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 عنترة مطولة في ا (غيابا و حضور وحركيتها )  ة المرأةفاعمي
 أ.ـ.د. ايماف محمد ابراهيـ العبيدي

 / ابف رشد لمعموـ الانسانية  معة بغداد / كمية التربيةجا
 الممخص  
الكشةف عةن رةيةة الة ا  فة  غايتيةا اكثةر ضوةورا مبةرزة تعبيريةة الوظيفة تفرز مطولة عنترة وظائف عدة ، تبدو ال  
أن يييمن وةمير المةتكمم عمةل البنيةة الم ويةة وي ةدو ضوةوره ف  مثل ى ه الضالة  ، ل ا لابد وفيو عالم وموقفيا منو لم

فف  الةن  تتضةرك اانةا لتضمةل ، مةشراً إعلامياً الل رغبة ال ا  ف  الإعلان عن وجودىا لتطفو فوق سطح الزمنية 
عيةةة تضةةاول اسةةترجاع ضاوقيةةا اي تتضةةد فةة  ىةة ه البوتاةةة صةةو  الجماعةةة الموةةطيدة ، تنطةةق بصةةوتيا لتشةةكل قةةوة دفا

بالمجموع الموطيد لتعبر عن رغبا  المظمومين ( ل ا تطرح ل ة الن  الباطنية ضالة رمزية دقياةة معاةدة ومتشةابكة 
تةدلل فةة  علاقةا  وةةدية اضيانةا وتتوضةةد فة  مجةةالا  أضيانةا ألةةري ، تكةون وةةدية ضينمةا يضتةةدم الصةراع بةةين ثنائيةةة 

االر الامع  السمطوي ،او الالر الودي وتتوضد ضينما يشكل االر امتدادا للأنا وتكةون جةز ا لايتجةز  منيةا الانا و 
، ل ا يطرح السياق فنية الرمز المسلر برسم عبمة وتانياتيا بوصفيا الانا المنشاة مةن رغبةة الة ا  ومعاناتيةا كوسةيمة 

 ر  ضرمةةان الانةةا مةةن نيةةل ماتب يةةو ، فعبمةةة معةةادل الشةةاعللالتضةةاق بالركةةر الةةراف  الةة ي يمةةارس سةةمطتو الامعيةةة فةة
اليةو يشةد المتماة  ، فا ا بةو الظمم والتجن  ال ي لضق بو مرسوما بالموووع  ال ي يضمل الجز  الاكبر من تجربتو ، 

فييةا وعةن طريايةا يةدلل اعمةاق الةنفس ليكشةف ، و شةد وتسةتميل بولةو الصةبابة س عاطفتةو التة  اكثةر مةا ت  يمتم، وىو 
فة  يعجز عن مجابيتيا عمل الرغم مما امتمك من قوة لاسبار لاصة برغبة الانا ن ضالة الوىن الت  اصابتو وىو ع

 .الانومام الل  لك المجموع 
لتمةك المةشةرا  ،واقفةين إن الدراسة الت  نضن بصةددىا تسةعل إلةل سةبر أغةوار الةن   واسةتللا  التعبيةر البةاطن  

فةةة  لتلتةةةزل  م يةةةار يشةةةكل إطةةةارا ل –ىنةةةا  –فنيةةةا صةةةورة زمنةةةين   ضاوةةةر ، ومت مةةةل ( فرمزىةةةا عمةةةل المةةةرأة التةةة  و ظل
اتضةةةاد رمةةةزي بةةةين الانةةةا يبةةةدو رمزىةةةا للاصةةةة لضتةةةل  والضوةةةور الزمنةةة  بكةةةل اشةةةكالياتو وشلوصةةةو وازمنتةةةو واماكنةةةو ،
 الجماعةةةة ورفةةة  الاناطةةةاع عةةةن السةةةرر  الانوةةةمامبورغباتيةةةا فةةة  التضةةةرر مةةةن جيةةةة ومةةةن جيةةةة الةةةري اتضةةةاد الانةةةا 

          .لاسيما الاىل  والاتضاد (
                   

فػي ثػلاث حركػات يتنػازع فػي  -مثمما نػر   –المرأة تشكلا  في مطولة عنترة رمز  انضبط
 ، واولى الحركات النفسي والامتصاص في التصعيد الحركي كؿ واحدة شكلا مختمفا ورؤية مختمفة 

 3وعمي صباحا دار عبمة واسممييا دار عبمة بالجواء تكممي             
حضور المرأة)مرتهنا بالمكاف ( / غياب النزاع الوجودي الذي تتشح به الانػا فػي الحركػات تتميز ب

 الاخر ،اي حضور الانا الشاعرة متعاضدة مع موجودات الطبيعة .
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الموجودات والامر يقتضي مثوؿ القػوة ) الفحولػة ( فػي الانػا وسػيطرة النػزاع او انعػداـ ارتباطهػا بػ
الطبيعيػػة نػػات  عػػف / غيػػاب المػػرأة ومػػاينت  عػػف الامػػريف مػػف تصػػعيد حركػػي عمػػى الصػػعيديف 

 الايديولوجي والنفسي .
تشػػهد الحركػػة حضػػورا شػػكميا لممػػرأة يحػػرص الشػػاعر عمػػى وجودهػػا مػػف خػػلاؿ ا امػػة علا ػػات 

تػى بػدا المكػاف متماسكة ومترابطة مع المكاف ، لذا فاف و وفػه عمػى المكػاف جػاء مرتهنػا بهػا ، ح
دليلا حافلا بوجودها الذي يحمػؿ عبقهػا الانثػوي أو يمػتج بمجمػوع تحركاتهػا الوجوديػة ) ذهنيػا ( 
)فهي حاضرة واف غابت ، لذا سيظؿ المكاف يحمؿ عبقها لتشكؿ حمػولا ابػديا فيػه او حاضػرة دالػة 

تبسػػط حالػػة مػػف عميػػه ، ولهػػذا فالمكػػاف لايغادرهػػا مثممػػا هػػي حبيسػػته (، معنػػى ذلػػؾ اف الحركػػة 
 التماهي بيف المرأة والمكاف ،فاف غابت صورتها فاف دليمها يبقى حاضرا ، لذا فالحركة تشهد :

التػػيطير الزمكػػاني دلػػيلا لعبمػػة فيبػػدو حضػػورها حضػػورا جغرافيػػا /غيػػاب نػػوازع العػػراؾ التػػي تػػؤطر 
 فحولة الانا بوصفها القوة المميزة لها .
 –تمتص بعض النػوازع النفسػية المضػطربة للانػا الشػاعرة  فتطالعنا عبمة بشخصها صيغة فنية ،

لذا تمه  الانا الشاعرة باسمها وتحتفي به اكثر مف رسمها ، لتجعؿ منه علامة وجوديػة او سػببا 
فػػي و فتهػػا عمػػى دار تجعمهػػا دارهػػا ، ركػػز الشػػاعر فػػي خطابػػه عمػػى التنػػوع الاسػػموبي ، غيػػر انػػه 

ريريػػة والمباشػػرة ، فكينػػه يػػر  فيػػه الاسػػموب الاكثػػر يحػػرص مػػع هػػذغ الصػػيغة اف يتكػػي عمػػى التق
مناسػػبة لتمػػؾ الصػػيغة نفسػػيا وفكريػػا فضػػلا عػػف اعػػلاء التركيػػز عمػػى كينونتهػػا الوجوديػػة امتثػػالا 
حضوريا مف خلاؿ الصوت المسخر في الاعلاف الوجودي المتوجه في المنػاداة والمخاطبػة الحيػة 

، فتػرتبط صػورتها عند ػذ ذهنيػا بطػابع ا لػؼ  ، ليعطيها صورة حضورية يثبتها فػي ذهػف متمقيػه
المُبَاعَػػد اكثػػر مػػف كونهػػا الحبيػػب المفػػارؽ ، هكػػذا تمعػػب صػػيغة النػػداء المضػػاؼ الػػى اسػػـ العمػػـ 
)عبمة ( بدورها المواري هذا ، فتحرؾ الثيمة لهدؼٍ اسما هػو رسػـ المكػاف وتحديػدغ بػالمرأة ، فمػا 

ية وارتكازات عمى حوادث وذكريػات وصػور مر يػة يختزف حرؼ النداء في المخاطبة مف ابعاد نفس
ومتخيمة مرت عمػى ذهػف الشػاعر و ػت مػيلاد الػنص كمػه يتػنفس فػي ذلػؾ النػداء الموجػع، الامػر 
الذي ربط لحظػة مػيلاد الػنص بحيػاة لاتعػرؼ المػوت منفتحػة عمػى الازمػاف ) عمػي واسػممي(، اذ 

لعبقهػا حاضػرة اـ غا بػة كػذلؾ يكػوف منح عبمة ودليمها سمة الخمود ، فكمػا يكػوف المكػاف حػاملا 
 الدليؿ حاضرا بحضورها ليكوف التعويذة الحامية له مف الضياع . 

تتحرؾ الانا الشاعرة عمى رفوؼ الحػدث لتصػنع تميزهػا  ػوة  فػي شػكميف يجسػدهما اسػموب الطمػب 
ركهػػا فػػي الافعػػاؿ الثلاثػػة ، الاولػػى :  يشػػكمها فعػػؿ الامػػر ) تكممػػي ( وهػػي  ػػوة فو يػػة إلزاميػػة تح

ا رادة ، والعظمػػة التػػي تجػػدها الانػػا فػػي ذاتهػػا ، لػػذا تسػػخرها لطا ػػات غيػػر عاديػػة ، تتمػػرأ  فػػي 
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دعوتهػػا المتمثمػػة فػػي تحػػرؾ الموجػػودات لفعػػؿ غيػػر ممكػػف هػػو إنطػػاؽ مػػا لاينطػػؽ ) يػػا دار عبمػػة 
يخمػو تكممي ( ، في محاولة لتحريؾ الساكف او هي ) إرادة القوة في محاولة لقمب القيـ ( وذلؾ لا

مػػف تصػػور الامػػر بحسػػب التنفػػيس الػػداخمي الػػذي تعيشػػه الػػذات و ػػت مػػيلاد الػػنص وفقػػا لشػػكميف 
: الهػػدوء الػػذي يفضػػي الػػى التسػػاؤؿ بصػػيغة -مػػع انهمػػا ينتهيػػاف الػػى نتيجػػة واحػػدة –متضػػاديف 

التوسػػؿ ، وبسػػمة التػػيقف مػػف عػػدـ الكػػلاـ او عػػدـ القػػدرة عمػػى طاعػػة الامػػر ، فتعجػػز حين ػػذ هػػذغ 
تمبيػػة أمػػر تمػػؾ الارادة او الامتثػػاؿ لطاعتهػػا ، ولاف الانػػا الشػػاعرة عارفػػة بػػذلؾ وداريػػة الػػدار عػػف 

، -المرتبط بالهدوء -بمحدودية  وتها اماـ عظمة إرادتها في التغيير فتخضع للاستسلاـ المهادف 
امػػا الشػػكؿ الاخػػر فيػػتمخص فػػي تصػػورنا ، فػػي مخاطبػػة الػػدار بنبػػرة لاتخمػػو مػػف ا لػػـ المضػػطرب 

لايخمو مف تنفيس القوة بصػيغة الامػر ، ليسػتفحؿ مػع عػدـ ارتهػاف الػدار لامػرغ وعجزهػا وبصوت 
عػػف النطػػؽ مسػػببا غضػػب الشػػاعر او تػػوترغ، لاف الػػذات تػػر  فػػي نفسػػها انهػػا تمتمػػؾ  ػػوة تحريػػؾ 
الساكف والقدرة عمى معا بة مف لايرتهف لامرها ) تفسرها ابيات النزاع وسقوط الابطاؿ صرعى فػي 

التي تشهد ظهورها الحركات الاخر  (، لذا تدخؿ فػي مرحمػة مػف الغضػب بسػبب عػدـ نزاله معهـ 
الارتهػاف لامرهػا ، ممػػا يعنػي اف طمبهػا يشػػهد تػوترا نفسػيا حػػادا نابعػا مػف اعمػػاؽ متبركنػة ) مػػف 
البركاف ( يترجـ بعدـ الاستجابة الػى طمبهػا وعجزهػا عػف التحػوؿ والتغييػر ، ذلػؾ اف فقػداف الثقػة 

ذي هػػو طمػػوح الارادة فػػي الػػذات يجعػػؿ القػػوة فػػي الانػػا الشػػاعرة تتراجػػع امػػاـ عظمػػة بػػالتغيير الػػ
اليػػه . فػػاذا بػػه ينتهػػي الػػى فقػػداف شػػجاعته والاستسػػلاـ ليػػدخؿ بمرحمػػة اشػػبه -الارادة -مػػاتطمح 

بالعدمية تمثمها حالة تخمص الى التيقف ومعرفة التبذير الطويؿ الامد لمقػوة   فهػي الالػـ المعنػوي 
به )دوف جدو ( هذغ هػي اللايقػيف هػي  مػة الفػرص المتاحػة لاسػتعادة القػوة بػيي شػكؿ الذي تسب

كاف لجطم ناف عمى اي شيء كاف للاطم ناف عمى اي شيء كاف ... هي خجػؿ المػرء مػف نفسػه 
، وكينػػػه  ػػػد خػػػدع نفسػػػه ردحػػػا طػػػويلا مػػػف الػػػزمف ، ...او تزايػػػد الحػػػب والانسػػػجاـ فػػػي علا ػػػات 

 ـ المخمو ػػات ببعضػػها ، او ال تحقػػؽ الجز ػػي لشػػرط سػػعادة شػػاممة او حتػػى بػػدء المسػػير نحػػو عَػػدَ
فالغاية ايا كانت تكفي  ضفاء المعنى ، كؿ هذغ التصورات تشػترؾ فػي كونهػا تريػد بمػوغ  –كوني  

ويتبػيف لنػا الاف أنػه لػـ يػتـ تحقيػؽ او بمػوغ اي شػيء بواسػطة –شيء ما باتباع نفس السػيرورة 
يء والغاضػػب ، المهػػادف والمستسػػمـ (  ػػد هيػػي لمقػػوة الاخػػر  اف كػػلا الامػػريف ) الهػػاد -4هػػذغ   

، لػذا تبػدو هػذغ  ػوة اصػلاحية ،  -تتنفس ،  فعمػد اليهػا بعػدما احالتػه الاولػى الػى مصػير مػؤلـ 
تخمػػص الػػى اسػػتتباب أمنػػي وسػػكوني تنبسػػط فػػي الفعمػػيف )عمػػي ،اسػػممي( ، فػػاذا كانػػت القػػوة 

، خارجية ( داعية الى التغيير عػف طريػؽ انطػاؽ مػالا المتميزة في الفعؿ ) تكممي ( هي) صوتية 
، او ارتكػاز القػوة فػي -او التركيػز عمػى عمميػة الفهػـ مػف خػلاؿ الصػوت الػذي لايحضػر -ينطؽ 
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 -او ما هو مخفي في الاعماؽ –انطاؽ الباطف عف طريؽ الطرح الصوتي ) فالتحوؿ مف الباطف 
لؾ يعني اف الانا الشعرية تسعى الػى إظهػار الى الخارج ) الايضاح كلاما عف طريؽ الصوت ( وذ

أجػػي  القػػوة وسػػطوتها الفاعمػػة بػػذلؾ التغييػػر غيػػر الممكػػف ، فػػالقوة اذف هنػػا يشػػوبها )التشػػتت و 
الاضطراب (، غير اف القوة الاخر  ) عمي واسممي ( تقؼ عمػى العكػس مػف الاولػى ، فػاذا كانػت 

لتحوؿ ، فاف الاخر  سكونية ، يغمب عميهػا الاولى  د عكست افعالا متوترة ونفسا متيججة تبغي ا
طابع الهدوء الروحاني ، و الارتكاز الى الداخؿ بعد إخماد اصوات الطبيعة المضطربة فػي الخػارج 

طمػػب النطػػؽ المرتكػػز عمػػى الاسػػتماع الػػى الصػػوت -، وكيننػػا بػػه يسػػحب طمبػػه الاوؿ ) تكممػػي ( 
حػػػي دعػػػاء  واطم نانػػػا، جػػػاعلا ايػػػاغ ، او يحبسػػػه ، ليػػػرتهف الػػػى اسػػػتماع صػػػوته الرو -الخػػػارجي 

التعويذة الحامية لتمؾ الدار مف الضياع لاسيما حػيف عضػدغ بالتػدوير الزمنػي ، بمػا بػث فيػه مػف 
الايحاء عمى انفتاحه عمى زمنيف )حاؿ واستقباؿ ( بصيغة الدعاء )عمَي ، واسممي ( فهػي دعػوة 

نػػت القػػوة الفو يػػة  ػػد رسػػمت شػػكمها روحانيػػة نابعػػة مػػف الاعمػػاؽ ، )داخميػػة ، سػػكونية( ، واذا كا
بثنا ية ضدية ) الخارج والداخؿ ( لتتوزع اهمية المكاف الى نفس الشاعر ، فاف الحركة الخارجيػة 
ايضا لاتخمو ايضا مف الاستسػلاـ او الارتكػاف الػى دواخػؿ الػنفس ، فمػا جػاءت صػورة الجػواء الا 

كػاف ) عبمػة ( و مػف ثػـ الػى روحػه او لترمز الى الدواخؿ النفسية لمشػاعر وتنفػتح عمػى  ػرب الم
مػػف نفسػػه و مبػػه أكثػػر مػػف  -المتماهيػػة مػػع عبمػػة  –اعما ػػه ، فكينػػه اراد اف يحػػدد مو ػػع الػػدار 

تحديدها عمى طريؽ او خارطة في محاولة منه اسباغ سمة الوا عية مػف جهػة والخمػود مػف جهػة 
نفػػس الشػػاعر يػػدور وفقػػا  اخػػر  . وذلػػؾ لايخمػػو مػػف التصػػور السػػمبي لػػه ، اذ يبقػػى المكػػاف الػػى

لثنا ية أزلية تصنعها دواخػؿ الػنفس بمػا تضػفي انطباعػات الخػارج عميهػا ) المحػيط ومػا فيػه مػف 
سمب وايجاب يقع عمى نفسه وفكرغ ( لذا لابد اف يتحرؾ وفقا لثنا ية ضػدية تػتمخص فػي ) ا مػف 

ايدلوجيػػة متعارضػػة / الخطػػر ( ) القػػانوف / الجػػرـ ( ،لانػػه يمكػػف اف يحػػوي انطباعػػات نفسػػية و 
ومتنا ضة ، فقد يحفز عمى الخير كما انه يدفع الى الهاوية لهذا تظهر العلامة الفار ػة لػه بعيػدة 
المػػد  ، واسػػعة المرونػػة تجمػػع بػػيف سػػاحات النػػزاؿ وعرصػػات المقػػاء بػػالمرأة ، ليجمػػع بػػذلؾ بػػيف 

 الانساني والطبيعي ، فضلا عف اللاانساني واللا طبيعي .
 ض طرفها             طوع العناؽ لذيذ المتبسـ دار لأنسة غضي -3
 فو فت فيها نا تي وكينها                فدف لا ضي حاجة المتموـ  -4
 وتحؿ عبمة بالجواء وأهمنا              بالحزف فالصماف فالمتثمـ  -5
 حييت مف طمؿ تقادـ عهدغ               ا و  وا فر بعد اـ الهيثـ -6
 تجرها          واظؿ في حمؽ الحديد المبهـ وتحؿ عبمة في الخدور -7



                            هـ 1213م   0212المجلد الأول  012   العدد                                                                                                                                                                                           مجلة الأستاذ                      

39 
 

 حمت بارض الزا ريف فاصبحت        عسرا عمي طلابؾ ابنة مخرـ -8
 عمقتها عرضا وا تؿ  ومها              زعما لعمر ابيؾ ليس بمزعـ   -9
 ولقد نزلت فلا تظني غيرغ             مني بمنزلة المحب المكرـ -:
    5بعنزتيف  ، واهمنا بالغيمـ          كيؼ المزار و د تربع اهمها     -;

ففي هذغ الحركة يجمع الشػاعر مجموعػة ادواتػه ويرتبهػا عمػى مسػرح الاحػداث لمػا يخػدـ تقديمػه 
صػػورة عبمػػة ضػػمف عناصػػر البنػػاء الػػدرامي مػػف خػػلاؿ عنصػػر السػػرد )القػػص تػػارة والوصػػؼ تػػارة 

لمتباعػدة والمتقاربػة للاحػداث مػف اخر ( ، فتظهر الانا الشاعرة منشغمة برسـ الخطوط العريضة ا
اجؿ التذكير وتقديـ عرض شخصي للانفعالات التي تواكب فقػرات التقػديـ لا سػيما فكػرة حمولهػا ) 
اي رسػـ المكػاف والمػرأة متعاضػداف ( ، )تحػؿ بػالجواء، فػي الخػدور، ارض الزا ػريف ( جػاعلا مػػف 

لنزاع والفروسية ( لذلؾ عندما تغادر منزلتها عند الشاعر حضورا يغيب الفحولة )القوة المتسمة با
المكاف ، وتُسحب او تحجحب عنه، تتحػرؾ القػوة و تهتػاج ، تثػور فيتػيج  النػزاع والعػراؾ انتقامػا 

فيتشكؿ  –ذلؾ الذي تحبسه المرأة بحمولها أرضه  -بسبب خرؽ نظاـ النفس الذي يبرم  هدوءها
فػاذا بجفا هػا يتغيػر مسػار حضػور الانػا ( ، 9النزاع مػع الموجػودات بمػا فػيهـ أهمهػا )البيػت ر ػـ 

التي تشهر السلاح معمنة الحرب والقتاؿ عمى العناصر المفر ة ، او المباعدة لحضورها والمخربة 
لقاءهما ، فاذا بالحركة تنتقؿ انتقالة سريعة مف ) الحب / القتاؿ ، ) وا تؿ  ومها ( ، مف الهدوء 

 وضعها الهادئ./ الصخب ، مف التآلؼ / الدمار . لتعود الى 
عمى الرغـ مف حرص الشاعر عمى إ امػة علا ػات حيػة بػيف العناصػر الطبيعيػة وغيػر الطبيعيػة ) 
المكػػاف وعبمػػة ( فانػػه يعمػػد فػػي الحركػػة نفسػػها الػػى صػػيغة فنيػػة اخػػر  تػػتمخص فػػي محاولتػػه مػػد 

وعػي  ، جسور التواصؿ ذهنيا بيف الخياؿ و العقؿ , بيف الوا ع و غير الوا ػع ، بػيف الػوعي واللا 
فتشكمت الصورة السردية بتمؾ الومضات التعبيرية التي اختر ت العالـ الوا عي بعد اف هبطػت مػف 
عالـ اللا وعي التي كانت مخزونة فيه وهػذغ الظػاهرة تركػزت فػي هػذا الػنص ولا سػيما فػي حػديث 

هػذغ  الشاعر عف المرأة الػذي أخػذ حيػزا متنوعػا فػي مجمػوع الحركػات التػي ضػمها ، فقػد هيّػي فػي
الابيات تصور صػفات مختمفػة لممػرأة ، فبػدت المػرأة المسػيطرة عمػى المكػاف تحمػؿ اسػـ عبمػة )لا 
رسمها( ،الذي يتكرر تثبيتا تحت نػازع الارادة الداخميػة التػي تسػعى الػى ايهػاـ المتمقػي بػاف الػدار 

نػوع  هي دار عبمة ، غير اننا نقؼ عمى صفات لامرأة أخر  غير عبمة تصمح لمهمة فحولية مػف
( وهو ينتقػؿ مػف القػص الػى الوصػؼ )غضػيض طرفهػا  3اخر هي ) الخصوبة ( في )البيت ر ـ 

طوؽ العناؽ  ( ، وهذغ لاتصمح لها عبمة ، حتى يضعنا ذهنيا امػاـ داريػف وأمػرأتيف ، معنػى ذلػؾ 
اف الصورة تجسدت عمى محوريف مختمفيف ورسمت متداخمة مابيف الخياؿ او الحمـ والوا ع ، هيي 
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(، فوصػفه لمػدار الػذي جػاء بعػد 6ا الامػر رسػميف ، الاوؿ : انتقالػه مػف القػص الػى الوصػؼ )لهذ
القص يشػكؿ انقطاعػا عػف جػو الحػدث لاسػيما فػي تمػؾ الانتقالػة المبنيػة عمػى وجػه السػرعة مػف 
القػػص الػػى الوصػػؼ ، ليخمػػؽ بػػه ومػػف خلالػػه شػػكلا لاخػػر لػػدار متخيمػػة لاتنتمػػي الػػى الػػدار التػػي 

دار لاتنتمي الى الحػدث الانػي ، ولا يمفهػا زمنػه ، فػاذا  –ة الوا ؼ عمى أطلالها الدارس –يناديها 
،  -او الو ػػوؼ عمػػى اطلالػػه  –) وا عػػي يضػػـ دار عبمػػة لحظػػة مػػيلاد الػػنص  7نحػػف امػػاـ زمنػػيف

والاخر متخيؿ يضـ دار الانسة ( التي تزخر بالعز وتحفؿ بالمودة ولايبدو عميها انها مفار ػة هػي 
ضيض طرفها ( فالانسة في حقولهػا الدلاليػة تنفػتح عمػى الأنػس ,الراحػة ,التػرؼ , )دار لانسة غ

الجمػػاؿ , الر ػػة ,التغػػن  ، وهػػذا لا يتناسػػب وصػػفات عبمػػة دلاليػػا ، التػػي تػػرتبط بػػالقوة والشػػدة 
والغلاضة ، اما الاخر فيظهر مف خلاؿ خمػو وصػؼ الػدار مػف ذكػر اسػمها الػذي عودنػا اف يػذكرغ 

فكينه حدد الػؽ بػدار  –كرغ عندما يعود الى القص في البيت الذي ييتي بعدغ معها ثـ يقؼ عمى ذ
، فخمػػو اسػػمها فػػي هػػذا البيػػت يشػػكؿ عػػاملا مهمػػا فػػي رسػػـ هػػذا -عبمػػة والوصػػؼ بػػدار الانسػػة

التداخؿ بيف الصورتيف ،لا سيما انه  د اتاح لنفسه فرصة تكػرارغ والاسػتمتاع بتذو ػه طػويلا ، لػذا 
مػع القػص هػي عبمػة واخػر  مػع الوصػؼ هػي ا نسػة ، وهػي المػرأة التػي  نحف بازاء امرأة تظهر

يينس باجتماعها والحموؿ بدارها وكيننػا معهػا ننتقػؿ مػف العػاـ ) ارض عبمػة التػي تمثػؿ القبيمػة ( 
 الى الخاص ) دار الانسة المرأة التي ييمؿ اف لايفارؽ أحضانها ( ؟

رغـ لغتػه عمػى التمػازج والانػدماج الفكػري فيقطع الحادثة الى امػرأة اخػر  وكينػه يحػاوؿ اف يػ
متبعا خر ا في التسمسؿ الزمني تجسد في خمؽ الربط بيف الحػدثيف بالفعػؿ حػؿ فػي سػرد الحػدثيف 
)تحؿ_حمت( فظهرت ظاهرة الانقطاع في خروجه مػف القػص الػى الوصػؼ فقػد بػدت واضػحة  بػؿ 

يض طرفها....(هػػػذا البػػػدء بػػػالقص فػػػي الفعػػػؿ) تحػػػؿ ( لتشػػػهد حالػػػة الوصػػػؼ) دار لانسػػػة غضػػػ
الانقطاع ليس عمى صعيد الحدث التسمسمي والفكري والمنطقي فقط بؿ تبمورت فيه صػفات لامػرأة 
لا تشػبه عبمػة ولا تنتمػي الػى الحقػؿ الػدلالي للاسػـ الػذي يظهػر )الشػدة ,الغلاظة,الصػلابة ( فمػػا 

بنيػة والمضػموف تمعبه عممية السرد الفعمية في اسموب السػرد تشػهد عمميػة تحػوؿ عمػى صػعيد ال
)تحػػؿ عبمػػة ,حييػػت ,تحػػؿ عبمػػة ,حمػػت بػػارض الزا ػػريف( هػػذغ الانقطاعػػات فػػي بنيػػة الحمػػوؿ او 
التحػػوؿ المكػػاني يشػػكؿ نقطػػة الفجػػوة الفكريػػة التػػي تفػػتح افػػاؽ الاسػػتجابة عنػػد القػػراء عمػػى لافػػاؽ 

 الزماف والمكاف لتشكؿ تنوعا في المسمى او المرمز اليها _ عبمة_ 
ة مميزة عمى صعيد البناء التركيبي في الزمف والحدث والشخصية ، و ػد وشهد نص عنترة لغ

بػازاء نػوعيف مػف شهدنا أوؿ تميز لها عمػى صػعيد بنػاء المكػاف والشخصػية لاسػيما حػيف وضػعنا 
النسػػاء ، امػػا البنػػاء الزمنػػي فقػػد تموضػػع تشخيصػػهما فػػي زمنػػيف )وا عػػي ومتخيػػؿ( فهػػو يػػروي 
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ف يضع صفات لاخػر  ، بمػايوحي بػاف الموصػوفة جػزء ممػا حكايته مع امرأة ثـ يخرؽ نظامه حي
 –ترغػػب فيػػه الػػنفس فػػي أو ػػات معينػػة فهػػي تصػػمح لػػزمف معػػيف ) زمػػف الحػػب والتػػرؼ والراحػػة 

بينمػا الاخػر  تصػمح لػزمف أطػوؿ لانهػا مرتبطػة بػالقص الػذي يحكػي حكايػة –الفحولة والخصوبة 
هنػا بشخصػػها ، مفتوحػا دوف انتهػػاء زمػف لاينتهػي ، الامػػر الػذي جعػؿ زمػػف عبمػة ومكػػاف عبمػة ر 

 فهي حاضرة دا ما ، لاخذة مو عها في نفسه وفكرغ .
 وتحؿ عبمة بالجواء واهمنا              بالحزف فالصماف فالمتثمـ 

                          ..................... 
 وتحؿ عبمة في الخدور تجرها           واظؿ في حمؽ الحديد المبهـ

الاختلاؼ ) ثيمة و فعلا ( بيف عبمة والانسة مف خلاؿ عنصر الوصؼ الماثؿ في الانسػة ويظهر 
،  وامه غػض الطػرؼ الماثػؿ او المثبػت )فعػلا ( فػي الأنسػة ليشػكؿ اختلافػا لاخػر فػي التجسػيـ ، 

، -لونػه الػذي يشػػكؿ محػور عقدتػػه   -فمػاينفتح عميػه هػػو التغاضػي عػف العيػػوب المر يػة بصػػرا 
تهػػا وانقيادهػػا لػػه وذلػػؾ مػػالاينفتح عمػػى عبمػػة المتمػػردة او المتعاليػػة التػػي لا يعاضػػد ذلػػؾ مطاوع

ترضخ له ولاتنصاع لامرغ ، ذلؾ ما يفسػرغ بعػض النسػؽ الػذي يظهػر بػيف هنػات الػنص وبو فػات 
متباعدة : مف ذلؾ محاولته تذكيرها بفعالػه الػذي لػـ يحصػؿ لػولا رؤيتػه عػدـ غضػها الطػرؼ عػف 

 ه ، ولذلؾ راح يذكرها بصفاته :. عيوبه ، او الجهؿ بقدرات
 هلا سيلت الخيؿ ياابنة مالؾ             اف كنت جاهمة بما لـ تعممي

ولاتخمو و فته هذغ مف بسط المحافظة عمى شخوص العقؿ وحضور الانػا كينونػة محاطػة بهالػة  
ريف سػمبيا التعظيـ عمى الصعيد الظاهري خوؼ الاستلاب او الاحتواء المطمؽ مف  بؿ المرأة والاخ

وتمكنها مف مرا بة التفاصيؿ ثػـ عػرض بعػض  -خارجيا  –، مثمما تحفظ الحركة لمذات فعالياتها 
 -داخميا او باطنيا –الجز يات التي تمنح النص خاصية سيميوطيقية سايكولوجية 

اما النا ة التي تعاورت صفاتها ما بيف القص والوصؼ ، فتشهد الانقطاع فػي حضػورها هػذا مػع 
ورة المػػرأة فنجػػدها مػػع )دار عبمػػة( اسػػتوعبت الحركػػة الفعميػػة لمحػػدث ) حبسػػت, اشػػكو ( تنػػوع صػػ

ليشػػهد حضػػورها اسػػتثمارا لحالػػة الصػػراع الكػػامف فػػي الػػنفس ورغبػػة فػػي بمػػورة مو فػػه مػػف عبمػػة 
ليجسد حالة انفعاله واصطراعه مع الألـ الػذي سػببته دارهػا  لػذلؾ لاتظهػر صػفات لعبمػة مػع انػه 

 اي تحديد مو عها المكاني ، فعمى ماذا ينفتح الفعميف ) اشكو وحبست ( ؟ركز عمى حمولها 
لاشؾ اف الفعميف يخصاف دار عبمة لػذا لانبعػد انػه اراد اف يحػبس شػي ا مػا  ػد كرهػه فػي صػاحبة 
الػدار ، ولعمػه اراد حػػبس لغتهػا وعػوالـ بوحهػػا التػي لػػـ تػرضِ فحولتػه ) الخصػػوبة ( مثممػا حػػبس 
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الشكو  تاليا لفعؿ الحبس ، بقصد التنفػيس والبػوح بمػا يختزنػه مػف ردود  صفاتها ، لذا ييتي فعؿ
 أفعاؿ اتجاهها لهذا غيَّب صفاتها مع ذكر اسمها وجعمه خاصا بالانسة .

بينما نشعر بفعؿ القص او الفعؿ الحركي مػع النا ػة التػي تظهػر بصػورة اخػر  مػع )دار الانسػة( 
 –المػرأة فيقػؼ معهػا وعنػدها متغػزلا بصػفات نا تػه  فتبدو  مناسبة لحالة الأنػس التػي تتميػز بهػا

)كينها فدف... لا ضي حاجة المتموـ ( فيقودغ الغػزؿ مػع هػذغ الػدار الػى البػوح بحاجتػه -4البيت 
اليها لتشكؿ هذغ الحاجة استفراغا لنزعات الفحولػة التػي بػدت تمػح عميػه بهػذا الو ػت او مػع هػذغ 

نػاء الحػدث ومتنفسػا مفتوحػا عمػى بصػيص امػؿ مرتقػب الدار والمرأة ، وذلؾ ما يشكؿ خر ػا فػي ب
ينتظر، او ييمؿ ولوجػه ، فػاذا بػه يػدخؿ مسػرح الحػدث بالسػؤاؿ الػذي خػرؽ بػه المػوازيف لاسػيما 
الابداعية منهػا ، حػيف واكػب الشػعراء بو ػوفهـ عمػى الػدار و تػوهمهـ فيهػا والسػؤاؿ عػف صػاحبة 

يمثػػؿ انعكاسػا لنفسػػية  مقػػة ومضػػطربة اكثػػر  الػدار ، وهػػو واف حػػاوؿ اف يبػػدي ذلػؾ الا انػػه مػػازاؿ
منها حزينة ، ويبقى امر اختلافه عػف الشػعراء انهػـ حػيف يقفػوف عمػى الطمػؿ فػانهـ يستعرضػوف 
الموجودات بنظرة ثا بػة الملامػح ، ووصػؼ د يػؽ لحاجيػات الطمػؿ الػوا فيف عميػه ، غيػر اف طمػؿ 

ف موجػػودات الطمػػؿ )نػػؤي ,اثػػافي عنتػػرة يخمػػو مػػف تمػػؾ التفاصػػيؿ وكيننػػا بػػه  ػػد اشػػاح بوجهػػه عػػ
.......( ولػػـ يػػراعِ الخػػوض فػػي تفاصػػيؿ الطمػػؿ بقػػدر الانتبػػاغ الػػى تفاصػػيؿ احػػداثٍ تعاورهػػا رسػػـ 
المكػػاف ليضػػفي عميهػػا بعػػدا سػػايكولوجيا تركػػز فػػي حركػػة الحمػػوؿ ،اي انػػه  مَّػػب ذاكرتػػه فػػي تمػػؾ 

الحاجيػػات فيهػػا ، فمػػا  الارض فمػػـ يجػػد غيػػر الاحػػداث التػػي سػػيطرت عمػػى ذاكرتػػه اكثػػر مػػف بقيػػة
 عادت تمؾ الاشياء بذات اهمية لديه نسبة الى داخؿ الاطار )المحتو  (، او المكاف المتخيؿ .

 هؿ غادر الشعراء مف متردـ            اـ هؿ عرفت الدار بعد توهـ
 
معنى ذلؾ انه لـ يقؼ عمى ارض بعينها انما كاف يبغي بسط فراش ذاكرته عمػى ارض مصػطنعة  

ليعطػػي لمػػدمار  8يالػػه هػػي )دار عبمػػة( فالحركػػة المعنويػػة هنػػا يتخممهػػا التشػػخيص المكػػاني مػػف خ
حسه الدرامي، ليعطي لمجانػب المعنػوي حضػورا اكبػر ، موحيػا بقسػوة الالػـ واسػتمرارغ عمػى الػرغـ 
مف بعد الزمػاف والمكػاف وصػاحبته التػي تظهػر تعمػة تمػنح فرصػة اسػتثمار المشػاعر المؤلمػة اي 

 شي ا مف الخصوصية والتميز . تمنح الالـ
وهكذا تركزت الحركة الاولى بالامتثاؿ الى عنصر المرأة في امريف دلالة عبمة ورمزها الػذي انفػتح 
عمػػى )الفحولػػة/القوة والفروسػػية ( والثػػاني رغبتػػه فػػي المػػرأة ا نسػػة المنفتحػػة عمػػى )الفحولػػة / 

ها فكريا معمنا بها حالػة زمنيػة  ػد تكػوف الرغبات الانسانية او الخصوبة( التي احياها بودها وغيب
مؤ تة ، الهدؼ منها تعاضد الامريف ) الفروسية والخصوبة ( مف خلاؿ المرأة بصورتيها هاتيف . 
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اما صوت المرأة واحساسها نسبة الى صوته فلا نكاد نممس لها حػوارا او فكػرا فقػد غيبهػا وفػرض 
ذي هػو احػد ميزاتػه ، او لعمػه جػاء بفعػؿ عمى النص صوته جزءا مػف بنا ػه الػذكوري التسػمطي الػ

النازع الذي كاف يمح عميه مف الـ وغضب فلا يستطيع الانفلات منه ليسمع معه صوتا اخر غيػر 
رد فعػػؿ لمػػا فرضػػه عميػػه  -صػػوت الانػػا المتيلمػػة والراغبػػة غيػػر المهمشػػة ليفرضػػها عمػػى الوا ػػع 

ع اكثػر سػيطرة عمػى نفسػه ومشػاعرغ ولاف الفروسية اشد و عا في نفسه لػذا يشػكؿ الوا ػ -الوا ع 
فيختزؿ بها الرغبة الدنيوية لذا لـ تاخذ احاسػيس الرغبػة الصػاد ة فػي المػرأة ا نسػة التػي جالػت 
في حممه و تػا طػويلا )بيتػيف فقػط( فػاذا بعػالـ الػدفاع عػف الوا ػع والطمػوح اشػد و عػا مػف نزعػات 

فػي كػؿ مػرة تعػود الفروسػية فيهػا  الرجولة والخصػوبة التػي ضػمت متنػاثرة فػي ثنايػا الػنص فكانػت
 لتسيطر عميه وتاخذ حظها في نفسه .

 الحركة الثانية    وتنفتح عمى  تمظهرات الرغبة
ونقؼ فيها عمى نسؽ لاخر تتشكؿ فيه لغة اخر  منشقة عف هذغ المغة ومختطة لنفسها نسػقا    

مبها حركة الفروسية بطوليا يحتوي اطرا زمانية ومكانية وحدثية خاصة بخصوص التجربة وما تتط
التػػي لابػػد اف تطػػرح لغػػة خاصػػة فػػي سػػيا ها المعرفػػي الظػػاهر والبػػاطف. ولاف المغػػة تنفػػتح   عمػػى 
مبدعها ووا عها وزمانها وموضوعها، مثمما تنفتح عمى القارئ فػي الاتجاهػات نفسػها حػيف يػدرؾ 

يػػة لغويػػة ، فهػػي بن 9خصا صػػها ، فهػػذا يجعمنػػا نقػػؼ أمامهػػا فػػي  حضػػرة إنسػػاف يفكػػر ويشػػعر 
ػػمة تػػارة  يقاعيػػة وتصػػويرية ذات دلالػػة تتػػوزع فػػي أسػػاليب مكثفػػة تػػارة ومُفَصَّ وصػػوتية وتركيبيػػة واع

. ، فالمغػػة ليسػػت بنيػػة لغويػػة :أخػػر ، حقيقيػػة أو مجازيػػة، وتقػػوـ عمػػى علا ػػات متفقػػة وموحيػػة 
لشػعرية جمالية فحسب؛ بؿ هػي ػ بنيػة ذات دلالػة زمنيػة ونفسػية ومكانيػة واجتماعيػة ، والكممػة ا

ذات طبػا ع فنيػة عػدة منهػا مػا -بحسب ما يبسطه التحميػؿ  -مثمما وجدناها في الشعر الجاهمي 
            هو رمزي ومنها ما هو حقيقي .

 ويمكف اف نقايسها في هذغ الحركة التي تشهد :  
  -جفاء المرأة وانسحابها  /  حضور فاعمية الانا متمثمة في الفحولة والقوة :

 معت الفراؽ فانما                  زمت ركابكـ بميؿ مظمـاف كنت از 
 ما راعني الا حمولة اهمها                    وسط الديار تسؼ حب الخمخـ
 فيها اثنتاف واربعوف حموبة                    سودا كخافية الغراب الاسحـ 

 اذ تستبيؾ بذي غروب واضح                عذب مقبمه لذيذ المطعـ
 وكانما نظرت بعيني شادف                  رشي مف الغزلاف ليس بتوأـ

 وكيف فيرة تاجر بقسيمة                    سبقت عوارضها اليؾ مف الفـ 
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تتعػػاور لغػػة الحركػػة الثانيػػة مػػا بػػيف )المػػيف/ والقػػوة ( و) الجػػدب / الاصػػلاح او الامػػؿ فػػي نيػػؿ 
وداخميػػة تتشػػكؿ الخارجيػػة فػػي مجموعػػة الاعمػػاؿ العطػػاء( فتسػػيطر عمػػى الػػنص  وتػػاف خارجيػػة 

البطولية والموا ؼ الممحمية التي يقؼ عميها سردا فيبدو الصػراع الشػكؿ البػارز فيهػا عمػى الػرغـ 
مػػف تنوعاتهػػا، خالقػػا نوعػػا مػػف الاسػػطرة , بصػػورتها الممحميػػة , او البطولػػة الخار ػػة التػػي بهػػا 

ف طريقػػه انفعالاتػػه الداخميػػة المتسػػمة فػػي يسػػتقطب اهتمػػاـ متمقيػػه ويجعمهػػا منفػػذا يسػػتفرغ عػػ
مشػػاعر الكبػػت والألػػـ، امػػا القػػوة الاخر )الداخميػػة( فػػتكمف فػػي سػػيطرة المػػرأة عمػػى لا شػػعورغ فػػي 
مجموعة الرغبات التي لـ يستطع اف يتخمص منها عمى الػرغـ مػف الموا ػؼ البطوليػة التػي وشػ  

ذلؾ التميػز(, الامػر الػذي يؤكػد اف سػطوتها بها فعاله لتميزغ مف الفرساف غيرغ ) محاولا ا ناعها ب
عميه ا و  تيثيرا وفاعمية مف تمػؾ المنافػذ ، فهػي تمثػؿ خر ػا واعيػا يهػرب مػف خلالػه الػى ميػداف 

 الصراع ليستفرغ القوة كاسرا حالة الضعؼ الداخمي الذي تسببه حاجته لممرأة .
ي: وصػػؼ الظعػػف فػػي ثلاثػػة تاخػذ الحركػػة مػػف نفسػػه الشػػعري اثنػػيف واربعػػيف بيتػػا  سػػمها كمػػا يػػيت

ابيات ,الغزؿ الػذي ركػز فيػه عمػى وصػؼ الفػـ فػي اربعػة ابيػات يتفػرع منهػا وصػؼ الروضػة فػي 
خمسة ابيات ينتقؿ بعدها الى وصؼ فرسه بيت واحد ثػـ النا ػة التػي يشػبهها بالصػعؿ فػي ثلاثػة 

فػػي ثلاثػػة عشػػر بيتػػا الػػى التػػودد والترجػػي فػػي اربعػػة ابيػػات ينفػػتح بعػػدها مفتخػػرا عمػػى صػػفاته 
وعشريف بيتا .ركزت الحركة عمى إضاءة الجانب الوصفي لتجسد مػف خلالػه الانػا الشػاعرة مقػدرة 
عمى  وؿ الشعر فضػلا عػف اسػتعراض القػوة التػي تتحمػى بهػا فػي الحػروب وصػفات اخػر  تشػكؿ 

فػػي محاولػػة منهػػا اظهػػار بعػػض الصػػفات وترسػػيخها فػػي ذهػػف متمقيتػػه  –تفػػردا مػػف جانػػب الػػذات 
 )المرأة( إ ناعا ، مؤكدا حالة استتباب الصفات في ذاته دوف سواها.الداخمية

 انقسمت الموحة عمى ثلاثة محاور:ػ
اولها:ػ رحيؿ المرأة مخمفة وراءها مجموعة نزعات نفسية تتراوح بيف )الممكف  / وغيػر الممكػف ( 

ريػرة مػف جػراء , ) التمذذ / الافتقار ( تتجسد في عدـ و وؼ الشاعر عمى  رار فمػـ يظهػر نفسػا م
رحيمهػػا وانمػػا سػػطر مػػا شػػاهدغ) مػػف حمولػػة اهمهػػا( وكينػػه اتخػػذ فػػي ولػػوج هػػذغ الحركػػة ، وثيمػػة 

، فو ؼ مفتخػرا وهػو  ;المفار ة هذغ منفذا يستعرض مف خلاله الامكانيات التي يتمتع بها  ومها 
وتمػؾ  –عػا يستعرض حالات الترؼ التي يتمتع بها  ومها جميعا فيبدو في استعراضه متمػذذا متمت

ليعكس لغة لاتتناسب مػع حالػة الالػـ  -سمة يفتخر بها باطنيا مظهرا ترؼ  بيمته التي هي منها 
التي لابد اف يصاحب رحيػؿ محبوبتػه ,فيبػدو الامػر هػذا مػف الناحيػة الشػكمية ) خارجيػا ( مناسػبا 

د اف الامػور ومتعاضدا مع سياؽ دخوله الحركة الاولى ، واطلالته التي كسر فيهػا الجػدة حػيف اكػ
تسػػير إتباعػػا وتقميػػدا ) فتمػػؾ إشػػارة الػػى ذلػػؾ الػػنه  المقمػػد ليشػػكؿ وصػػؼ الركػػب صػػورة مػػف ذلػػؾ 
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التقميد ( ، غير اف الامر لايقؼ عند هذا الشكؿ فحسب ، فمايطرحه الأحساس )الػداخمي البػاطني 
خػػتط ( لايخمػػو مػػف اسػػتبطاف حالػػة مػػف السػػيـ وعػػدـ الرضػػا عمػػى الموجػػودات عمومػػا ، فػػاذا بػػه ي

لنفسه لمحة او شذرة يسيرة لكسر ذلؾ التقميػد, حػيف يعمػد الػى مػنح لغتػه الرمزيػة  ػدرا اكبػر مػف 
جهدغ ونفسه ، فما ول  باب الفخر الا لرغبة داخمية وحاجة شعورية تربطػه بقبميتػه ,الامػر الػذي 

والسػيادة  يؤكد مف خلالها الاصرار عمى التمسؾ بالنوع ) الذي ينتمي اليػه نسػبا ( واعطػاء الػولاء
 لتمؾ الحمولة او الركب _اهمه واهمها_.

اف اهـ ما يميز هذغ الحركة هو لغتها التي يظهر فيها الشاعر استمتاعا ور ة وعذوبة دليلا عمى 
طػػرب روحػػه أو الراحػػة التػػي يتمتػػع بهػػا ، تجسػػد ذلػػؾ مػػف خػػلاؿ الغػػزؿ والفخػػر وهػػو يسػػتعرض 

فرحا فيدخؿ في افتعاؿ لغة غزليػة صػافية  ػد لا  مؤهلات الركب )الحموؿ(,الامر الذي يجعمه يتمذذ
نجد لدخوله فيها مسوغا ففي الو ت الذي يتوجب عميه إظهار الالـ يقؼ متغزلا منتشيا بمػؤهلات 
الركب تارة وصػفات الراحمػة تػارة اخػر  وكينػه احتػاؿ عمػى زمنػه الػوا عي ليسػتفرغ شػي ا مػف زمنػه 

ي الفخر بالانتماء الى تمؾ القبيمة وركبها فما كاف الاسطوري ، وما تستفرغه بواطنه مف الرغبة ف
ذلؾ يخص امرأة بعينها فما يهمه هػو عنصػر الانتمػاء ، لػذا بػدا مفتخػرا بمؤهلاتػه لينتهػز فرصػة 
بعػػػدها ليمتفػػػت الػػػى النػػػواحي الجماليػػػة التػػػي يتيممهػػػا فيهػػػا فتظهػػػر المػػػرأة فػػػي هػػػذغ الحركػػػة اداة 

يحػػػرص مػػػف خلالهػػػا عمػػػى إ امػػػة الوصػػػؿ بعػػػد  لامتصػػػاص رغباتػػػه تنفػػػتح عمػػػى انفعػػػالات عذبػػػة
انقطاعها)حضػػور المػػرأة تحيػػي فاعميػػة الػػذات او الانػػا الشػػاعرة , والخصػػوبة( متخػػذا سػػبلا عػػدة 
وصريحة لموصوؿ اليها وذلؾ لتجسيد الفحولة  التي تظهر جميػة فػي رغبتػه بوصػالها عمػى الػرغـ 

موعػػة الانتقػالات الاخػػر  فػي هػػذغ مػف جفا هػا ، تميػػزت نقمتػه الػػى الغػزؿ بالسػػرعة , و مثمهػا مج
الحركة ،الامر الذي يؤكد انهػا تػنقلات غيػر واعيػة تهػدؼ الػى اسػتعراض مهػارات فنيػة يػدخؿ فػي 
اغمبها احاسيس الطرب المفتعؿ ، مف بينهػا تمػؾ التجسػيدات الغزليػة التػي تػنـ عػف روح متمػذذة ػ 

صػر الخصػوبة فػي الطػرفيف وذلػؾ ظهر تركيزغ فيها عمى ) رسـ الفـ( في امراته ، ليحيي بذلؾ عن
 في الابيات الاتية التي توزعت مضامينها في الحركة بجميع فقراتها 

 اذ تستبيؾ بذي غروب واضح                 عذب مقبمه لذيذ المطعـ
                                  ......................... 

 سبقت عوارضها اليؾ مف الفـ وكاف فيرة تاجر بقسيمة                       
                            ............................. 

 ولقد ذكرتؾ والرماح نواهؿ                   مني وبيض الهند تقطر مف دمي
 فوددت تقبيؿ السيوؼ لانها                   لمعت كبارؽ ثغرؾ المتبسـ 
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تػػه فػػي سػػماع طيػػب الكمػػـ مػػف لسػػانها ولسػػاف الاخػػريف فينفػػتح مػػف خػػلاؿ الصػػفات هػػذغ عمػػى رغب
 مثمما ينفتح عمى الحركة الاخيرة في تجسيدغ لقوة القوؿ عندغ)القافية(

 لو كاف يدري ما المحاورة اشتكى                   ولكاف لو عمـ الكلاـ مكمـ 
 مركزا عمى ثلاثة جوانب تنفتح عمى بعضها البعض هي )المساف والمغة والكلاـ (
 ولقد شفى نفسي وأبرأ سقمها                       يؿ الفوارس ويؾ عنتر ا دـ 

فوصؼ الفـ جاء ليؤكد امػريف فػي جانػب الخصػوبة ، والاغتػراؼ مػف الممػذات الحسػية بمػا يشػبع 
رغبة الفحولة المتسمة بارتشاؼ المذة ) خارجيػا وداخميػا ( جعػؿ الخػارجي يتعمػؽ بػالكلاـ او المغػة 

ا مف امرأته اوؿ طريؽ لتقبمها ، فالكلاـ اذف اوؿ طريػؽ لاحيػاء الخصػوبة و ارضػاء التي يرتضيه
 الفحولة ، اي :

 الفـ         النطؽ          
فػػاذا كػػاف الكػػلاـ العتبػػة الاولػػى لاسػػتفراغ المشػػاعر ) خارجيػػا ( ، فانػػه يؤكػػد داخميػػا عمػػى حركػػة 

حصػػاد المتيمػػؿ ، فػػالكلاـ اوؿ طريػػؽ اسػػتيعاب المشػػاعر وتنفيسػػها فعػػلا ، فهػػي الػػريح الطيػػب لم
 لاشباع رضا النفس وطيبها ، لما يضمف لجانب اشباع الفحولة لذة )الامر الظاهر( 

المػػذة الػػى ديمومػػة الفػػـ         النطػػؽ ) اشػػباع المػػذة كلامػػا متعػػة خارجيػػة(               امتػػداد 
النسؿ ، عف طريؽ اشباع المتعة جسديا بقصد إحياء النسػؿ وديمومتػه ) متعػة داخميػة باطنيػة ( 
ليصباف في رافد واحد هو المتعة الحسية ، وهذا مػا تػوزع بػيف الحركػات بصػور عػدة مؤكػدا عمػى 

 اهميته الى نفسه ودرجة سيطرته عمى لا وعيه .
القػػوة فروسػػية( فػػي هػػذغ الحركػػة فػػاذا كػػاف الجػػزء الاوؿ منػػه وتتعاضػػد الفحولػػة )رغبػػة حسػػية   

موجها الى ا نسة في سمة الغزؿ والرغبة لنيؿ الود والرضى في نوالهػا فػاف القسػـ الاخػر يخػص 
عبمة وهداياغ لارضها ) فروسيته ، وته الخار ة , ملاحمه البطولية ( فتتحد القوتاف لتشكؿ هػدؼ 

هػذا الحفػؿ الجػامع لنسػبه والػذي يػينس بصػحبته , ولا بػد اف الشاعر الاساس في الانضماـ الػى 
يكتب الديمومة فيه ومف خلاله فيسيطر بوعي ولا وعي جامعا ارضيتي الػزمنيف)زمف عبمػة وزمػف 
الانسة _ ييمػؿ فيػه اف يكػوف مثممػا يشػتهي _( .ولهػذا ينفػتح فػي اسػتعراض نا تػه عمػى صػفات 

الصػعاب لتحقػؽ اهدافػه فػي نيمػه الحبيبػة الصػعبة  عدة اولها القػوة الخار ػة و ػدرتها عمػى تخطػي
 المناؿ )التي تؤكد حريته وتنفي عنه غبار العبودية( وابراز الفروسية الفذة 

 هؿ تبمغني دارها شدنية                   لعنت بمحروـ الشراب مصرـ
 خطارة غب السر  موارة              تطس الاكاـ بذات خؼ ميثـ

 عشية                بقريب بيف المنسميف مصمـفكانما ا ص الاكاـ 
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 تاو  له  مص النعاـ كما اوت           خزؽ يمانية لاعجـ طمطـ
 يتبعف  مة راسه وكانه                   حرج عمى نعش لهف مخيـ

 صعؿ يعود بذي عشيرة بيضه          كالعبد ذي الفرو الطويؿ الاصمـ
 زوراء تنفر عف حياض الديمـ     شربت بماء الدحرضيف فاصبحت     

 وكانما يني  يجانب دفها              الوحشي مف  هزج العشي مؤوـ 
 هر جنيب كمما عطفت له                  غضبى اتقاها باليديف وبالفـ
 ابقى لها طوؿ السفار مقرمدا               سندا ومثؿ دعا ـ المتخيـ

 بركت عمى  صب اجش مهضـ       بركت عمى ماء الرداع كانما       
 32وكاف ربا او كحيلا معقدا                 حش الو ود به جوانب  مقـ 

يوحي ارتياد عنترة لقصة الظميـ بعد استعراض مهارات فذة في نا ته بعدـ إمكانيتهػا اسػتيعاب كػؿ 
لاكتفػاء بهػا استفراغات الشاعر أو عجزها عف امتصاص كؿ انفعالاته فمو لػـ يكػف كػذلؾ لأمكنػه ا

بوصفها الامثػؿ والا ػدر، ولكنػه يػر  عجػز القػوة عػف اسػتبطاف مشػاعر اخػر  لػذا حػاوؿ اف يقػيـ 
صػػمة تخاطريػػة بينػػه وبػػيف نا تػػه ، التػػي يسػػقط عميهػػا جػػزءا لاخػػر مػػف احاسيسػػه مػػف خػػلاؿ هػػذا 
ح المشهد ، لذا استغنى عف احد اساسيات المشهد الذي يبيف حالة الخوؼ التػي تػراود الظمػيـ فػرا

يصور الظميـ بهيية تخمو مف الخوؼ كاسرا التقميد في اطارغ العػاـ مؤكػدا بينػه جػزء مػف نفسػه او 
معادله الموضوعي الذي لابد اف يحمؿ صفاته وفي الو ت نفسه استثمر فكرة المشاعر التي تضـ 

ته مع المشهد لاسيما في انفتاحه عمى الترابط الاسري موحيا برغبته في الانتماء الى اهمه وعشير 
الظميـ الذي حرص في اخراجه عمى نيمه مو ػع احتفاظه بمكانته)السيادة فيهـ وعميهـ( يبينها في 

 الحظوة والسيادة:
 يتبعف  مة راسه وكينه                   حرج عمى نعش لهف مخيـ

 صعؿ يعود بذي عشيرة بيضه        كالعبد ذي الفرو الطويؿ الاصمـ
تبقػى طػػويلا فيغادرهػػا معمنػػا عػف اضػػطراب عمػػى صػػعيد المشػػاعر غيػر اف مشػػاعر الطػػرب عنػػدغ لا 

ظاهريا ليجمع في هذغ الحركػة تنا ضػات عػدة تشػغؿ تفكيػرغ ، اذ يصػؿ التػوتر عنػد الشػاعر مػداغ 
مػػع هػػر  –رمػػز الانػػا –حػػيف يجسػػد الصػػراع الفعمػػي بػػيف )الانػػا ورمزهػػا / ا خػػر ( فتػػدخؿ النا ػػة 

هػػذا التػػوتر امتػػدادا لمتػػوتر الػػذي يػػنهش نفسػػه فيجعػػؿ )الاخػػر ( فػػي سػػياؽ هػػذا الصػػراع ، ويبػػدو 
اندفاعػػه التخييمػػي حركػػة موجعػػة لا راحػػة لهػػا ، اساسػػها الرغبػػة فػػي المواصػػمة) ودا( والقػػدرة التػػي 
تجسدها امكاناته وطا اته الفردية في القتاؿ واشاعة الاضطراب ) وة(، لكف البعد الحركي للانػا او 
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ا ومسيطرا لػيس عمػى الاخػر فحسػب بػؿ عمػى الحػدث عمومػا النا ة لا يقؼ عند حد فيبقى ضاغط
 لذا تبرز صورتها كالبناء الضخـ فتبدو نصبا راسخا لا تهزغ ريح :

 ابقى لها طوؿ السفار مقرمدا               سندا ومثؿ دعا ـ المتخيـ
امػػا الفقػػرة الثالثػػة فػػي الحركػػة فتشػػهد مخاطبػػة الشػػاعر لممػػرأة متوسػػلا وصػػمها، مستعرضػػا بعػػض 
صفاته الخاصة والخار ة ليجعػؿ منهػا تفو ػه عمػى مػف مثمػه ، وبػذلؾ يقػدـ اسػموب اغػراء لسػحب 
نوالهػػا والا تصػػاص مػػف الاخػػر المسػػتم ـ وكينػػه اراد مػػف خلالػػه التنكيػػؿ بكػػؿ مػػف يكيػػؿ لػػه النكايػػة 
مثمما  د يكوف احساسا بالنقص مف كؿ فارس  وي وله سيادة في  ومه )يتمتع بػالقوة والنسػب ( 

 به بعد اف ينتزع منه ملامح  وته جاعلا فروسيته هي العميا ولا يعمى عميها أخر فيحار 
 اما الحركة الثالثة فتركز عمى إعلاء صهيؿ  الفحولة رغبة في نواؿ  الانثى    

وتتشكؿ وفقا لصراع الانا مع الاخر بغية رشؼ الممذات او حصوؿ الانا عمى مايضمف لها المتعة 
لػػذلؾ تسػػعى الػػى ازاحػػة الاخػػر المنػػافس لضػػماف  -لتػػي تحقػػؽ للانػػا ذلػػؾا -والتواصػػؿ مػػع الاخػػر 

 الحصوؿ عمى المذة المنشودة وتعزيز ثباتها نشوة وفحولة ،وعميه فاف عنواف الحركة يكوف:
 استتباب الرغبة في المرأة وثباتها / تحدي عوامؿ المنع  وصراع الاخر بغية استردادها 

ف دوف اسـ مباشر لها_ تخصيصا لشخصها وتمييزا _  فكػؿ تظهر المرأة تابعة في هذغ الحركة م
مالهػا يتجسػػد بكونهػػا الرفيػؽ الػػذي يمػػتص انفعػالات الانػػا ، والمتػػنفس الػذي تسػػتفرغ عػػف طريقػػه 

فػػالاخر  -فروسػػية –بعػػض طا اتهػػا وحػػالات الكبػػت المخزونػػة فػػي أعما هػػا لترسػػمه  ػػوة فحوليػػة 
المتع –)  وة فحولة ( لتضمف الحصوؿ عمى المرأة  يظهر الند الذي تحاوؿ اف تمغيه وتبيدغ االانا

لذا تيتي اما مضافة لصفة معنوية ) حميؿ غانية ( اومناد  مضاؼ لعمػـ )ياابنػة مالػؾ( -الحياتية
 -ما هنا زا دة بيف المضاؼ والمضاؼ اليه  -اومناد  صفة اضيفت)يا شاة ما  نص( 

 با ولا مستسمـ ومدجٍ  كرغ الكماتُ نزاله               لا ممعف هر 
              ................... 

 لما رلاني  د نزلت اريدغ               ابد  نواذجه لغير تبسـ  
 فطعنته بالرمح ثـ عموته                بمهند صافي الحديدة مخذـ
 عهدي به مد النهار كينما             خضب البناف ورأسه بالعظمـ

 يحذ  نعاؿ السبت  ليس بتوأـ          بطؿ كيف ثيابه في سرحة  
اف الطرؽ المظممة والوا ع المعتـ غالبا  مػا تخفيػه نفػوس المبػدعيف خمػؼ سػتار الكبريػاء فتشػهد 
نفوسهـ شجونا  تستبطنها استعراضهـ لممهارات الفردية التي توحي لممتمقػي أف أنػا الشػاعر أ ػو  

نس جزءا  مف كؿ عنصر عمػى صػعيد الصػراع، سواء كاف زمنيا  أـ مكانيا  يشكؿ الج-مف كؿ ضيـ 
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ولعؿ ذلؾ مستمد مف العصػر البطػولي ذلػؾ  -و درته الخار ة هذغ تتيح له النصر عمى كؿ صراع 
العصر الذي يؤمف أف لمشاعر  درات خار ة تميزغ مف الخمؽ غيرغ بنفاذ البصيرة أو كونه يستطيع 

تحوؿ  درته الخار ة هذغ إلػى العنصػر المميػز التنبؤ بالغيب فيقترب مف النبوة أو الكهنة، وبذلؾ ت
فيػػه عػػف طريػػؽ الا نػػاع والتػػيثير )فنػػه( لػػذلؾ يسػػعى الشػػاعر فػػي ذلػػؾ العصػػر إلػػى اشػػغاؿ متمقيػػه 
باستعراض مهاراته بصور هي أ رب إلى الوهـ منها إلى الخياؿ لكي لا يتحسس شجونه في نزعة 

ئ  الانػا لظهػور راوٍ او متمقػي اخػر يقػوـ ثورانه الظاهرة خلاؿ الاستعراض ، وفي الو ت الذي تهي
بالاخبػار نتفػاجئ بكسػر تو عنػا سػمبا عمػى صػعيد البنيػة الشػكمية اذ تتحػوؿ الانػا الػى ذلػؾ الػػراوي 
السارد نفسه ,فيمغي الصوت الاخر الذي حاوؿ اف يحييه بيعطا ه دورا فػي بنيتػه الفكريػة ، وهػذا 

يه بعد اف يعطيهـ دورا في صراعه الوجػودي ما يغمب عمى صوت الفارس الذي يكتـ أصوات منازل
لينتهي به الامر الى اف يكوف وحدغ في الميداف بعد اف ينهػي منازليػه ، لتتحػوؿ البنيػة هػذغ الػى 
لوحة ذاتية تفتقر الى الموضوعية اذ يشوبها صوت الانا الػذي يفػوؽ كػؿ صػوت ويعمػو عميػه,فلا 

غ,فاخمد فيها لوحػة الصػراع المرتقػب والتػي نر  غيرغ ولا نسمع غير دوي حرب لا فارس فيها غير 
تحيي عنصر التشويؽ فيغيب هذا عند القارئ ػالمتمقي الخارجي الػذي يبحػث عػف المتعةػػ لاف كػؿ 
ما  اؿ متو ع ما دامػت الانػا هػي المتحدثػة وحػدها فػي هػذغ الحركػة فػلا نػر  غيػر فعالهػا تباغػت 

اسػػب وشػػعر الحماسػػة، ذلػػؾ الفػػف الػػذي الابطػػاؿ فتػػنجح فػػي ترتيػػب الاحػػداث لصػػالحها وهػػذا مايتن
يتسـ با نية القا مة عمى الارساؿ السريع _ وهذا لا يصػمح الا فػي و تػه اي جػاء مناسػبا لمػذوؽ 
العاـ السا د لانذاؾ )لاسيمافي تمثيؿ البطولة الخار ة التي يحمـ بها الفرد تخميصا مف مرارة الوا ع 

حظػات تشػكيؿ الصػراع والحبكػة تهػدؼ شػعريته بجميع حيثياته وتسخيرا لمحماسػة( _ تغيػب فيػه ل
ويػػنجح فػػي وصػػؼ ابطػػاؿ لاخػػريف  -الػػداخمي او الحاضػػر السػػامع  -الػػى اثػػارة عواطػػؼ المتمقػػي 

يتسا طوف صرعى مف دوف سبب او تصاعد حدثي مقنع ، ولا يعمـ المتمقػي كيػؼ يحصػؿ ذلػؾ اذ 
ى فو يػة الانػا وذلػؾ حػتـ كؿ ما يظهر هو ما يريد الشاعر اف يظهرغ وهو اعلاء صوته حفاظا عم

حددت مرة اخر  في ضػو ها مسػيرة الاحػداث فمنعػت اف تيخػذ  -ممحمية  –حصوؿ اشياء خار ة 
مجر  غير الذي وضعت له، فاذا بها تسارع بنهاية الشجعاف الذيف يقفوف امامها مشكمة فو يتها 

لبطػػؿ الاخػػر  ػػوة وحضػػورا ، وعميػػه لػػو هيػػي صػػورة ضػػدية  ا مػػة عمػػى صػػراع يشػػعرنا فيػػه بو ػػع ا
وحركته ، ليهيي فاعمية حركية فعمية لذلؾ النزاؿ ،غير انه لـ يرد احضػار صػوت اخػر غيػر صػوته 
لانػػه ربمػػا أراد لنصػػه اف يكػػوف خاصػػا بفخػػرغ ، الامػػر الػػذي رأ  اف تصػػوير شخصػػية اخػػر  غيػػر 
شخصه لايناسب سمة الفخر مف جهة والغضب مف جهػة اخػر  ، فهػو يشػغمه عػف شخصػه ولػو 

ف ناحية ويشتت هدفه الخاص مف جهة اخر .فضػلا عػف الرفعػة والفو يػة التػي طبػع بهػا لوهمة م
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نصه ومثؿ هذغ السمة الفنية الشخصية التي ربما اذ هيي لها نزالا  ا ما عمى الندية ، تكوف اكثػر 
 . -السرد  -متعة و بولا عند المتمقي بدلا مف رسـ صورة تزخر بالاخبار

ديا يخمؽ صراعا حركيا ثوريا اكثر منه سمة ودية او رغبة حقيقية شكمت المرأة حضورها حدثا سر 
في اكتناغ وجودي او احتضاف انساني نابع مف ود حقيقي لامرأة معينة حاضرة في اعما ه ، انما 
اتخػػذ مػػف رسػػمها رمػػزا بوصػػفه  نػػاة تنفيسػػة سػػايكولوجية فػػي التحػػوؿ متمثمػػة فػػي الرغبػػة بالبقػػاء 

ولػذلؾ يحػرص عمػى اف تتشػبع خصػوبة ، فجعمهػا متزوجػة لانهػا وديمومة الحفػاظ عمػى النسػؿ ، 
اكثر خصوبة واثارة واصعب منالا مثمما يحرص عمى اظهارهػا مػف عميػة القػوـ ذي رفعػة ومنعػة ، 
لذا اتخذ طريؽ الاسػتقتاؿ فػي سػبيمها الطريػؽ الامثػؿ لمتعبيػر عػف تمػؾ الرغبػة التػي تتناسػب مػف 

ة بالقوة ،فالحركة تركػز عمػى الفحولػة بصػورتي ) القػوة جهة اخر  مع الفحولة المتشحة هذغ المر 
والخصوبة ( ، اما صورة الاخر فتبرز في محاولة التقميؿ مف  يمته ،اذ جعؿ مػف تهميشػه لػه اف  
استكثر عميه اف يحتوي امرأة ،وذلؾ مػا صػب عميػه حقػدغ لا لشػيء الا لانػه )حميػؿ غانيػة( بهػذغ 

يؿ حػػدث درامػػي يسػػطر فيػػه مجموعػػة انفعػػالات مبسػػوطة العلا ػػة البنا يػػة المغويػػة ركػػز عمػػى تشػػك
َـ افتعػؿ النػزاؿ معػه ؟  بعقدة النقص والاضطهاد التي ما انفكت تراودغ فمػا مشػكمة هػذا الحميػؿ؟ ولػ

 وهذا الجفاء في التعامؿ  مع الشخصية التي تمتمؾ هذغ الغانية ؟
كؿ وسػا ؿ الػدفاع والحمايػة ليست هناؾ  واعد ) واعد انسانية ثابتة( في عالـ الصحراء الروحي ف

فػػي الاسػػقاط والتبريػػر التػػي تؤسػػطرها الػػروح لحمايػػة العقػػؿ مػػف الانحػػراؼ وتشػػكيؿ فػػرص حياتيػػة 
معيشية افضػؿ عمػى صػعيد الا نػاع بػالوهـ مباحػة ، فمػا الشػعور الا ذلػؾ القسػـ مػف العقػؿ يػدرؾ 

ا مػف لالاـ الاضػطهاد الوا ع ويتعامؿ معه في سبيؿ المحافظة عمى تواجدها الوا عي فتحمػي نفسػه
او القمؽ الخارجي ، لذلؾ تسعى الذات بعد تشظيها الى انوات بجعؿ احػداها تقػوـ بافعػاؿ الحمايػة 
هػػػذغ بوسػػػا ؿ عػػػدة منهػػػا الانكػػػار وهػػػو مػػػف ا ليػػػات التػػػي يخترعهػػػا الايكػػػو ) الضػػػمير   الانػػػا 

ف وا ػع مكبػوت النموذجية( في حالة حصوؿ القمؽ العصابي الذي هو اخطر انواع الخطر ناجـ عػ
 33او رغبة ممنوعة تعجز الانا عف تحقيقها و اشباعها فتعمؿ بطريقة حماية ذاتها بطرا ؽ عدة  

، ولانه لا يقصد امرأة الا بقصد استثمار جانب الخصوبة فيها  اـ خطابػه لممػرأة فػي هػذغ الحركػة 
 اما مضافة او صفة اولها )حميؿ غانية(
لما يضمف لتبريز فعاله وفقػا لعنصػري التضػخيـ و التعظػيـ  فالاولى حاكها بفعؿ حدثي شكمه وفقا

، لذا انمازت حادثته المفتعمػة هػذغ مػف خموهػا مػف ركػا ز بنػاء الحػدث وتصػعيدغ او عناصػر بنػاء 
 الصراع : 

 وحميؿ غانية تركت مجدلا                 تمكو فريسته كشدؽ الاعمـ  
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 فذة كموف العندـسبقت يداي له بعاجؿ طعنة             ورشاش نا
 هلا سيلتي الخيؿ يا ابنة مالؾ             اف كنت جاهمة بما لـ تعممي 
 يخبرؾ مف شهد الو يعة انني           اغشى الوغى واعؼ عند المغنـ
 34ولقد ذكرتؾ والرماح نواهؿ           مني وبيض الهند تقطر مف دـ .

تهيػػئ حػػدوث ذلػػؾ الصػػراع ليجعمهػػا مقبولػػة اذ يبػػدو انػػه افتعمهػػا فػػي نصػػه فمػػيس لهػػا مػػف ثوابػػت 
اجتماعيا او عرفيا عمى صعيد الفف )الفعؿ النصي ( مسقطا عميها كؿ الاضػطرابات النفسػية التػي 
يعػػاني منهػػا مػػف كبػػت واضػػػطهاد , فمػػا يفسػػر خموهػػا مػػف الركػػػا ز هػػو رؤيػػة الشػػاعر الضػػػيقة 

كػزا فػي جانػب واحػد هػو حميػؿ والمحدودة لتمؾ الشخصية المقتولة_اي جعؿ عينه وفكػرغ عميهػا مر 
غانية_ مستنكرا عميه هذا الامر ، وليحط مف  يمته اكثػر غيبػه فعػلا وصػوتا فجعمػه عػاجزا تمامػا 
عف احتواء )امرأة , اسرة , الفة, ود , خصوبة او اي متعػة دنيويػة اخػر ( وكينػه يجػردغ مػف كػؿ 

اسػتطاع اف يضػمها الػى جانبػه مايممؾ بسػمة المػرأة ) باشػارة الػى اف المػرأة اسػاس الاحتػواء اذا 
استطاع اف يمتمؾ الحيػاة ( ، فػاذا لػـ يكػف اهػلا لاحتػواء المػرأة فانػه يسػقط عند ػذٍ انسػانيا ، ذلػؾ 
العجػز الػػذي اوضػػحه عمػػى الصػػعيد الظػػاهر عنػد الاخػػر يػػوحى ) باطنيػػا ( باهميتػػه واسػػتحقا ه فػػي 

الموازنػة غيػر الظػاهرة بينػه وبػيف  امتلاكه ذلؾ الاحتواء عمى الصعيد الباطف , والفكرة  ا مة عمى
فيفهـ المتمقي افتقار الزوج لمجموعػة مػؤهلات بينمػا تتػوافر فػي  -رجؿ امرأة او زوجها  –الاخر 

الانا الشاعرة ، ومنها الفروسية التي تيتي مرادفة لمقدرة عمى حماية الاسرة منبها المرأة عمى ذلؾ 
لنظػػر الػػى الشػػكؿ الخػػارجي او المػػوف ( ، معضػػدا بػػذلؾ غضػػة الطػػرؼ فػػي الحركػػة الاولػػى )عػػدـ ا

الامر الذي جعمه منفذا يدخؿ مف خلاله الى تذكير الاخػريف بخصػوبته متخػذا مػف ابنػة مالػؾ اداة 
يفتح بها نوافذ فروسيته فمناداتها بابنة مالػؾ خمػع عميهػا سػمتيف الاولػى العشػيرة تػذكيرا بالنسػب 

تػػبجلا وفخػػرا بمػػا تمتمػػؾ مػػف مكانػػة بػػيف اهمهػػا الاصػػيؿ والنسػػؿ القػػويـ والاخػػر  الرفعػػة اذ زادهػػا 
و ومهػػػا ولكنػػػه يثبػػػت اف تمػػػؾ المكانػػػة مصػػػنوعة مػػػف فعالػػػه فارسػػػا :)اف كنػػػت جاهمػػػة بمػػػا لػػػـ 

 تعممي(_)يخبرؾ مف شهد الو يعة انني(
في حيف يركػز فػي نػزاؿ لاخػر عمػى اظهػار  ػوة البطػؿ الػذي ينازلػه فتيخػذ مػف نفسػه الشػعري احػد 

فنية عدة في استعراضه ففي الو ت الذي سػعى فيػه الػى ارسػاؿ بعػض  عشر بيتا متوسلا بوسا ؿ
مف ملامح  وته اتخذ مف الافعاؿ الماضية عربونا تعريفيا مؤكدا ) كرغ ، جادت ( فتشكيمهما ييتي 
وفقا لرؤ  ضدية يصمح كلا منهمػا لحػدث ، فاتخػذ مػف دلالػة الفعػؿ )جػادت( مايرسػـ لنفسػه فيػه 

يضا عف الجانب السمبي الذي ربما ثبت في ذهف المتمقي مػف الفقػرة خطوة اخر  لفخرغ بالكرـ تعو 
 -لف اسػمح لػؾ اف تقػاتمني ولػـ اسػقط تحتػؾ صػريعا  -السابقة والذي  د يوحي بالظمـ والانانية 
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فشكؿ الانكماش عمى رغبػات الانػا الفو يػة اسػاس نزالاتػه بينمػا ينفػتح الجػود عمػى ) الانبسػاط ، 
ستعمؿ الا في الفضيمة فيمغي بدلالػة الفعػؿ سػمة الانانيػة )الجػود يػرتبط الانفتاح ، العطاء ( ولا ي

بػػالخير( وعميػػه فػػاف تمػػؾ النػػزالات لابػػد اف يتمثػػؿ فيهػػا هػػذا الجانػػب اي )كػػرغ فعالػػه( ولهػػذا عضػػد 
 وصفه لفعمه ب)مثقؼ صدؽ الكعوب( منفتحة عمى صدؽ رؤيا الشاعر في خصمه :

 مابيف  مة رأسه والمعصـفتركته جزر السباع ينشنه              
 بالسيؼ عف حامي الحقيقة معمـ ومشؾ سابغة هتكت فروجها

وبحركة سريعة ميزته فارسػا مثممػا انمػازت مجمػوع حركاتػه ، وطبعهػا بطبعػه ، فكػاف فػي كػؿ مػرة 
يختمؽ الفعؿ الذي يرضي غرور النفس عندغ ، يسارع فيها الى الاخبار عف مصػير الفرسػاف  بػؿ 

ث فبعد اف يعممنا ما لقى هذا الفارس مف مصير يرجػع الػى اظهػار بعػض مػف رسـ خطوات الاحدا
شجاعة الصريع )اظهار  وة العدو حركة معروفة عند الشعراء في رسـ افضميتهـ  وة ومكانػة فػلا 
 يقاتموف الا الشجعاف وانتصارهـ صعبا( ليجسد بذلؾ  وة الانا و درتها عمى خرؽ ما ليس مباحا:

 ا شتا             هتاؾ غايات التجار مموـربذ يداغ بالقداح اذ
 لما رلاني  د نزلت اريدغ              أبد  نواجذغ لمغير تبسـ

استعرض الشاعر السرد في نزاله هذا وفقػا لتقنيػة الاسػترجاع والارتػداد )هػو النقطػة التػي يتو ػؼ 
لاولػػى كػػي يػػروي فيهػػا الػػراوي عػػف السػػرد ليعػػود الػػى نقطػػة زمنيػػة سػػابقة فػػي الػػزمف الػػى النقطػػة ا

وذلؾ ايضا مايشػبه حالػة الانتقػاؿ مػف موضػوع الػى اخػر فػي  –الاحداث في تمؾ المحظة ثـ يعود 
(  ، تمثػؿ ذلػؾ فػػي  -سػرد نزالاتػه بغيػة إرضػاء المػػرأة عػف طريػؽ تقػديـ صػورة مشػػرفة لفحولتػه 

ى الػرغـ مػف بسطه لصفات الصريع بعد اف انتهاء المعركة او بعد اتماـ النزاؿ ، والملاحظ انه عمػ
تحوؿ خطابه الى سيرة ذاتية بطمها انا الشاعر فانػه يمجػي فػي احيػاف كثيػرة الػى التفسػير والتيويػؿ  
واضعا في حسبانه اهتمامه بالقارئ او المتمفػي الحقيقػي الخػارجي الػذي يسػمعه فيثيػر فيػه نزعػة 

ؿ إبداء نواجذغ وربطها تفسيرا ب  ) رلانػي أريػدغ ( ، وتظهػر التيثر بافعاله ، مف ذلؾ مثلا ) انه أوَّ
المػػرأة بصػػيغة الصػػفة والموصػػوؼ ) ياشػػاة مػػا  ػػنص( فتشػػكؿ احػػد المنافػػذ المهمػػة فػػي اسػػتفراغ 

معمػف  -وخارجي   -موحى –بواطنه ، ولغة هذغ الفقرة مثؿ سابقاتها تنقسـ عمى عالميف داخمي 
- 
ف فا ػػة الالتحػػاـ اف الػػزمف المرسػػوـ نصػػيا نػػاجـ عػػف تفاعػػؿ الظػػرؼ الػػوا عي ا نػػي بمػػا يحمػػؿ مػػ 

وعدـ التواصؿ مع الاخر مع مالابد اف يكػوف بحسػب مػا ترغػب الانػا الشػاعرة فيػه . فتفعػؿ عقػدة 
الاضطهاد فعمتها في ذهف الانا الشاعرة لتخرج بمعاهدة جديدة ترتكز فيها كػؿ العوامػؿ المسػاهمة 

ي اجتمػع تركيبهػا في تكويف تمؾ العقدة ومنه بمورة شخصية جديدة هي شخصية المػرأة الشػاة التػ
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مضافا اليه سمات خيالية في التركيب والاحالة ، يحاوؿ  -الجذر الاساس  -مف المكوف الوا عي 
هػػذا ، ولكنػػه فػػي  -المرسػػوـ  –الشػػاعر اف يتخيػػر مجموعػػة عناصػػر تلا ػػـ اوهػػاـ زمنػػه النصػػي 

مقبػولا فػاذا  الغالب يحاوؿ اف يوازف ويزاوج بيف مجموعة الاشػياء ليقػارب بػيف الػزمنيف او يجعمػه
كػػاف الػػزمف الاصػػمي  ػػد ضػػـ مجموعػػة ثابتػػة مػػف الشخصػػيات والانفعػػالات ، التػػوترات فضػػلا عػػف 
التراتب المكاني عمى صعيد البي ة والحػدث والجػنس فانػه لاضػير اف تتراجػع عناصػر وتحػؿ أخػر  

اف محمها لاثبات حالة توازنية معيشية ترضي طموح الذات الشاعرة ، وتػنهض بالػذات او تحػاوؿ 
تشافيها وتضمف لها عدـ الاحباط ، لذا  د تنهض شخصية وا عية التكػويف ، البي ػي ، المجتمعػي 
لترتػػدي افعػػالا متخيمػػة يضػػفيها عميهػػا ليطمػػ ف نفسػػه مػػف جهػػة باضػػفاء عنصػػر الراحػػة والامػػؿ 
ويضمف التواصؿ مف جهة اخر  . فعبمة او)الشاة(  د تكوف شخصية تكوينية حقيقية تنتمي الػى 

ع غير الراغب في الانا الشاعرة ، لكنه حممها مشاعر واحاسيس ليست حقيقية ليبػيف مػف المجمو 
خلالها  ثتا ية )العجز / القوة ( وذلؾ ما يقؼ حا لا بينه وبيف تحطيـ ذلؾ الاخر المُضطَهِد فجاء 
 استعماله التركيبي )دم  الوا عي بالمتخيؿ ( ليعكس أمريف ، الاوؿ :جعمها  جزءا مف كؿ مرغػوب
فيػػه ولايسػػتطيع الانسػػلاخ عنػػه، والاخػػر تجسػػيد حاجتػػه اليهػػا متجسػػدة فػػي عػػدـ اسػػتطاعته ردع 

لاف ففيها )الحيػاة ، التواصػؿ ،التناسػؿ ،  -بوصفها جزءا ممف يرغب الانتماء اليهـ–نفسه عنها 
، الضماف التكويني لنسمه( هكذا جعمهػا هنػا صػعبة المنػاؿ ، -نوعية النسؿ  -الحفاظ عمى النوع 

يزيد مف الصراع الى الحبكة جعمها ممػف ) حرمػت عمػي ( واذا كػاف  ػد جعػؿ مػف المػرأة الهػدؼ ول
المبغى في هذغ الو فة )متزوجة( شيف اغمبيػة الشػعراء الفرسػاف ، لكػي يشػكؿ انتصػارا ) لمفحولػة 
 المتمثمة بالقوة والخصوبة فضلا عف الرغبة العارمة ( عمى الزوج ، فانه اكتفى باشارة سريعة الى
مجمؿ أمرغ معها في امريف : تحريمها عميه ، وامنيته فيها )حرمت عمي وليتها لـ تحرـ ( ليجعؿ 

 سبب التحريـ مفتوحا غير با ف ، ليضيؼ عميه مسحة مف الغموض تاركا تصورغ لممتمقي .
 ياشاة ما  نص لمف حمت له               حرمت عمي وليتها لـ تحرـ

 فتجسسي اخبارها لي واعممي          فبعثت جاريتي فقمت لها اذهبي 
  الت:رأيت مف الاعادي غرة            والشاة ممكنة لمف هو مرتمي
 35وكينما التفتت بجيد جداية                رشي مف الغزلاف حر ارثـ 

تبػػدو) حكايػػة الشػػاة( فػػي الوهمػػة الاولػػى اعتياديػػة لاتثيػػر الانتبػػاغ ، بيػػد انهػػا خطػػوة تنبؤيػػة فػػي 
الػدلالي فهػي ا ػرب شػكلا الػى الجممػة الاعتراضػية واشػبه ، فهػي تفصػؿ مكونػات الفخػر  مستواها

عمى صعيد البنية الخارجية او تتوسطها مثمما ينسب لها الو ع الحركي في تشكيؿ عناصر الدراما 
يدخؿ في ضمف حركية انسحاب الممذات التي ينشيها الفخر في الذات فيعمؿ عمى تجديدغ في كؿ 
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ؼ بالنشػػوة بػػؿ مضػػيؼ اليػػه بعػػض الانعكاسػػات الباطنيػػة التػػي تتسػػرب بػػيف الفينػػة مػػرة غيػػر مكتػػ
والاخر ، حتى تشكؿ هذغ الظاهرة خصوصيتها عند عنترة او المؤشر الحي لحركية نصػه فصػارت 

 وسيمته الاسموبية.
والملاحظ اف في كؿ حركة يعمؿ الشاعر فيها عمى تحقيؽ سياؽ اسػموبي محػدد يتركػز فػي ا امػة 

 وهمية رابطة بيف المرأة والفخر، لذا شكؿ هذا سيا ا اسموبيا في مجموع حركاتهعلا ة 
 امرأة______ فخر  

و يتخػػذ فخػػرغ سػػيا ات خاصػػة منهػػا اشػػعاؿ ثػػورة الغضػػب عمػػى صػػعيد الاخػػر وايقػػاظ روح التحػػدي 
وامتلاؾ ناصية مؤهلات يعجز الاخر عف احتوا ها فتسقط عنه مميػزات الفحولػة لتكػوف الانػا اهػلا 
لاحتوا ها ، معنى ذلؾ اف السياؽ الاسػموبي يتخػذ طريقػا اكثػر تواشػجا بػيف النػوازع النفسػية التػي 

مع امرأة يبوح   -ولو وهمية   -تظهرها حركية الفخر اللاحؽ ، اذ تعمد عمى إ امة روابط علا ة 
 عمنػػا برغبتػػه فيهػػا والحصػػوؿ عميهػػا عمػػى الػػرغـ مػػف الحػػواجز والفرو ػػات الموضػػوعة، فرسػػـ تمػػؾ
العلا ة في ثنا ية حركية الفعؿ وضديته باسموب المقابمة التي ا امها في تفعيػؿ الحػدث وتصػعيدغ 
)حمػػت لػػه ، حرمػػت عمػػي ( ولاوؿ مػػرة نسػػمع صػػوتا غيػػر صػػوت الشػػاعر ) دليػػؿ التفكػػر والتػػدبر 
 والتخطيط ( فقد ا اـ حوارا بينه وبيف الجارية  ا ما عمى طمبه ) فهي لغته ولسانه( بصػيغة الفعػؿ
المعنػػوي الطمػػب ) بعثػػت ( عززهػػا بالافعػػاؿ الأمريػػة )اذهبػػي ، ،تجسسػػي ، اعممػػي( لتنفػػتح دلالػػة 
الفعػػؿ الوسػػطي عمػػى اسػػتقباؿ أمػػر لايتعمػػؽ بوشػػاية بقػػدر مػػاينفتح عمػػى انػػدلاع حػػرب او  يػػاـ 
اضػػطراب عمػػى صػػعيد المكػػاف والشػػخوص ، وهػػذا ماأكػػدغ حػػوار الجاريػػة ) رأيػػت مػػف الاعػػادي اف 

لمف هو مرتمي( فتتحوؿ الصيغة التي لحقت المرأة عمى لساف الشاعر وطبَّقها عمى الشاة ممكنة 
لساف الجارية الشفرة حيث تحتػؾ الدلالػة بػالخطر وتنػدفع الػى ا صػى حػد لتقػع فيػه مػف دوف ايػة 
محاولة لتجنبه او تخفيؼ حدته يتموضع ذلؾ في انفتاح طريؽ صراع حركي تشرع نوافذغ الابيات 

 اللاحقة:
 مرا غير شاكر نعمتي              والكفر مخب ة لنفس المنعـنب ت ع

 ولقد حفظت وصاة عمي بالضحى         اذ تقمص الشفتاف عف وضح الفـ
 في حومة الموت التي لا تشتكى           غمراتها الابطاؿ غير تغمغـ

 اذ يتقوف بي الاسنة لـ اخـ                 عنها , ولكني تضايؽ مقدمي
يشػػكؿ التجسػػس عمػػى مجموعػػة افعػػاؿ تخػػص اشخاصػػا فػػي  بيمتػػه ، افعػػالهـ  ا مػػة عمػػى وهكػػذا 

 النكاية ،  اما بيت الغزؿ الذي كاف فيصلا بيف ذلؾ الانفتاح ونهاية حكاية الشاة : 
 وكينما التفتت بجيد جداية                رشي مف الغزلاف حر ارثـ
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عيد البنيػة الشػكمية لمػا سػيوؤؿ عميػه رمػزغ فيبدو انه حشر في غير مو عه وكينه تغطية عمػى صػ
التػي يحمػـ اف  -رمػز القبيمػة  -لاحقا لينفتح ذلؾ عمى نهايػة حكايػة الشػاة مػف انهػا هػي عبمػة  

 36ينالها او يحظى برضاها.
نستحمص مػف ذلػؾ بػاف حركػة المػرأة البنيػة الاكثػر حضػورا فػي البنيػة الزمنيػة تمثمػت  ػدرتها فػي 

مسػػارات البنػػى الاخػػر  فهػػي  نػػاع الشػػاعر الػػذي امػػتص مجموعػػة  امتصػػاص الانفعػػالات وتحريػػؾ
كوامف نفسيية عرضها فيها صورا فنية ،مثمما كانت الاخر الذي عكس فيػه و مػف خلالػه علا تػه 

 با خر الرجؿ الذي ينافسه فحولة .
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 الهوامش:
                                                           

   :8;3،3: والبيت هو الرابع في ديوانه الذي حققه فوزي عطوي ، الشركة المبنانية لمكتاب ، بيروت، ط 1
 هؿ غادر الشعراء مف متردـ      أـ هؿ عرفت الدار بعد توهـ

 أعياؾ رسـ الدار لـ يتكمـ        حتى تكمـ كالاصـ الأعجـ
  نا تي     أشكو الى سفع رواكد جُثّـَولقد حبست بها طويلا

: إرادة القػػوة محاولػػة لقمػػب كػػؿ القػػيـ ، فريػػدريؾ نيتشػػة ، ترجمػػة وتقػػديـ  : محمػػد النػػاجي، افريقيػػا الشػػرؽ ،  4
 37-36المغرب ، الدار البييضاء ، ص

 ،العنيزتاف والغيمـ : اسما موضعيف . 34: الديواف : 5
بيػوف بالتفكيػؾ والتهشػيـ والانقطػاع والنشػاز ,كمػا يشػيروف الػى التجػاوز بػديلا وهذغ الظاهرة عرفها النقاد الغر :  6

اخترعتػػه الحداثػػة لمتسمسػػؿ المعػػروؼ فػػي القصػػيدة الكلاسػػيكية معممػػيف ظػػاهرة التفكيػػؾ هػػذغ بمػػا يواجهػػه الشػػاعر 
ءمػة لعصػر المحدث مف ثقافة محطمة ومجز ة دفعته الى البحث عف مبادئ خيالية جديدة واشكالية فنية اكثر ملا

ديناميكي مف المنطؽ والنحو بينما يحدث الانقطاع في الشعر القديـ فػي القصػا د التػي تسػرد احػداثا,اذ تقػوـ هػذغ 
القصػا د عمػى التنػاوب بػػيف القػص والوصػؼ,الحركة والسػػكوف فالامتنػاع عػف القػص والامتثػػاؿ الػى الوصػؼ الػػذي 

 ػراءات فػػي الادب ي لايػودي بتحطػيـ الفكػػرة ,.. ينظػر : يموضػع الاحػداث ويمنحهػا بعػػدها التخييمػي والتمثيمػي الػػذ
 ـ4222اتحاد الكتاب العرب ، والنقد: د. شجاع العاني ، 

 . 34ص:  
 -ولا سػػيما الشػػعراء مجمػػوع خبراتهػػا  -الماضػػي المرتكػػز الاسػػاس الػػذي تسػػتقي منػػه الػػذات : ويبقػػى الػػزمف  7

او الترجمػػػة اللااراديػػػة لسػػػموكها بعػػػد تشػػػظيتها  بوصػػػفه العلامػػػة السػػػيميوطيقية فػػػي البنػػػاء الفعمػػػي لمشخصػػػية
سايكولوجيا فهو البنية الذهنية التي تشكؿ مجموع حيثيات الذات وعوامؿ بناء انسػجتها الفكريػة اللاحقػة و تسػهـ 
فػػي ارسػػاء الخطػػوط السػػموكية وفقػػا لمقػػوانيف والضػػوابط الطبيعيػػة المػػؤثرة  فػػي تنميػػة بنا هػػا بمػػا يتوافػػؽ و طبيعػػة 

 . ايولوجي والفيزيولوجي لهاالبناء الب
اتخذ مسمؾ التشخيص)خمع الحياة عمى المواد الجامدة والظواهر الطبيعية والانفعالات الوجدانية  في طريقة : و   8

مخاطبتػػه لهػػا التػػي  ػػد ترتقػػي فتصػػبح حيػػاة انسػػانية تهػػب لهػػذغ الاشػػياء عواطػػؼ وخمجػػات انسػػانية ، فتكػػوف فػػي 
شػػاعر ( توسػػـ احػػدها فػػي محاولتػػه اسػػتنطاؽ دارهػػا ) يػػا دار عبمػػة ( ، فاسػػب  الغالػػب معػػادلا موضػػوعيا لتجربػػة ال

عميها الحياة بطريقة السرد الذي يقرب مف الوا ع حتى لـ يب  منه التحػاور بػؿ رسػـ الحركػة والحيػاة عمػى مػا هػو 
صػراعا  جامد فينقمب المشخص الى كا ف يحيا حياة خاصػة تتػولاغ المخيمػة حضػورا مػف دوف غيػاب .ليشػهد بػذلؾ 

مف نوع لاخر يحددغ منذ الوهمة الأولى الفعؿ الأوؿ إذ يكشؼ عف العلا ة المضطربة والتوتر الانفعالي النػاجـ عػف 
اجتماع الأنا با خر )متمثمة بصيغتي السؤاؿ الاستنكاري والنداءالذي عضدغ بالطمب( وما يتراتب عف هذغ العلا ػة 

تػب عميػه تكػويف شػاعري أنػوي مػف نػوع لاخػر  ػا ـ عمػى التمػرد مف ثوراف لانػي وتػواتر علا قػي مجػدب وهػذا مػا تر 
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ا ني )أنا تصنعها المراحؿ( عمى صعيد المكاف والزماف والجنس ا نييف الحاضريف حضورا  فعالا  في تكويف النص 
اعنػي الشػدة والغلاظػة المتوسػمة  –والالتحاؽ بمكاف ، وزماف  وجنس لاخر، فيكتفي عف حضػور الفحولػة برمزهػا 

فجعؿ مف حضور عبمة في هذغ الحركة مجػالا لتغييػب )القػوة والفحولػة(  –ز عبمة هذا مف الناحية الباطنية في رم
 -مثممػػا ينفػػتح حضػػور المػػرأة ظاهريػػا ضػػرورة تتناسػػب وطبيعػػة المو ػػؼ الانسػػاني المنسػػجـ مػػع حالػػة الترجػػي

ؿ هػػذغ الحالػػة لاسػػيما فػػي فػػي الا امػػة والحضػػور، فيعطػػي عػػف طريقػػه فرصػػة لممتمقػػي تقبػػ-المبسػػوط فػػي الحركػػة 
بغض النظر اف  -و وفه خطوة لاستفراغ بعض النزعات الحياتية والرغبة في ا امة علا ة ودية انسانية مع المرأة 

يهػػدؼ منهػػا ادامػػة رابطػػة التواصػػؿ واسػػتقباؿ تعاطفػػه ، لػػذلؾ يحػػرص عمػػى اف يجػػد فرصػػة  -كانػػت حقيقػػة اـ رمػػزا
لحظة غير محسوبة فيغييبها،  ليعود الى استثمار ذلؾ الجفاء بتشػكيؿ   مناسبة يعمد فيها الى مباغتة متمقيه في

حالة مفتعمة مف الصراع الحركي القا ـ عمى القتاؿ فيتحػوؿ مػف محػب الػى مقاتػؿ) وا تػؿ  ومهػا(. تظهػر المقابمػة 
بواعػث الفكرية بصػورتها الفنيػة لتكشػؼ عػف ابعػاد المكػاف والمنزلػة مجسػدا بػذلؾ العمػؽ الميسػاوي ومػا فيػه مػف 

 المفار ة بيف مو ع الشخصيتيف مف بعضها 
 حييت مف طمؿ تقادـ عهدغ               ا و  وا فر بعد اـ الهيثـ
 وتحؿ عبمة في الخدور تجرها          واظؿ في حمؽ الحديد المبهـ

نيمنػة، الشعر كيؼ نفهمه ونتذو ه،، اليزابيػث درو،تػر محمػد ابػراهيـ الشػوش ،تػر : محمػد الشػوش، مكتبػة م- 9
 .:34ـ : 8;3بيروت 

المػػنه  وينظػػر :  –( 4ع-6/ومػػ -5ع-5مػػ –فصػػوؿ : ينظػػر نحػػو تحميػػؿ بنيػػوي لمشػػعر الجػػاهمي )مجمػػة   :
ـ ، ص 9:;3، بيػروت ،  3، د. عبد الفتاح محمد احمد ، دار المنهػؿ ، طالأسطوري في تفسير الشعر الجاهمي

 :433-444  
راء الجاهييف ومنهـ زهيػر بػف ابػي سػممى فػي معمقتػه التػي جػاءت وتمؾ سمة تعاور عمى تجسيدغ اغمب الشع:  ;

 مناسبة للاحتفاء بحالة السلاـ بعد و ؼ نزيؼ الدماء فعكست نفسا طربة
، خف ميثم : شديد الوطء ، قلة الرأس : اعلى الرأس ، صعل : ذو رأس صغير ، عنق دقيق  12: الديوان :  12

 لقرميد .، الديلم : الاعداء ، المقرمد : المبني ا

غير ان ما يهمنا هنا هي طريقتي ) التسامي والاسقاط  ( فالاولى تعنىى بتوويىل دافىي غيىر مقبىول الىى نتىا  :  11

مقبول اجتماعيا اما الاخرى فترويل عيوب الانا وما تعانيه من مشاعر مكبوتة ومعانىا  الىى الاخىر سىطر الشىاعر 

ن خلالهمىىا عىن نىوالم المباغتىة التىي كثيىرا مىا يسىىتثمرها فكشىف مى موعىة انععالاتىه فنيىا بهىاتين الطىريقتين ،جم

انمىالي فعالياتىه القتاليىة  لىذا العارس في ميدان القتال ونقلها الى مسىر  نصىه ولكىن هىذم المىر  يباغىي متلقيىه .

 . بسرعة الوركة وقلب الموالين الكونية لصالوه

 13الديوان :  10
  11: الديوان :  11

 11 خير  من المعلقة :ينظر الابياي الخمسة الا : 12
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The Structure of Time in Lengthy Antarah Between The 

Imagination (make believe) and Reality 
 

Research Abstract 

         The study in question focused on the structure of the text as an aesthetically, 

Technically independent and tagged, Task to be seeking to draw mystical expression of 

the disguise and needs, That looks odd phenomenon especially in the light of the poet 

seeks to reduce absences and attendances each time his problematic and characters and 

his times and places within the time of narration, So we relied on an axis time in the 

formation of general and various structures _Dialectic of ego and the other, And the 

mask- as central theme that drives manufactured worlds and that are usually make by 

imagination
 1 

which wraps work upheld- personality, event and environment- It is a vital 

process set forth by innovation, It seeks to create a parallel universe to the real world. It 

may interest the artist rebuilding truth over fantasy formulations sketched image of 

reality by suggestive capacity which seeks to blow energies and moving consonants by 

total assumptions raised by text on the one hand and fantasy both in text and addressee 

on the other hand. The literary text mix of reality and types of imagination, So it 

generates interaction between the given and imagination. 

 


