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 انمهخص

نا" الكاتب؛ صمة بتجربتو الحياتية كالكتابية: أكمنا يعمـ أف السيرة الذاتية مف أكثر الأنكاع الكتابية صمة ب"
ر، في الأساس، عف حالة خاصة مف حالات قصة إنساف تستحؽ كىك يعب  كشكاغميا.  ،كشجكنيا ،كشؤكنيا، ىمكميا

أف تركل، كمع ىذا تتقاطع كثير مف السير الذاتية، مع سير أخرل في تشابو الكقائع، كالمكاقؼ، كالحكادث، 
لمكاتب، كمكىبتو كرؤيتو  كتبرز خصكصية الحالة عند النظر في الدكافع الذاتية، كالخمفية الثقافية.كالظركؼ
، كما يترتب عمى ذلؾ مف بنية خاصة لمسرد تتردد بيف الكفاء لمكاقع المرجعي أك حتمية الصياغة الأدبي ة، الإبداعية

كمف ثـ تتميز سيرة ذاتية عف أخرل، في الإفضاء بدلالاتيا الكامنة، كمسارىا في عبكر الحاجز بيف الخاص كالعاـ، 
 .ربة، كليس مجرد الكتابة عنياكطريقتيا في كتابة التج

ا دعا إلى ، مم  ليذا المكف الكتابي   ي  كمف ىنا جاءت ىذه الدراسة لتبيف كيؼ يمكف تشخيص الطابع الأدب
، كرسـ خمفيتو التاريخية، كعلاقتو بالتكجيات الأدبي ة في النثر العربي أدبي ان  عند مفيكمو بكصفو نكعان  الكقكؼ أكلان 

عند الفضاء السير ذاتي،  الكقكؼ ثـ في تطكره، ثران أكثرىا أك  ،ليوإقربيا أية، التي كانت مف كلاسيما الركا ،الحديث
ذيف م" ك"حياتي"؛ الالأياـمف خلاؿ كتابي:" صياغتو كالمكىبة في الإبداعية،كالرؤية  ،كدكر الدافع كالخمفية الثقافية

يرة الذاتية العربية، كتعاصرىما، كركايتيما حكادث يادتيما ميداف السلر ، لممقايسة آلت الدراسة استيطانيما ميدانان 
ا يعطي صكرة أكضح لممقايسة بآليات مم   ،في كثير مف الأحياف، كاختلاؼ طريقتيما في ركاية سيرة الحياة ةمتشابي

نقؼ عند كيفية  خيران أك  عف الذات، كمف ثـ الكقكؼ عمى مفيكـ أدؽ لأدبي ة ىذا المكف الكتابي   ي  المنظكر الأدب
،استخلاص المنظكر الأدب كتحديد آلياتو في ميداف السيرة الذاتية مف خلاؿ الاحتكاـ إلى أىـ آليات البناء السردم  ي 

؛ فمف خلاؿ دراسة   ،ككيفية استعماؿ الصكت ،السرد إيقاعالركائي كأداة مفيدة لممقايسة كتشخيص المنظكر الأدبي 
لتختمؼ بذلؾ طبيعة الدراسة ليذيف النصيف -في النصكص المختارة  تكافرىا داركمقايسة مق ،كنكع الكصؼ ككظيفتو

ة لمسيرة الذاتية متأرجحة؛ فيي مكجكدة في ي  الكظيفة الأدب أف   تكصمت الدراسة إلى-الذيف طالما كقؼ عندىما النقاد 
 . عمؿ ما، كغائبة في غيره

 .الأيام ، حياتي (الكممات المفتاحية : ) المنظور الأدبيّ ، مقايسة ، 
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Abstract: 

All of  us know autobiography is the written type that related to "I" author, 

which is relevant to his experience life and written: their worries, affairs, sorrows, and 

concerns. Basically, it expresses a special case of cases of the story of human being 

worthy to be told. Therefore many biographies are interested with others in the same 

facts, attitudes, accidents and conditions. The privacy of the case is highlighted when 

considering the self-motivated, cultural background of  the writer, his talent, creative 

vision and what is consequent according to that structure of private narrative hesitates 

between loyalty of the real reference or inevitability of the literary formulating. Then 

distinguishing one autobiography from another by expressing it's implicit denotations, 

track in the cross of the barrier between the private and the public and it's way in writing 

the experience not just writing it. Hence this study appeared to show how to diagnosis 

the nature of literary for this type, drawing it's historical background and it's relationship 

with literary trends in the modern Arabic prose especially the novel, which was nearest 

to it and most impact in its development, then stand on the denotations type of 

autobiography, the role of motivation, cultural background, creative vision and the 

talent in formulating the referential aspect through my book "days" and "my life" the 

two outcome out the study of comparison which settlement in the field of Arabic 

autobiography in modern way, telling similar accidents in many times, and telling 

autobiography of life in different ways that giving a clear picture of comparison through 

literary perspective then stand on the more accurate literary concept of this writing type 

about the self, finally we stand on how to draw the literary perspective and determine it 

in the field of autobiography through managing the most important construction of 

telling the narrative as an important tool of comparison to diagnosis the literary 

perspective by studying how to tell and use the voice, the kind of description, it's 

function of comparison, the measure of availability in choosing text to differentiate the 

function of the study for these texts which as long as stopped by critics. The study 

concluded that the literary function of autobiography is unstable in which it is found in 

one study and absent from another.    

Keywords :  Literary Perspective , Comparison , Days ,  and My life . 
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 :مفهومها وتاريخها السيرة الذاتية/

قبؿ الحديث عف تجميات المنظكر الأدبي  في ميداف السيرة الذاتية كحدكده، ككيفية 
تشخيصو، لابُد  مف الكقكؼ أكلا عند مفيكـ السيرة الذاتية كىكيتيا؛ فيؿ ىي كثائؽ تنسمخ عف 

/التخييمي فضاء أكحد لتحديد ىكيتيا؟ كثا نيان ىكيتيا الأدبي ة/التخييمية؟ أك أف التشبث بالجانب الأدبي 
 عند تاريخ ظيكرىا كنكع أدبي  عند العرب. 

كثُر عدد الدراسات الميتمة بالسيرة الذاتية عمى مدل العقكد الماضية، كقد حاكؿ كثير منيا 
الإجابة عف سؤاؿ: ما السيرة الذاتية؟ كنادران ما كانت تصؿ إلى الحسـ كالتحديد عينو. فالدراسات 

ميدانيا مفتكحان لكؿِّ عمؿ يعبر عف ذات الانساف مف خلاؿ الغربية ذىبت في اتجاىيف: اتجاه جعؿ 
رمكز محددة؛ فيي ضرب مف الاحساس بالذات، كالكعي بيا، كمف ثـ ىي قديمة قدـ الانساف عمى 

؛ الارض، كجذكرىا متشعبة في الحضارات القديمة، كىي تتبدل بأم شكؿ أدبي   فأي ة  كغير أدبي 
يزياء أك الميتافيزيقيا ىي سير ذاتية مسجمة بحركؼ أخرل كتابة في اللاىكت أك الفمسفة أك الف

كرمكز أخرل، كعميو فإف  السيرة الذاتية مفيكـ عاـ، يدخؿ الأدب تحت مظمتو، ليغدك شكلان مف 
 .(1)السيرة الذاتية، كليست ىي شكلان منو

أما الاتجاه الأخر، فكاف منغمقان أكثر عندما نظر إلييا بعيف ميكانيزمات )آليات( السرد 
المحدكدة أك القكاعد المتكاضع عمييا؛ حيثُ يتـ النظر الييا كشكؿ أدبي  محدد بخصائص بنيكية 

لنكع كتركيبية، كبناء عمى ىذه الخصائص يمكف التمييز بيف الاشكاؿ المختمفة التي يتبدل بيا ىذا ا
 التي تبدأ مف اليكميات، كتنتيي بالأعماؿ الركائية. 

كعميو يعدُّ ىذا النكع شكلان أدبي ان محددان مف كجية نظر ىذا الاتجاه، كليس ظاىرة عامة، 
"السيرة الذاتية  كلعؿ "فيميب لكجكف" ىك الأكثر تمثيلان ليذا الاتجاه. فقد عمد في كتابيو الاساسيف:

أدبي ان  لسيرذاتي" إلى صياغة المعايير المؤسسة لمسيرة الذاتية بكصفيا نكعان في فرنسا" ك"الميثاؽ ا
، كبعد أف قارنيا بالأجناس الأدبي ة 1771بالاعتماد عمى ما انتجو الغرب منذ قرنيف أم بعد عاـ 

القريبة منيا، كبعد التدقيؽ في تعريؼ ىذا النكع معدلا عميو عندما ربطو بقضية الميثاؽ السيرذاتي، 
))كؿ قصة ارتجاعية نثرية يركم فييا شخص ما كجكده الخاص عندما يجعؿ حياتو  اؿ ىي:ق

كىكذا كبعد أف استخمص ركائز ىذا النكع الأدبي  مف حيث: شكؿ . (2)الحقيقية محكر الكتابة((
الخطاب )قصة نثرية(، كمف حيث مكضكعو ) حياة الفرد عينو(، كمكقع الكاتب )يقتضي التطابؽ 

لراكم(، كمكقع الراكم )يقتضي التطابؽ بينو كالشخصية الرئيسة كاعتماد القص بينو كبيف ا
الارتجاعي(. كبعد أف قارف بيف ىذا النكع كالأنكاع القريبة منو كالمذكرات، كاليكميات، كالسيرة، 
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كالركاية الشخصية، كالرسـ الذاتي، مف حيثُ حضكر ىذه الركائز انتيى إلى تفاكت حضكرىا في 
اع كحتمية اجتماعيا في السيرة الذاتية، بؿ إف  العنصريف الأخريف مف الركائز لا تفاكت باقي الأنك 

في حضكرىما في السيرة الذاتية، فإما أف يتكافرا؛ فتككف سيرة ذاتية أك يغيبا؛ فلا تككف كذلؾ، 
 كذانؾ العنصراف ىما مككنا الميثاؽ السيرذاتي.

لمتشدد إزاء ىذا الحد الفاصؿ؛ لأف  ذلؾ سيقكد إلا أف "لكجكف" تراجع فيما بعد عف مكقفو ا
إلى الجمع بيف أشياء متباعدة، مثؿ السيرة الذاتية كأي ة كتابة بدائية لأم  شخص ليس بكاتب متحقؽ 
مثلا، كما قد يؤدم أيضان إلى الفصؿ بيف أشياء يصعب الفصؿ بينيا أحيانان: مثؿ السيرة الذاتية 

لينتيي في نياية المطاؼ إلى كجكد أعماؿ تستدعي النكعيف مف . يةالركائية، كركايات السيرة الذات
. كيبدك أف "لكجكف" استفاد مف أبحاث "ق.ر.ياكس" حكؿ "أفاؽ التكقع" (3)القراءة في الكقت نفسو

ليكضح كيؼ أف  الأنكاع الأدبي ة لا تفيـ عمى أنيا مستقرة في الزماف كالمكاف، بؿ ىي في تحكؿ 
ؤسسات أدبي ة، أك عقكد اجتماعية بيف الكاتب كجميكر بعينو، ككظيفة النكع كتغير مستمر؛ فيي م

الأدبي  ىي أف يحدد الاستعماؿ الصحيح لنتاج ثقافي معيف. كفي ممارسة الكتابة كالقراءة، فإف  ىذا 
( يتحقؽ كمجمكعة أعراؼ، ىي التي تحكـ عممية الاستجابة لمنص العقد )أك النكع الأدبي 
(4). 

لجنس الأدبي  مثمما يعي ف لمكاتب شكؿ الكتابة، يعي ف لمقارئ اشكاؿ تمقي النص كالحؽ أف ا
كفيمو، كىذه الاشكاؿ ليست مشركطة دائمان باجتياد القارئ كمياراتو الشخصية، بؿ تأتي مندس ة في 
أغمب الأحياف داخؿ النص عينو، تقكد إلييا قرائف كثيرة، بعضيا داخؿ النص، كبعضيا في محيطو 

كعى ذلؾ أـ لـ –ؿ النصكص المكازية. ىذا فضلان عف أف القارئ عندما يباشر النص يعكدمف قبي
إلى القيـ الجمالية كالمفاىيـ الأدبي ة السائدة في عصره، كيراجع قائمة الاجناس الأدبي ة التي –يع

 يعرفيا، باحثان عف خصائصيا في النص، ساعيان إلى تحديد انتماء النص الاجناسي. كلا يتـ ذلؾ
لمقارئ إلا إذا ادرؾ علاقات التفاعؿ الاجناسي التي يمكف لمنص أف يتحرؾ ضمنيا؛ فالنص الأدبي  
نما عمى صمة متينة بخصائص الاجناس المجاكرة لو.  ليس كحيدان كمنعزلان بخصائصو، كسماتو، كا 

، كلابُد  مف دعميا بما لمجنس  كعميو فإف  المعايير الشكمية قاصرة كحدىا عف تعريؼ الجنس الأدبي 
 الأدبي  مف أبعاد جماعية كايديكلكجية تجمع بيف الكاتب كالقارئ كالناشر كالناقد.

كعمى الرغـ مف كثرة الانتقادات التي كجيت إلى صرامة منيج "لكجكف" في تأسيس مفيكـ السيرة 
ابراز  الذاتية، كصعكبة انطباؽ حدكده عمى غالبية النصكص السيرذاتية؛ فعامؿ القراءة يسقط امكاف

خصائص مميزة يفصؿ ىذا السيرة الذاتية عف الاجناس القريبة منيا كركاية السيرة الذاتية. فلا يكفي 
عف الكصؿ بيف النص التخييمي كالعالـ –بقصره عمى تصريح الكاتب -أف ننيي القارئ مثلا

فيو  المرجعي كاقتفاء آثار المؤلؼ في النص حتى ينتيي. فثمة مف الاعماؿ السردية ما تقكل
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الاحالة المرجعية، كما يسفر فيو الكاتب عف اقنعتو كحجبو فلا نقكل عمى صد الرغبة في قراءة 
النص الغائب: قصة حياة المؤلؼ نفسو. إلا أنو كعمى الرغـ مف كؿ ذلؾ يبقى تعريفو ذا أىمية إذا 

حتى نقاده لـ يقدركا جعمناه اداة ارشادية لا معيارية لمتفريؽ بيف السيرة الذاتية كالأنكاع الأخرل، ك 
عمى التخمي عف مفيكمو، كراحكا يعتمدكنو فيصلان بينيا كبقية الأنكاع. كيبدك لنا أف  ىذا المفيكـ 
ف كاف أساسان لتحديد السيرة الذاتية إلا أنو ليس كافيا لتحديد محدداتو الفنية الشكمية )آليات  كا 

(، كمف ىنا أقر  "لكجكف" بتسرعو عندما أىمؿ الشكؿ الفني في التفريؽ بينيا كبيف  منظكره الأدبي 
الركاية السرذاتية فقاؿ:))فقد ركزت تحميمي عمى العنصريف المذيف يبدكاف في حاشية النص محددات 
أساسية: اسـ العمـ كالميثاؽ. فقد انشغمت بيذا تماما كما ننشغؿ بالتفكير في العلامات التي نعر ؼ 

اىممت في التحميؿ )رغـ انني ابرزت ذلؾ في تعريفي( بيا لكحة بانيا رسـ ذاتي. كىكذا فقد 
عناصر أخرل رغـ أنيا ليست كافية فقد كانت ضركرية ليعامؿ النص عمى أساس أنو سيرة ذاتية. 
فالظاىر اني قد اعميت مف شأف الميثاؽ كاىممت العناصر الثلاثة الاخرل: مضمكف النص )قصة 

 .(5)ا حيؿ الأصكات كالتبئير( كالأسمكب((سيرية تمخص حياة( كالتقنيات السردية )لاسيم
نة النقدية العربية؛ فيشير "صالح الغامدم" ) ( إلى أف النقاد 1989أما إذا عدنا إلى المدك 

العرب انقسمكا عمى ثلاثة مكاقؼ في التعامؿ مع تعريؼ السيرة الذاتية: الأكؿ تيرب مف قضية 
( 1965( كاحساف عباس)1956ضيؼ )التعريؼ كميان، كقد مثؿ ىذا المكقؼ كؿ مف : شكقي 

(، أما الثاني، فتعامؿ مع التعريؼ بطريقة اشتراطية ثابتة، ككاف عمى 1971كماىر حسف فيمي)
( الذم آخذ عميو "الغامدم" مثاليتو في كضع التعريؼ 1975رأسيـ "يحيى ابراىيـ عبد الدايـ")

مف التدرج الزمني "الخطي"  كاستنتاج الخصائص العامة مف حيث الشكؿ الفني القائـ عمى اساس
مبرزان صراعو الداخمي كأثر  كالترابط كالكحدة كالاتساؽ في البناء، ناقلان محتكل كافيان مف تاريخو،

الخارج في حياتو، مرعيان التحكؿ كالتغيير الذم يطرأ عمى مراحؿ حياتو، كغيرىا مف الخصائص 
كما ىك في الكاقع لذا كاف مف الطبيعي في رأم مم ا عكس مفيكمان مثاليان كما يراه المؤلؼ لا الفنية 

"الغامدم" أف يصؿ "عبد الدايـ" إلى نتيجة مفادىا أف قمة قميمة مف كتاب السيرة الذاتية خمفكا أعمالان 
 .(6)انطكت عمى تمؾ العناصر الفنية

 –نظريان –فإف  دراسة "عبد الدايـ" جاءت متناقضة، بمعنى أنيا كفضلان عما ذكره الغامدم،
، كتحاكؿ تسكيره بما يجعمو متفردان عف غيره مف الأنكاع  تشرع في تعريؼ السيرة الذاتية كنكع أدبي 

، كلكنيا في التطبيؽ تتناكلو بتكسع يجعميا تضـ معظـ (7)الأدبي ة الأخرل ذات الطبيعة المتشابية
مما يُفقد ، فنجد أف المذكرات كالمقالات كالركايات تدخؿ مجاؿ دراستو (8)أنكاع الكتابة عف الذات

 القارئ بؤرة تركيزه عمى ما ىك خاص كمميز في السيرة الذاتية بالمعنى المحدد.



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        هـ                                                                                                                           0441 -و 2102نسىت   -/ كاوون الأول  222انعذد                                                  مجهت الأستار                                                     

41 
 

 

( 1979أما المكقؼ الثالث؛ فحاكؿ ايجاد تعريؼ معيف، كيضرب مثلا ب"رشيدة ميراف" )
يكتب انساف تاريخ حياتو كحكادثيا ككقائعيا المؤثرة في التي ترل في تعريفيا لمسيرة الذاتية ب "أف 

سير الحياة، متتابعا تطكرىا الطبيعي مف الطفكلة إلى الشباب ثـ الكيكلة" كينتيي "الغامدم" إلى أف  
 .(9)معظـ التعريفات تتشابو مع تعريؼ الدارسيف الغربييف، بسبب مديكنيتيـ لنقد السيرة الغربي

" في أف معظـ الدراسات العربية كانت تابعة لمدراسات الغربية في نحف نتفؽ مع "الغامدم 
–عمى الرغـ مف انيا ازدادت–تعريؼ ىذا النكع، فحتى الدراسات التي جاءت بعده بعقد كنصؼ

كانت تكصؼ بنفس تكصيفو، كمنيا عمى سبيؿ المثاؿ دراسة: "مؤيد عبد الستار"ك"تياني عبد 
الدكتكر "عبد العزيز شرؼ" كانت أكثرىا تكصيفان لمجانب الأدبي  ليذا ، كلعؿ دراسة (31)"الفتاح شاكر

النكع عندما ركز في كظيفة النص كدافع كتابة صاحبو، فانتيى إلى تعريفو بأن و: ))افضاء بذات 
النفس، كبالحقيقة كما تمثمت في رؤيا الكاتب الابداعية عمى اساس مف التطكر الذاتي في داخؿ 

. إلا أنو لـ يركز في تعريفو كتحميمو عمى تقنيات النكع الشكمية التي تحدد (11)النفس كخارجيا((
، كلكف ىؿ استطاع "الغامدم" أف ينجك مف ىذا التكصيؼ عندما انتيى إلى كضع  طابعو الأدبي 

 تعريفو؟ 

عمى الرغـ مف أف  دراستو قامت عمى أسس منيجية كاعية للإشكاليات التي كقع بو 
يقترح تعريفان لمسيرة الذاتية ينص عمى أنيا: ))تسجيؿ استعادم صادؽ كمقصكد "لكجكف" إلا أن و 

لعمر )أك عمى الاقؿ لعدد معتبر مف سنيو( مف الخبرات، كالافعاؿ، كالتفاعلات، كتأثيراتيا الفكرية 
، مع اشارتو إلى أنو استند إلى تعريؼ "ىيدم ستؿ" لكتابة الحياة (12)كالبعيدة المدل عمى الشخص((

الغرب قبؿ القرف السابع عشر ميلادم كبعده، كأن و لـ يضؼ لتعريؼ "ستؿ" سكل في 
، كيمكف تحديد المقصدية مف مفيكـ الميثاؽ الذم صاغو "لكجكف"، الذم يقضي بأننا (13)المقصدية

نستطيع أف نحدد مقصدية الكاتب مف خلاؿ العثكر عمى أية عبارة أك مقطع في النص يصرح فيو 
بكتابة سيرتو ليتأكد العقد بينو كبيف القارئ، كمف ثـ فإف   –لسبب أك لأخر–أنو يقكـ الكاتب لقارئو ب

"الغامدم" لـ ينج مف تمؾ المديكنية التي كصؼ بيا النقاد قبمو، كما أنو لـ يضع في حسبانو 
المراجعة التي قاـ بيا "لكجكف" عمى تعريفو ىذا مف جية، كمف جية أخرل، فانو كقع بالفخ نفسو 

م كقع فيو النقاد السابقكف عندما حاكلكا تعريؼ السيرة الذاتية كنكع أدبي  حديث طبقان لمفاىيـ الذ
كفي التطبيؽ راحكا يستحضركف كؿ قصص الحياة القديمة مجتمعة الحساسية الفنية الجديدة

؛ فبعد أف يضع التعريؼ يستحضر كؿ قصص الحياة  بكصفيا اشكالان أكلية ليذا الجنس الأدبي 
ختمفة مجتمعة،كبعد تقديـ المادة نجده ينيي قكلو بعبارة: ))لـ يكف ىناؾ أي ة قكاعد صارمة أك الم

. كالحؽ كمف كجية نظر شكمية، يصعب عمى (14)تقاليد تحكـ شكؿ أك مضمكف السيرة الذاتية((
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ف المرء أف يفيـ امكانية الحديث عف نكع أدبي  إذا لـ تكف ىناؾ قكاعد مقبكلة أك تقاليد يمكف أ
 يكتشفيا مؤرخ الأدب أك الناقد.

مف المعركؼ عادة أف النكع الأدبي  يظير أكلان، كينحت مصطمحو تاليان لظيكره، كلكف ىؿ 
يمكف لمصطمح أف ينحت بعد نيؼ كألؼ عاـ مف ظيكر النكع؟ فمـ يرد المصطمح في معجـ الأدب 

. (15)فني بمعنى السيرة الذاتية ، كلـ يذكر دارسك الأدب العربي القديـ أم مصطمحالعربي القديـ
غياب السيرة الذاتية كنكع أدبي   –بشكؿ منطقي–كبرأيي أف غياب المصطمح في ذلؾ الكقت  يُظير 

مؤَسس. كأما الذيف مازالكا يقكلكف بكجكدىا في الأدب القديـ مف نقاد الأدب، فإنيـ يرجعكف إلى 
تفسير الدكاؿ الأدبي ة، كيعدلكف مف "آفاؽ الزمف الماضي بمعايير اليكـ الأدبي ة، فيسيئكف بذلؾ 

التكقع" الاصمية التي تحكـ النتاج الأدبي  كالتمقي كقت انشاء العمؿ، كيطمسكف الحقيقة، أك لعميـ 
ذا قبمنا بيذا الزعـ فمعناه أف السيرة الذاتية العربية القديمة ىي مف  يخترعكنيا، كىك الأمر الأسكأ. كا 

ناكليـ لأم نكع مف الكثائؽ المكتكبة يحتكم عمى عناصر سيرة شخصية نتاج الدارسيف المحدثيف، كت
 أك الشأف الخاص كعد ىا إرىاصات أكلية لمسيرة الذاتية، ليس سكل رغبة في اشياره.

كلكف ىذا لا يعني أف السيرة الذاتية العربية بكصفيا نكعان أدبي ان خرجت مف المجيكؿ؛ 
ت حدثت في النظاـ السابؽ، كالملامح التقميدية المعركفة تأخذ فالأنكاع الجديدة ىي دائما نتاج لتغيرا

كظائؼ جديدة في الأنكاع الأدبي ة حديثة الميلاد. كالسيرة الذاتية كغيرىا مف الأنكاع الأخرل ليست 
جسمان محددان أك مغمقان؛ حيث إف التفاعؿ كالتأثر المتبادؿ بينيا كبيف الأنكاع الأدبي ة الأخرل 

 عف تأثير النماذج التاريخية كالاجنبية فييا. مستمراف، فضلان 

مف منطمؽ شكمي عند اعتمادنا مفيكـ الغرب كالعرب لمسيرة الذاتية –كلكف كنحف نبحث 
تاريخ مصطمح "سيرة ذاتية" كالميلاد الحقيقي لو لنحدد خكاصو –بكصفيا شكلان أدبي ان ككظيفة نص

القديمة لمكتابة الذاتية ) الشخصية ( كالكتابة  الأدبي ة كآليات تشخيصيا ينبغي أف نحتفظ بالأشكاؿ
السيرذاتية الجديدة بمعزؿ عف بعضيا؛ ذلؾ أف  محاكلة تأصيميا في التراث لا تخمك مف تعسؼ 
لتغير الاحكاؿ كالمقامات مف جية، كلأف  قضية التعبير عف الذات التي ىي جكىر الكتابة السيرذاتية 

تفؽ مع النقاد المحدثيف عمى أف الأدب العربي القديـ قضية مستحدثة مف جية اخرل. فنحف ن
انطكل عمى مادة سيرية كفيرة، كلكننا لا نتفؽ معيـ عمى أنيا نماذج أكلية ترقى لئف تككف 
ارىاصات مبشرة بتأسيس السيرة الذاتية الحديثة؛ لأنيا بشكؿ بسيط ليست سيران ذاتية بحسب مفيكـ 

نم ا ىي أنكاع مختمفة مف السرد الشخصي ترفده احتياجات خاصة النقاد انفسيـ لمسيرة الذاتية، كا 
كمكجية نحك أغراض أخرل. قد تدخؿ في باب الفيرسة ك قائمة الببميكغرافية أكثر مف ككنيا سيرة 
أدبي ة، ىدفيا تقديـ صكرة عف تطكر الذات الداخمية، كتتبع تاريخ الشخصية كتصكير الحياة اليكمية، 
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السيرة الذاتية إذا كانت تعد كسيمة لذلؾ بحسب تعريفيـ. أك تدخؿ في  كىك ما ينتظره القارئ مف
 -1158باب الكتابات الدينية الأدبي ة اليادؼ إلى الحجاج كالجدؿ مثؿ اعترافات الغزالي )

ـ(؛ التي كاف اليدؼ منيا ىك بياف تكجياتو إزاء الأفكار الرئيسة، كاثبات تفكؽ فكرة 1111
، كمف خلاؿ ىذا اليدؼ يرسـ صكرة لتطكره الركحاني الخاص لتككف التصكؼ عمى الافكار الاخرل

أنمكذجان في أجزاء متناثرة تحدث فييا عف سعيو نحك الحقيقة المعصكمة كشكككو الباكرة كأزمتو 
الركحية جعمتو يتحكؿ مف العقيدة التقميدية إلى التصكؼ. فالتاريخ الشخصي كاف مجرد كسيمة 

 كليس غاية في حدِّ ذاتو.لجعؿ الحجج الدينية مقنعة، 

( 1188-1195أك ترمي إلى "الحمد كالشكر"؛ كما في كتاب "الاعتبار" لأسامة بف منقذ )
لى  الذم جعمو النقاد مف بذكر السيرة الحديثة. كاف اليدؼ منو ارشاد الناس إلى قدرية الحياة كا 

لتفضيمو الانساف عمى باقي تجميات كجكد الخالؽ في تقمباتيا، ككأنو يدعك ضمنيان إلى شكر الله 
المخمكقات بنعمة الكلاـ كالتفكير. صحيح أف الكتاب مركز في الشخصية، كيقترب بميجتو مف ركح 

( في مكتبة الأسككريال في مدريد، 1881السيرة الذاتية إلا أف  الكتاب أُىمؿ كلـ يكتشؼ إلا في عاـ )
الكتاب يمثؿ تقميدان جديدان في الأدب ( لأكؿ مرة في أكربا لـ يكف 1886كعندما نشر في عاـ )

 العربي، بؿ كاف بمنزلة عمؿ شاذ يظؿ مثيران لدىشة مؤرخي الأدب كالقراء العادييف عمى السكاء.

أك تدخؿ في باب كتب الاسفار كالرحلات الجغرافية ىذه الكتب التي قفزت بيا مؤلفات 
خذ أىمية جديدة كخطاب لتحديث أكاخر القرف التاسع عشر قفزة قكية؛ حيث بدأ أدب الرحمة يأ

(، 1834العلاقات العربية مع الغرب مثؿ كتاب " الطيطاكم": "تمخيص الإبريز في تمخيص باريز")
الذم سجؿ فيو انطباعاتو عف الغرب بعد أف قضى خمس سنكات إمامان لأكؿ بعثة طلابية مصرية 

دمجو لممعمكمة ذات (، فعمى الرغـ مف الطبيعة الشخصية لمنص ك 1831-1826إلى فرنسا )
الصبغة العامة مع التجربة الذاتية إلا أف ىذا لا يكفي لعده سيرة ذاتية. ككتاب "الساؽ عمى الساؽ 

( كىك عمؿ رائد في ىذا المجاؿ. إلا أف ذلؾ يبقى محؿ 1855فيما ىك الفارياؽ" لمشدياؽ )باريس 
نما بإنجازه الفني. تساؤؿ؛ لأنو مكتكب في قالب ركائي خالص، كمف ثـ لا يمكف الحكـ  بصدقيتو، كا 

ككذلؾ ما كتبو "عمي مبارؾ" مضمنا في المجمد التاسع مف القامكس المكسكعي لمتاريخ كالجغرافيا 
(، فقد 1889-1886"الخطط التكفيقية الجديدة لمصر القاىرة كمدنيا كبلادىا القديمة كالشييرة" ) 

ه، ركز في النصؼ الأكؿ عمى تعميمو ضمف الكاتب قصة حياتو كمادة لممعمكمات عف مكاف مكلد
كالأخر عمى انجازاتو في الكبر كىك مسؤكؿ، فبعد بداية شخصية يتحكؿ السرد عمى نحك متزايد 
ليصبح كصفان عامان عف الاصلاحات كالابتكارات التعميمية، مما يضفي طبيعة لا شخصية عمى 

ريخية الاسلامية في العصكر النص، كلا غرك في ذلؾ لأف  مبارؾ ممثؿ محترـ لمتقاليد التا
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الكسطى، كمف ىنا نفيـ النص بكصفو نصان تقميديان، كليس عملان ابداعيان، أك ارىاصان بظيكر نكع 
 أدبي  جديد. 

يرل "رينيو كيمؾ" ك "أكستف كارف" أف أفضؿ طريقة لتعريؼ نكع أدبي  جديد ىي البدء 
. كأخذان بذلؾ ينبغي البدء مف (16)دائوبكتاب محدد أك مؤلؼ كاف لو تأثير كبير ثـ البحث عف اص

(، السيرة الذاتية الأدبي ة الطميعية التي عد ىا النقاد 1929مصر حيث كتاب "الأياـ" لطو حسيف )
. كىك سرد لمسيرة الشخصية مف (17)نقطة الانطلاؽ الحقيقية لمسيرة الذاتية الأدبي ة عند العرب

بيف الراكم كالمؤلؼ فيو مم ا جعؿ منو شكلان جديدان  الطفكلة إلى ما بعد الشباب، كمف السيؿ التكحد
كأصيلان بالمقاييس العربية آنذاؾ، كقد كاف أنمكذجا مميما لمكثير مف الكتاب ليسيركا عمى منكالو، 

كقبمو بسنكات كتب . (18)( مف كحيو كاىداه إليو1946ؼ"سيد قطب" كتب سيرتو "طفؿ مف القرية")
"، فسار عمى منكالو في سرد سنكاتو الباكرة في القاىرة، كفي ( "قصة حياة1943"المازني" عاـ )

خمسينيات القرف العشريف انتشر النكع ككسيمة لمتعبير الأدبي  في العالـ العربي، حتى ليمكننا القكؿ 
 إنو كصؿ إلى ذركتو الأكلى في العقديف الخامس كالسادس مف ذلؾ القرف.

(، 1957طفكلتو في جزء أكؿ "في الطفكلة" )كمف المغرب كتب "عبد المجيد بنجمكف" سيرة 
كبصدكر الجزء الثاني في الستينيات حقؽ نجاحان كبيران في المغرب، كلا يستبعد تأثره ببعض 
النصكص المصرية كىك يختار السيرة الذاتية نكعان أدبي ان، حيثُ إنو عاش أكثر مف خمسة عشر 

( 1956أدبي ان كبيران بكتابو "اسمع يا رضا" )عامان في مصر. كفي لبناف حقؽ "انيس فريحة" نجاحان 
بكصفو نكعان حديثان في مجتمع تقميدم، كيظؿ الشبو كبيران بكتاب "الأياـ" كقصة نشأة، كقد ادرؾ ذلؾ 

، كىذا الشبو يبيف (19)عندما قارف في مقدمتو بيف كتابتو عف تجربة طفكلتو كما صنعو "طو حسيف"
 ت، إف لـ يكف الأثر المباشر لنص في أخر.لنا قكاعد النكع الأدبي  التي ترسخ

كقد استمر السرد السيرذاتي في مصر فكتب "ابراىيـ عبد الحميـ" طفكلتو "أياـ الطفكلة" 
نما بداية العمؿ أيضان؛ حيث 1955) (، كليس العنكاف فقط ىك الذم يستدعي أياـ طو حسيف، كا 

ي "تكفيؽ الحكيـ" سيرتو تحت عنكاف . ثـ كتب الركائي كالمسرح(21)نجد علاقة تناص مع الانمكذج
(، 1967(. كما نشرت المفكرة "عائشة عبد الرحمف" سيرتيا "عمى الجسر" )1964"سجف العمر" )

فكاف العملاف مف النكع نفسو، أم إنيما كانا دالان عمى الكضعية المرجعية لمنكع الأدبي  كمؤكدان 
 لشيكعو.

( فكاف مف أىـ الاعماؿ 1952حياتي" )كقبميما نشر "أحمد أميف" سيرتو تحت عنكاف "
حيثُ عد ه كثير مف النقاد مف أىـ السير الذاتية  –في كقت ما  –المرجعية الدالة عمى ذلؾ النكع 
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، فقد كاف زميلان لطو حسيف، كصديقان شخصيان لو. (21)التي صدرت بعد "الأياـ" نستشعر تأثيره عمييا
ؿ بذكر تطكر النكع الأدبي  في المستقبؿ( لميخائؿ نعيمة لتشم1959ثـ جاءت "سبعكف" )

(22) .
كىكذا استمر اصدار السير الذاتية مف بعد ذينؾ العقديف يتنامى كيضطرد في الكـ كالأىمية 
الأدبي ة. حتى ليمكننا القكؿ إف السيرة الذاتية العربية حققت في تمؾ المرحمة مع صدكر كتاب 

ف النكع دخ ؿ المرجعية بشكؿ مؤسسي ارتقى مف مجاؿ الكثيقة "الأياـ" مكانتيا كشكؿ معترؼ بو، كا 
إلى مجاؿ الأدب، كالدليؿ عمى ذلؾ أف الدراسات الاكاديمية النقدية لمسيرة الذاتية ظيرت في 
؛ فسكاء كاف الحافز عمييا التكجيات الجديدة في النقد الأدبي  الغربي، أـ  خمسينيات القرف المنصرـ

يا بلا شؾ اسيمت في ترسيخو كنكع أدبي  جديد، فكما يقكؿ القدرة الإبداعية لمكتاب العرب، فأن
"لكجكف": إف الدراسات الجامعية للأجناس الأدبي ة... إنما تنتمي ىي أيضان بأسمكبيا الخاص إلى 

 .(23) المؤسسة، فيي غالبان ما تسيـ في بناء أك في تعزيز ما تزعـ أنيا تحممو أك تصفو

مع صدكر كتاب "الأياـ"؛  –كنكع أدبي  –ربية كجدت نفسيا كبنحك عاـ فإف  السيرة الذاتية الع
إذ  بدأت تتنفس ركحا جديدة تختمؼ اختلافا جذريا عنيا في الأنكاع الأدبي ة القديمة المشابية ليا 
في طبيعتيا كقد سبؽ أف ناقشناىا، فالتحكؿ الكبير الذم اصاب الحياة في ىذه المرحمة ىك المفسر 

دع الفرد عف معنى حياتو فعندما شرع "طو حسيف" كأبناء جيمو إلى كتابة لنشأتيا بكصفيا بحث المب
حياتيـ بحثان عف معانييا الفردية التقكا بمجتمعيـ الذم كاف يبحث عف ملامحو لذلؾ لـ تخؿ تمؾ 
السير مف تردد مستمر بيف طابعيا الذاتي كالسير الاجتماعية؛ فمكي ينتج الكاتب سيرة ذاتية أدبي ة 

يصدؽ أف المجتمع يتغير بمركر الكقت، كأف ذلؾ التغير يؤثر في حياة الفرد، الذم قد  لابد مف أف
يؤثر بدكره في كجية التغيير الاجتماعي، فضلان عف ذلؾ، فأف لابد لمكاتب مف كعي بقيمة ما ىك 
شخصي تمامان، ىذا التكتر الخلاؽ بيف الابعاد المتداخمة لمتطكر التاريخي كالفردم، بيف العاـ 

 . (24)لخاص، ىك الذم يميز ىذا النكع في الأدب العربي كما ىك في الأدب العالميكا

كىذا يقكدنا إلى القكؿ إف السيرة الذاتية الغربية لـ تكف مصدر الالياـ الكحيد لكاتب السيرة 
العربي،  صحيح أف معظـ كتاب السيرة في ذلؾ الكقت كانكا ممف عاشكا مراحؿ طكيمة مف حياتيـ 

كأمريكا، أك كانت ليـ صلات بالأكساط الغربية في بلادىـ، إلا أنو ليس عاملان حاسمان في في أكربا 
ظيكر ىذا النكع الأدبي  عند العرب؛ ذلؾ أف  تطكر النكع الأدبي  عممية معقدة، كىي مرتبطة بتطكر 

 –صؿفي الأ–المجتمع العربي ككؿ. فكؿ أشكاؿ التعبير الجديدة مف قصة قصيرة كركاية كمسرحية 
أشكاؿ أكربية، أُدخمت في تقاليد القص في الشرؽ الأكسط في مراحؿ مختمفة مف العصر الحديث، 

بعد اتصاؿ العرب  –كنكع أدبي  –كيمكف أف يقاؿ الشيء نفسو عف السيرة الذاتية؛ فيي قد ظيرت 
لتطكر . فإف  التغير كا(25)بالغرب نتيجة التبادؿ الثقافي، كاستجابة لعممية التغير الاجتماعي
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الاجتماعي الذم ساعد عميو التمدف كدخكؿ الطباعة كالصحافة كانتشار التعميـ، مف بيف أشياء 
كثيرة أخرل، ذلؾ كمو خمؽ جميكران لمقراءة، كضعكا مطالب جديدة أماـ الكتاب الذيف كانكا بدكرىـ 
ة يشعركف باحتياجات جديدة، كما اصبحت ليذا الجميكر حساسية لأعراؼ جديدة، كاستجاب

لمؤشرات دالة عمى النكع لكي يدرؾ أف  نكعان أدبي ان ما ىك سيرة ذاتية. كعميو يمكننا القكؿ في تاريخ 
ظيكر ىذا النكع الأدبي  عند العرب ىك أنو نتاج حركة الحداثة العربية التي كيفت أنكاع الأدب 

 عدان.العالمي لنتاجيا الأدبي  الخاص، كلـ تكف الثقافة الغربية سكل عاملان مسا

ذا كاف كتاب "الأياـ" ىك أكؿ سيرة ذاتية حقيقية تتطابؽ مع التعريؼ الذم يقدمو النقاد  كا 
مف منظكر نظرية القراءة الأدبي ة، فأنو أيضان حدٌّ فاصؿ في تطكر الكتابة الركائية العربية في نظر 

. (27)اية "زينب". حيث تصادؼ نجاحو مع نجاح أكؿ ركاية عربية حقيقية كىي رك (26)كثير مف النقاد
كىكذا فاف أكؿ ركاية عربية مصرية حقيقية، كأكؿ سيرة عربية مصرية حقيقية كصمت إلى الجميكر 
القارئ فعلان كانتا في ذلؾ الكقت تقريبان. إلا أف الركاية فيما بعد حققت تقدمان اسرع مف السيرة في 

بيا كتابيا عف كاتب السيرة الذاتية ارساء قكاعدىا كترسيخ نفسيا، نتيجة لمحرية النسبية التي يتمتع 
المحككـ بكقائع حقيقية مف جية كالصدؽ كمحاذيره مف جية أخرل، كمنذ الثلاثينيات ارست الركاية 
العربية تقميدان، كىذا الأمر ىك الذم لـ يحدث لمسيرة الذاتية؛ فإذا كانت السيرة قد أثرت في الركاية 

كتعدد أساليب السرد كالقص في الركاية قد أسيـ في تطكر في البداية، فأف اتساع المنظكر الأدبي  
 السيرة مف الناحية الأدبي ة الجمالية نتيجة انجذاب الأنكاع الأدبي ة نحك بعضيا الأخر.

كلعؿ اشتراؾ السيرة الذاتية مع الركاية بالطابع القصصي جعؿ مف اليسير أف تتبدل ملامح 
الأمر الذم يمكف أف يعد مؤشران لممنظكر الأدبي  فييا. السرد الخاص بالركاية في السيرة الذاتية 

كلكف إلى أم مدل يمكف أف يتسع ىذا المنظكر في ميدانيا؟ كىؿ ىناؾ سيرة ذاتية تخمك مف طابع 
؟.  أدبي 

في الكاقع أف السيرة الذاتية تعطي انطباعان عمى أنيا شكؿ انتقالي في الكتابة بيف ما ىك 
ذلؾ إلا نتيجة تكاشج العنصر المرجعي/الكاقعي التاريخي مع  أدبي  كما ىك ليس كذلؾ، كما

/الخيالي في لحمة بنائيا، كعندما يتحدث النقاد عف السيرة الذاتية الأدبي ة، فانيـ  العنصر الأدبي 
 ، كلكف ما السيرة الذاتية غير الأدبي ة بالضبط؟(28)يفترضكف كجكد سيرة ذاتية غير أدبي ة أيضان 

تأمؿ الفرد لكجكده الخاص، كالحاجة إلى النظر في صكرة الفرد  في الكاقع أف عممية
الخاصة ىي القاسـ المشترؾ الذم يكحد بيف القارئ كالكاتب. كمف ىنا يرل "عبد العزيز شرؼ": أف  
التكاصؿ بيف شخص كأخر ىدؼ رئيس مف أىداؼ كتابة ىذا النكع؛ فالصمة بيف مكضكع النص 
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عمى التقمص كالتكحد الرمزم مع الأكؿ، كبكساطة استثارة ىذه كالقارئ تتكقؼ عمى قدرة الأخير 
. كعمى (29)العمميات ) التقمص كالتكحد (، فاف السيرة الذاتية تنمي التفاىـ بيف الأفراد في المجتمع

ىذا النحك فإف  السيرة الذاتية تكتسب دائمان مغزل أكسع مما قد تفصح عنو بداية بؤرتيا الفردية، 
جكرج مام" المفارقة الاساسية فييا ))ذلؾ أف حديث الكاتب عف حياتو الخاصة لو كىذا ما يسميو "

ف  ميزة لعميا غير متكقعة كلعميا كذلؾ سحرية، تتمثؿ في أف الحديث يعكس أيضان حياة القارئ كا 
. كمف ىذا المنطمؽ لا يكجد سيرة ذاتية غير أدبي ة؛ فحتى تمؾ (31)كاف ذلؾ عمى كجو مخصكص((

شيء مشترؾ، كىك –مف منظكر قارئ ما –ف ىكيتيا الأدبي ة التخييمية، ))قد يكجد بيا التي تنسمخ م
الاشارة "المرجعية" إلى حياة حقيقية، كفي ىذه المرجعية يكجد انمكذج نصي يشكؿ جزءان مف أدبي ة 

منو السيرة الذاتية كنكع أدبي  نثرم قائـ بذاتو... كؿ قصص الحياة تذكر المرء بالحياة لكف لا شيء 
 .(31)متطابؽ معيا، كىذه الصمة بيف النص كالحياة كاحدة في كؿ الاعماؿ((

كمع ذلؾ يظؿ التمييز بيف السيرة الذاتية الأدبي ة كغير الأدبي ة مفيدان، إذا نحف فيمناه بمركنة 
كجعمنا الفركؽ ذات كظيفة أدبي ة في نصكص اختمؼ كتابيا في بناء سيرىـ، كتأمؿ حياتيـ 

، كما أف الفارؽ بيف السيرة الذاتية الأدبي ة كغير الأدبي ة نسبي، كليس مطمقان، ككما ككجكدىـ الخاص
، الأمر الذم يعني أننا لا نستطيع أف (32)يرل "جينيت" أنو لا يكجد تعريؼ ثابت للأدبي ة في النص

كظيفة جزئية  –عادة–نقدـ تعريفان ثابتان لمسيرة الذاتية الأدبي ة، فالكظيفة الأدبي ة لمسيرة الذاتية 
كممتبسة؛ فيي مكجكدة في عمؿ ما، غائبة في غيره، تتأرجح في عمؿ أخر. كيبقى لممكىبة 
كالتككيف الثقافي كالرؤية الإبداعية كالأىـ الدافع مف كراء تدكيف سيرة الحياة الأثر الأكبر في اتساع 

رة الذاتية سنحاكؿ المنظكر الأدبي  أك ضمكره، كلتصكير ىذا التأرجح كعدـ ثبات أدبي ة السي
تشخيص المنظكر الأدبي  مف خلاؿ فنيات البناء السردم الركائي في ميداف السيرة الذاتية كمقايستيا 
بيف نصيف ريادييف يعداف مف أىـ ما كتب في السيرة الذاتية العربية: فاختلاؼ التككيف الثقافي 

ي صياغة الفضاء السيرذاتي لكؿ مف كالرؤية كالدافع ككجكد المكىبة كغيابيا منح اطاران مختمفان ف
 الكتابيف كما سنكضح ذلؾ: 

 كتاب "الأيام": الفضاء السيرذاتي ودور الدافع والرؤية والخمفية الثقافية والموهبة في صياغته:

ـ حتى 1926كتب "طو حسيف" سيرتو في ثلاثة أجزاء عمى مراحؿ متباعدة، بدأت مف عاـ 
الع بيا القرف العشريف تحت عنكاف استعادم رمزم في ـ، فكانت أكؿ سيرة ذاتية ط1955عاـ 

ف كانت ىكية  الجزأيف الأكؿ كالثاني، حيثُ يكحي بضمنية السيرة الذاتية يؤازره اختفاء اسمو، كا 
البطؿ كالراكم/المؤلؼ مكجكدة بشكؿ مضمر في الفصؿ الأخير مف الجزء الأكؿ، عندما نجد 

، ثـ يبدك الميثاؽ أكثر (33)حديث يحمؿ تكقيع "طو حسيف"الراكم يخاطب ابنة البطؿ بأنيا ابنتو، كب
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، كيظير اسـ الكاتب عندما كضكحان في الجزء الثالث الذم كاف عنكانو )مذكرات طو حسيف(
، كما يظير اسمو أيضان كتكقيع لبعض الرسائؿ (34)يخاطب أحد المدرسيف البطؿ ب"مسيك حسيف"

لا تعسر عميو ضركب المشابية بيف النص كما يعرفو عف  . إلا أف  القارئ(35)أك البرقيات في النص
حياتو مف بعض القرائف كالعمى كتعممو في الأزىر كذكر بعض الأفراد الذيف ككنكا عالمو الكاقعي 

 )الشيخ المرصفي كمحمد عبده كأسماء الكتب كالمؤلفيف في الجزء الثاني(كغيرىا مف القرائف.

كصدرت في  1927 –1926مسمة في اليلاؿ كتب الجزء الأكؿ عمى ىيأة مقالات مس
ـ، كقد اجمع الكتاب عمى أف ىذا الجزء كتب عمى أثر الضجة كالثكرة التي 1926كتاب عاـ 

))اعاد إلى (36)ـ مما1926كاجيت بيا البيئة السياسية كالاجتماعية كتابو "في الشعر الجاىمي" عاـ 
كصباه نتيجة لجيؿ بيئتو ىذا الجيؿ ذاكرتو صكر الحرماف كالظمـ، التي تعرض ليا في طفكلتو 

. فراح يصكر طفكلتو التعيسة ما بيف أكائؿ تسعينيات القرف (37)الذم يكاجيو مف جديد في رجكلتو((
، في بيئة ريفية خامدة جاىمة بعيدة عف حقيقة الديف، كقد اسدؿ جيميا 1912التاسع عشر كعاـ 

ران في تككيف شخصيتو كمزاجو كردكد فعمو الظلاـ عمى عينيو مبكران، مما ترؾ خطان مصيريان غائ
كطباعو، فكاف الكتاب استجابة فكرية شرطية تكضح معالـ المجتمع التقميدم الذم سبؽ أف دعا 

 إلى زكالو في "الشعر الجاىمي" سعيان إلى الحداثة.

فألفو في فرنسا أيضان، كلكف بعد ثلاثة عشر عامان مف الأكؿ؛ عاـ  ؛أما الجزء الثاني
قد غصت ىذه المرحمة مف حياتو بالصراعات العنيفة مع رجاؿ الحككمة كالأزىر عمى ، ف1939

احيؿ عمى التقاعد عمى أثر انتقالو مف حزب الأحرار إلى حزب  1933كجو الخصكص، ففي عاـ 
، كفي عاـ (39)، ثـ حرـ مف نيؿ شيادة الدكتكراه الفخرية التي منحت لبعض السياسييف(38)الكفد

مستقبؿ الثقافة في مصر" ليكجو سيامو الفكرية إلى التعميـ الازىرم الذم بحكـ جاء كتابو " 1938
طبيعتو كبيئتو كمحافظة القائميف عميو يصكغ الطلاب صياغة بعيدة عف ركح التفكير العممي 

رفضت الحككمة تعيينو عميدان لكمية الآداب بعد أف اعيد انتخابو  1939الحديث. كفي عاـ 
، فالتفت في صيؼ ذلؾ العاـ إلى سنكات حياتو الماضية ليصكر الجزء (41)فاضطر إلى الاستقالة

( في الأزىر كالبيئة الأزىرية التي طالما تميؼ إلى 1911-1912الأخر مف طفكلتو ما بيف عاـ )
كلكجيا كما أف تطأىا قدماه حتى يرتد عنيا كقد زحفت الخيبة إلى نفسو، لما لاحظو مف نقائض 

الخمؽ كالعمـ، كلما عاناه مف جيؿ شيكخيا كاخطائيـ المضحكة كقسكتيـ كمثالب يتصؿ بالسيرة ك 
حتى ضاؽ، فصكر صراعو مع ىؤلاء الشيكخ الذيف طالما اجمعكا عمى الحيمكلة بينو كبيف الحصكؿ 
عمى درجة العالمية كمما تقدـ إلييا. كذكركه بعاىتو كمما عف  لو أف يناقشيـ حكؿ مسالة مف مسائؿ 

 أك البلاغة.النحك أك الأصكؿ 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        هـ                                                                                                                           0441 -و 2102نسىت   -/ كاوون الأول  222انعذد                                                  مجهت الأستار                                                     

44 
 

 

كليذا اسيب في كصؼ ىذه البيئة كاستطرد بعض الشيء في كصؼ طلابيا كصفان 
 تصكيريان يشيع حرارة الإحساس أحيانان ليجسد قصكرىـ العقمي.

كىكذا جاء الجزء الثاني ليككف امتدادان للأكؿ لا في سير الحكادث حسب، بؿ في الركح 
حسيف" بانكبابو عمى سنكات ماضيو في ىذيف الجزأيف، كالشاعرية كالقيمة الأدبي ة، ككأف "طو 

مسترجعان صراعو مع تمؾ البيئة المتزمتة، كلاسيما مع النماذج النمطية فييا مصكران كفاحو، كنفاذه 
مف الحكاجز التي اقامتيا البيئة في طريقو كظفره بالانتصار عمى عكائقيا، أراد أف يظؿ قكيان صمبان 

اضر. فجاء الجزآف تعبيران عف مكقؼ نفسي خاص، كعف مكقؼ فكرم في مكاجية البيئة في الح
عاـ يرتبط بزكاؿ المجتمع التقميدم، استتبعا بالضركرة تداعي صكر الطفكلة، كبكاكير الصبا، 
كصكر الريؼ، فانتزعيا مف اعماؽ الذاكرة، كصكرىا بما يناسب المكقؼ النفسي كالفكرم، كىك 

عمى التقميدية  –بؿ الاستعلاء–الالحاح عمى حريتو، كالاستخفاؼ الإكبار مف شأف الفكر الإنساني ك 
كالرجعية كالجمكد، فكاف ىذا الدافع النفسي كالفكرم الاساس الذم بعثو عمى كتابة ذكريات تعممو 
في كمتا البيئتيف الريفية كالأزىرية، مم ا جعمو ينتقي أحداثان ))كصكران كمكاقؼ ككقائع بعينيا ليقدميا 

شاىدان عمى جيؿ تمؾ البيئة كحرمانيا كظمميا، كلتككف مركزان يجمع حكلو بقية الاجزاء بيف يدينا 
كالاطراؼ التي يمتقطيا مف سيرتو الماضية ليمنحيا التنكير الكفيؿ بالتدليؿ عمى ما ىك بسبيمو مف 

لاتو تصكيران أدبي ان أدل الخياؿ فيو دكران كبيران في عكس تحرؾ انفعا(41)تصكير... ىذه البيئة((
 كذبذبات شعكره، كما يعتمؿ داخؿ نفسو مف خفقات كافكار.

إف مكضكع التربية كالتعميـ كاف مف أىـ دكافع الكتابات التقميدية القديمة عف الذات، كلكنيا 
كانت دكافع لأىداؼ تاريخية كدينية لمعمؿ، كالذات لـ تكف سكل مجرد عممية أداء اجتماعي، إلا أف  

تحكؿ في السيرة الذاتية الحديثة ليحقؽ أىدافان فنية أكثر مف ككنو شيادة، فيك ىذا العنصر التقميدم 
كسيمة ليؤكد التفكؽ الذاتي كالنقد الاجتماعي. ففي كتاب: "الأياـ" مثلا كما يرل "عبد الدايـ "أف  "طو 

الجيؿ حسيف" يستعمؿ مكضكع "الثقافة" كمكضكع "العمـ" أساسان كذريعة لميجكـ كالانتقاـ كاستنكار 
. فيك يصؼ عممية تربيتو كتعميمو لكي يفضح الاساليب التقميدية (42)الذم تعرض لو في حياتو

كيسخر مف تكجياتيا، ففي نياية الجزء الأكؿ يكشؼ عف انطباعو الشديد السكء لأكؿ درس لو في 
)) لتكجو . كفي الجزء الثاني يصكر لنا ا(43)الأزىر مما جعمو يكتب ))احتقر العمـ منذ ذلؾ اليكـ

مثلان في مجممو سرد لمكتب التي كانت تدرس كالمعمميف  (44)النقدم نفسو، فالفصؿ السابع عشر
الذيف قابميـ كىك طالب صغير في الأزىر، كقد ظمت عناكيف الكتب كأسماء المعمميف مجيكلة فيي 

ا يقكمكف ليست ميمة في ذاتيا، بؿ علاقة البطؿ بيـ؛ فيـ اليدؼ الذم كجو إليو سياـ نقده، فكانك 
بكظيفة الخصكـ كالأعداء الذيف يكاجييـ، كينبغي لو أف ييزميـ لكي يحقؽ ذاتو كتفكقو. كالعنكاف 
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ذاتو يشير في احدل دلالاتو إلى مفيكـ "المعارؾ" بالتمميح لسرد تاريخي عرؼ في الأدب العربي 
ة كىزائـ القديـ ب"اياـ العرب"، ليعبر العنكاف عف طبيعة النص ككتابة عف معارؾ بطكلي

 كانتصارات.

في السيرة الذاتية الأدبي ة منذ "طو حسيف" كبعد ذلؾ، يبدك التركيز عمى التككيف الثقافي 
المتغير كالتفكؽ الذاتي كسيمة لمنقد الاجتماعي، كالكاتب الحديث لا ينتمي لمنخبة بالضركرة؛ إذ إن و 

ف أنو يكتب لجميكر مختمؼ عف مف مكقؼ المراقب الخارجي عادة ما يككف معارضان ليا، فضلان ع
ذلؾ الذم كاف في العصكر القديمة، كمف ىنا تصبح الرسالة مختمفة؛ اذ بتسجيؿ تجربة التربية 
كالتعميـ الخاصة، يككف لدل الكاتب الحديث أىداؼ أخرل مثؿ التنكير، كالتكعية، السياسية، 

 كالاصلاح الاجتماعي.

فع اثبات التفكؽ الذاتي ككسيمة لمنقد كالتغيير عمى أف استجابة "طو حسيف" ليذا الدافع؛ دا
ارتبط باستجابة أساس في رؤياه الإبداعية؛ كاعني مفيكـ " الحداثة " لديو، الذم يقتضي نشر 
المعرفة، كالضكء في العالـ العربي الحديث، كىذه الاستجابة كانت الاساس مف كراء تمؾ الفصكؿ 

ضاء بمكنكف نفسو مف خلاؿ المصارحة كالمكاشفة التي الاعترافية التي استيدؼ ))مف كرائيا الاف
تدفعو أيضان إلى مصارحة مجتمعو كمكاشفتو فيما لو كما عميو؛ ذلؾ لكي يشرؾ "الأخر" في تجاربو 

 .(45)النفسية كالفكرية، لكي يجنب مجتمعو المصرم كالعربي ما عانى مف الآلاـ((

في مصر،  1955جزء الثاني في عاـ أما الجزء الثالث؛ فكتبو بعد ستة عشر عامان مف ال
كظير بعد كفاتو عف دار المعارؼ عمى أنو الجزء الثالث مف كتاب "الأياـ". كلـ أجد في ىذه 
المرحمة مف حياتو احداثان كصراعات ككنت صكتان مدكيان كحافزان نفسيان دعاه إلى استمداد العزـ مف 

شخصية "طو حسيف"، التي بدأىا في  صرعات الماضي، كلعميا خطكة أخرل تسيـ في اتماـ لكحة
الجزء الأكؿ ثـ الثاني، إلا أنيا خطكة سارت ىذه المرة في طريؽ امده ثلاثة عشر عامان مف حياتو 

شيدت أحداثان كثيرة كمتلاحقة اسيمت في رسـ معالـ حياتو  –1922حتى  1919مف عاـ –
متو تدريجيان مف التزمت الأزىرم؛ الفكرية، بدأت بحياة الجامعة التي استكلت عمى كيانو حتى انتش

فراح يصكر ىذه البيئة بطلابيا كأساتيذىا الذيف تحدث عنيـ حديثان حنكنان يخالطو الاعجاب كالمكدة 
))لأنيـ جددكا عممو بالحياة كشعكره بيا كفيمو لقديميا كجديدىا معا، كغيركا نظرتو إلى مستقبؿ 

احرز الدكتكراه عف أبي العلاء المعرم، ثـ سفره . ثـ صكر كفاحو في سبيؿ العمـ حتى (46)ايامو((
عداد رسالة الدكتكراه عف فمسفة  إلى فرنسا كتعممو اليكنانية كاللاتينية كتعمقو في دراسة الفرنسية، كا 

 ابف خمدكف الاجتماعية، ثـ حصكلو عمى دبمكـ الدراسات العميا.
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في نفسو كما يدكر فييا مف ككثيران ما كاف يعبر عف ىذه الاحداث تعبيران يكشؼ عف كقعيا 
احاسيس، كلاسيما عند الحديث عف تجربتو العاطفية مع الفتاة الفرنسية "سكزاف" التي أصبحت 
زكجتو فيما بعد. كقد صكر لنا ذلؾ الصراع المضطرـ في نفسو بيف ىذه العاطفة التي تحركت 

ه ذاؾ في ابعد ما يمكف أف تحركان عنيفان فييا كالعاىة التي ابتميت بيا ))ككاف الفتى يخفي شعكر 
يستقر مف اعماؽ ضميره، كيكره اف يتحدث بو إلى نفسو، كقد استيقف أنو لـ يخمؽ لمثؿ ىذا 
الشعكر كأف مثؿ ىذا الشعكر لـ يخمؽ لو. إنما كتب عميو أف يعيش كما عاش مثمو الأعمى ذلؾ 

غير معني الا بو،  الذم كقؼ حياتو منذ قركف في دار مف دكر المعرة عمى الدرس ممعنا فيو،
 .(47)محرمان عمى نفسو ما اباح الله لمناس مف طيبات الحياة((

كعمى الرغـ مف ذلؾ؛ فإف  اىتماـ "طو حسيف" بالأحداث كالكقائع التاريخية كتلاحقيا 
كالرغبة في جلائيا كجلاء أثرىا في نضجو الفكرم كتككينو الثقافي جعميا في مكقع قريب مف 

ة "طو حسيف"، فقد يخفت خيالو حتى يغدك ظلا ليذه الحقائؽ، كلاسيما الانظار في رسـ شخصي
عند نيايات ىذا الجزء. فكثيران ما احتفؿ بالتكاريخ كأسماء الشخصيات عمى غير عادتو في الجزء 

 الأكؿ كالثاني.

كلعؿ اختلاؼ الدافع كقرب العيد بيذه الاحداث كالكقائع ىك الذم جعميا حاضرة في 
ؿ تفاصيميا لا تحتاج إلى خياؿ عاؿ في استحضارىا كربطيا، مثؿ أياـ الطفكلة ذىنو،متزاحمة بك

 الأكؿ كالثاني. –قميلا–كالصبا، ىك الذم جعؿ ىذا الجزء دكف 

إف اقامة "طو حسيف" في فرنسا كسعة اطلاعو جعمتو يتمقى بكاعث أدبي ة أجنبية كيتأثر 
فرنسية، التي كانت بدكرىا قد استميمت أعماؿ بيا، فلا يخفى تأثره بركمانسية القرف التاسع عشر ال

، كليس بمستبعد أف يككف ذلؾ الكتاب بمثابة الالياـ لطو (48)"ركسك"، كلاسيما كتاب "الاعترافات"
حسيف عندما كتب سيرتو، كلاسيما أف الكتابيف يمثلاف ثكرة عمى تقاليد الكتابة كالتقاليد الاجتماعية. 

دبي ة التي جعمتو يخكض في مجاؿ الركاية كالمقالة الأدبي ة مم ا ىذا فضلان عف تمتعو بالمكىبة الأ
مكنو مف امتطاء ناصية الأدب في ميداف السيرة الذاتية التي سنقكـ بتحميؿ آليات منظكرىا كسعتيا 

 في كتابو.  

 كتاب "حياتي": الفضاء السيرذاتي ودور الدافع والرؤية والخمفية الثقافية والموهبة في صياغته:

كتاب "حياتي" لأحمد أميف أىـ سيرة ذاتية صدرت بعد كتاب "الأياـ" لطو حسيف كتبيا  يعد
( ليختتـ أىـ مرحمة مف مراحؿ السيرة 1952-951في منتصؼ القرف العشريف بيف عامي )

( 1966-1964. كقد كتبيا في أخريات حياتو كىك في العقد السادس مف عمره ما بيف )(49)الذاتية
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لشيخكخة كتفرؽ عنو الاصدقاء كعانى مرارة الكحدة كفقداف البصر، فأصبح بعد أف ))ادركتو ا
( 1951-1886ليركم فييا حكادث حياتو ما بيف ) (51)متشائمان بالإضافة إلى طبيعتو الحزينة((

كىي المرحمة نفسيا التي ركل حكادثيا "طو حسيف" كمف ىنا اجمع الدارسكف عمى تأثره بطو حسيف 
"احساف عباس": ))كقد تأثر الاستاذ أحمد أميف بكتاب "الأياـ" حيف كتب في ركاية سيرتو يقكؿ 

سيرتو...كليس سبب ىذا التأثر ما أحرزه كتاب "الأياـ" مف شيرة أدبي ة فحسب، بؿ ىك في تمؾ 
النشأة الأزىرية، المشابية لنشأة صاحب الأياـ، كفي العلاقة بيف الأديبيف، ففي "حياتي"...يقؼ عند 

 .(51)التي كقؼ عندىا طو حسيف((بعض العناصر 

فكانت سيرة معيارية؛ تناكؿ فييا الكاتب سيرتو مف الطفكلة فالشباب فالرجكلة ثـ الكيكلة 
فالشيخكخة في جزء كاحد، معرجان عمى أىـ المفاصؿ التي أثرت في تككينو النفسي كالفكرم منيا ما 

ات كحكادث كدكره في الحياة ىك مكركث، كمنيا ما ىك مكتسب مف البيئة التعميمية مف شخصي
الثقافية كالتربكية كأنشطتو كرحلاتو التي ضمنيا في السيرة عمى ىيأة مذكرات كيكميات، تحت 
عنكاف كاضح لا يترؾ مجالا لمشؾ في نكايا تدكيف سيرة حياتو، ثـ يجئ تكرار اسمو داخؿ المتف 

العمؿ كدكافع تأليفو؛ إذ  ، إلى جانب ذلؾ يصدر الكتاب بمقدمة يكضح فييا جنس(52)ليؤكد ذلؾ
ف  اليدؼ مف الكتاب  تناكؿ فييا أثر العكامؿ الكراثية في مقابؿ أثر العكامؿ البيئية في حياة الفرد، كا 
ف  السيرة الذاتية تستمد أىميتيا مف ككنيا عمؿ تعميمي  ىك التاريخ الشخصي كليس التاريخ العاـ، كا 

جكانب جيمنا، كتصؼ نمطا مف انماط حياتنا، كلعميا  يقكؿ: ))أؤرخ "حياتي" لعميا تصكر جانبا مف
تفيد اليكـ قارئان، كتعيف غدان مؤرخان، فقد عنيت أف احتؼ ما حكلي مؤثران في نفسي، كنفسي متأثرة 

 . فإلى أم مدل استطاع "أحمد أميف" أف يصدر عف نفسو في تدكيف سيرتو؟.(53)بما حكلي((

البكاعث الأكثر عقلانية التي تجعؿ السيرة الذاتية يرل "جكرج مام" أف الدافع التعميمي مف 
لا تتعدل الشيادة إلى العمؿ الفني، فالكاتب الذم ))يذكر لمقارئ الجانب النفعي لعممو يممح مف 
طرؼ خفي إلى أف كتابو ليس إلا شيادة، كحيف يصرح بذلؾ فاف كتابو يصطبغ في أغمب الأحياف 

. لقد آخذ الدارسكف "أحمد أميف" عمى أسمكبو (54)ي((بميجة كثكقية كبأسمكب عممي أك شبو عمم
الإخبارم التقريرم الذم جعمو محتفظا بالركح التقميدية لمنماذج القديمة التي عدكىا سيران ذاتية يقكؿ 
"شكقي ضيؼ": ))إنيا لا تعنى بيذه الحياة بمقدار ما تعنى بالأحداث اليامة التي ارتبطت بيا، فيك 

اقرب منو إلى ذكؽ الأدباء مثؿ طو حسيف، كربما دفعو إلى ذلؾ دراساتو  فييا إلى ذكؽ المؤرخيف
السابقة في العرب كتاريخيـ كحياتيـ الفكرية، فانحدر في أغمب ما كتب عف تاريخ نفسو إلى تاريخ 
عصره، كلـ يعف بأحداثو بؿ تحكؿ مؤرخان يسجؿ كىك في ىذا التسجيؿ قمما انفعؿ بما يرل 

 . (55)كيشاىد((
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عف ىذا المأخذ آخذ عميو "عبد الدايـ" مآخذ أخرل، أدت إلى قطع الاسترساؿ كفضلان 
الأدبي  كالسرد القصصي حتى بدت مفتقرة إلى القكة كالاحكاـ كالتماسؾ كالترابط: منيا كثرة 
استطراداتو كاسيابو في نقؿ الدقائؽ كالجزئيات غير الميمة، كتحميلاتو لممكاقؼ التي أبعدتو عف 

مى بكاطف النفس كصراعاتيا كتطكرىا. كأيضان كثرة احتفالو بالتكثيؽ لمتكاريخ كأسماء تسميط الضكء ع
الأماكف كالشخصيات كالاستعانة بمذكراتو كيكمياتو عف سفراتو داخؿ مصر كخارجيا مقتطعة مف 

ي . لا بأس مف اعتماد المادة التكثيقية في كتابة السيرة التي تقكـ عمى الحقيقة المرجعية ف(56)مفكرتو
بنائيا، كلكف يجب أف لا تنأل بيا عف ميداف الفف إلى ميداف التاريخ، فيي مجرد خمفية لرسـ 

، مف خلاؿ تصكير صراعاتو الخارجية تصكيران يساعد (57)شخصيتو، كفيـ تطكره الركحي كالعاطفي
تركيا القارئ عمى التغمغؿ في اعماقو ليمتمس آثار الخارج في حياتو الداخمية، كآثار الندكب التي 

 الماضي في حياتو التالية.

كالسيرة الذاتية لا تصؿ إلى ىذه الدرجة مف الفنية إلا إذا كاف كاتبيا عمى درجة عميقة مف 
الشعكر بذاتو، فتصبح عندىا ))معرضا يعرض فيو مجرل حياتو الباطنة، كتجاربو الركحية، 

 ة كالتعاطؼ عند المتمقي.، كتثير بذلؾ احساس المشارك(58)ك..يكشؼ عف خبايا النفس كقكاىا((

يبدك لنا أف "أحمد أميف" الذم كضع قدمان في المجتمع الأدبي  الحديث، كأخرل في التراث 
العربي الاسلامي، حالة أكثر تمثيلان للاستمرارية؛ استمرارية تأثير الكتابات الدينية التقميدية القديمة 

نما أيضان في مسعاىا الركحي؛ في السيرة الذاتية العربية الحديثة، ليس فقط في دكافع يا التعميمية/ كا 
الصراع بيف الفرد كالبيئة الذم يدفع قصتو إلى الأماـ تعبر عنو كحدانية الله، فالتكفيؽ في أكثر ما 
زاكؿ مف أعماؿ كاف بفضؿ مف الله، كما أف مشيئة الله أيضان ىي سبب الاخفاؽ في بعض الامكر، 

عمى السكاء بيد الله. كالديف كحده ىك الذم يمنح الانساف العكف كفي النياية فاف السعادة كالشقاء 
، إلا أف ىذا الخطاب الإسلامي مف جانب أخر متصؿ بالتفكير العممي (59)الحقيقي كالسمكل

الحديث أيضان؛ كحيث إف الله فاعؿ في ىذا العالـ عف طريؽ القكانيف الطبيعية، كىذه القكانيف يمكف 
اف التحميؿ النفسي لمذات لا يتصادـ مع المشيئة الاليية، كالعكس إدراكيا عف طريؽ العقؿ، ف

صحيح. تأمؿ حياة الانساف الخاصة، انما ىك تأمؿ كتفكر في عظمة الخالؽ. كانتقاؿ "أحمد أميف" 
مف حالة التأمؿ كالتفكر إلى التسبيح بحمد الله ليس كبيران، كىك يربط بيف سيرتو كالنماذج التقميدية؛ 

تقدير حافز لسيرتو كعمؿ مف أعماؿ التقكل، ىذا الأمر ىك الذم جعمو يتبنى فيك عمى أقؿ 
 استراتيجية معركفة في الأدب العربي القديـ.

تحتكم السيرة عمى قصة طفكلة حزينة تستسمـ لمتفكير في الماضي، كالحنيف إليو بسبب 
ب قضايا كجكدية التغيرات الاجتماعية السريعة في مصر خلاؿ مدة حياتو، إلا أف السرد يخاط
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أيضان، ثـ يتحكؿ في النياية عمى كجو الخصكص إلى تفكير فمسفي في الشرط الانساني كىدؼ 
الخمؽ، ىذا التأمؿ الميتافيزيقي يذكرنا بالمسعى الركحي في "المنقذ مف الضلاؿ"، كتفكره يؤدم إلى 

يقكؿ إف مشيئة الله ىي  فمسفة نجدىا كامنة أيضان لدل "اسامة بف منقذ" في كتابو "الاعتبار"؛ حيث
 .(61)اصؿ كؿ شيء، كينبغي أف نقبميا شاكريف

إف افتقاد "أحمد أميف" لممكىبة الأدبي ة، كتككينو الثقافي الفكرم المتأثر بدراسة التراث 
فانو تأثر  –عمى الرغـ مف تعممو لمغة الاجنبية–العربي، بؿ إنو حتى عندما تأثر بالعامؿ الغربي 

مديكنيتيا لمتراث، فيك يقكؿ مثلان في سيرتو: إنو تأثر بكتاب تكلستكم "اعترافا"  بنماذجو التي اثبتت
. كىك كسرد تاريخي صادؽ يشبو عمؿ الغزالي (61)( ككاف عزاء لركحو اعطاه زادا لفكره1874)

"المنقذ مف الظلاؿ" كىذا دليؿ عمى تأثره بالتراثيف العربي كالغربي كمرجعية لسيرتو، مع أف تكلستكم 
بداياتو كتب ثلاثية ركائية تضمنت سيرتو مف الطفكلة حتى الشباب إلا أف "أحمد أميف" لـ يذكر في 

تأثره بيا، ىذا فضلان عف طبيعة تككينو كتنشئتو التي قامت عمى الصرامة الجادة كما يشير ىك في 
. كؿ ذلؾ خمؽ منو شخصية ىادئة مسالمة حتى في سخطيا كسخريتيا، تغم ب العقؿ (62)سيرتو

المنطؽ في التحميؿ كالكصؼ مؤمنة بأف الحكادث كالعكامؿ الكراثية ىي التي تصنعو لذا ينتيي في ك 
. فيك حتى في كصفو (63)سيرتو إلى أنو نتيجة حتمية لكؿ ما مر عميو كعمى آبائو مف أحداث

يقكؿ كما –للأزىر تمؾ المؤسسة التي طالما تمرد عمى ايديكلكجيتيا التقميدية كتحداىا فكاف عاملان 
. كاف كصفان تقريريان مكجزان يطمع القارئ (64)قكيان في دفعو لميداف الثقافة الحديثة –د. إحساف عباس

عمى ما كاف عميو الأزىر، لا عمى ما كانت نفسو عميو، كما يتقمب فييا مف عكاطؼ كاحاسيس إزاء 
ة لتترىؿ في ىذا الكاقع، لتظير سخريتو في أسمكب كاضح ىادئ لا يعمف عف نفس متمردة ساخط

النياية، كيتلاشى صراعو مؤثران ))المسالمة كالمصالحة مف مجتمعو كىك مكقؼ يتسـ في كؿ مراحؿ 
. عمى العكس مف شخصية "طو حسيف" المؤمنة  بأنيا مف يصنع الأحداث لذلؾ جرد (65)حياتو((

ان بجرأتو كلغتو سخريتو سلاحان مران لمقارعة رجاؿ الديف حتى كفاتو، كصلابة البنى القائمة مستعين
الأدبي ة الاخاذة في المجاىرة بآرائو. كقد أدرؾ "أحمد أميف" ىذا الفارؽ عندما قاؿ:))ىك ] طو حسيف 
[ اقرب إلى المثالية، كأنا أقرب إلى الكاقعية، ىك فناف يحكمو الفف، كأنا عالـ يحكمو المنطؽ، كىك 

ىك مغاؿ إذا أحب أك كره، كأنا معتدؿ يحب المجد كيحب الدكم كأنا أحب الاختفاء كأحب اليدكء، ك 
إذا احببت أك كرىت، كىك نشيط في الحكـ عمى الاشخاص كعمى الاشياء، كأنا بطيء، كىك عنيؼ 
إذا صادؽ أك عادل كأنا ىادئ اذا صادقت أك عاديت...كىك كاسع النفس أماـ الأحداث، كأنا قمؽ 

اس فيجذب الكثير كليست مضطرب غضكب ضيؽ النفس بيا، كىك ماىر في الحديث إلى الن
 .(66)عندم ىذه المقدرة فلا اجذب إلا القميؿ((
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كعمى الرغـ مف انتمائو لجيؿ "طو حسيف" ىذا الجيؿ الذم اشترؾ بأمكر كثيرة منيا: 
الانتماء الطبقي المتكسط المحافظ اجتماعيان، كالبيئة الشعبية الريفية أك الحضرية، كالظرؼ التاريخي 

بالحرب العالمية الأكلى التي زعزعت انظمة القيـ السائدة، كدفعت الإنساف إلى الدقيؽ المتمثؿ 
إعادة التفكير في كجكده كمنزلتو الانسانية، كالانتماء الفكرم حيث عرفكا صراعان حادان بيف الرؤل 
التقميدية المكركثة كالرؤل الحديثة المستقاة مف الغرب، إلا أف "طو حسيف" كاف أقدر كأسرع مف 

مد أميف" عمى تبني اسئمة النيضة التي ىي في عمكميا اسئمة الحداثة الداعية إلى نشر "أح
ايديكلكجية جديدة سداىا حرية التفكير كالبحث كقيـ الحداثة كلحمتيا العمـ كالعقلانية، كأقدر عمى 

ة. كذلؾ التعبير الأدبي  عف رؤاه الحداثية، كتبني اشكالان تعبيرية جديدة تستجيب لحاجة فنية كفكري
ليس فقط بسبب إلمامو بالآداب الغربية كانتمائو إلى مرحمة تحكؿ فكرم عميؽ مث ؿ المياد الذىني 
نما أيضان بسبب الاضطياد الذم تعرض لو طيمة  كالاجتماعي لتقبؿ الشكؿ التعبيرم الجديد، كا 

كاضطراب  مراحؿ حياتو، كؿ ذلؾ كلد لديو أحساسان حادان بالعجز عف الانتماء، جعمو في حيرة
ذا ربطنا ىذا الاحساس (67)كتمزؽ كألـ ما يكفي للانطكاء عمى الذات كالإحساس بالتفرد كالتفكؽ . كا 

شيء مف السخرية برؤيتو ذات الملامح الميبرالية المؤمنة بحرية الفرد، أمكننا فيـ ثكرتو الممزكجة ب
ككيف الفكرم كالنفسي كىكذا بعد أف كضحنا دكر كؿ مف الدافع كالرؤية كالتكشيء مف النقمة. 

كالمكىبة الأدبي ة في تبني المنظكر الأدبي  لركاية سيرة الحياة الذاتية، نقؼ الآف عمى قياس مساحة 
ذلؾ المنظكر مف خلاؿ تحميؿ آلياتو في كلا السيرتيف؛ لنرل أي ان منيما كانت أكثر تجسيدا لمطابع 

 الأدبي  في ركاية سيرة الحياة :

 الأدبيّ بين الكتابين:آليات المنظور 

تظؿ السيرة الذاتية عمى ما فييا مف خصائص شكلان ركائيان، لذلؾ كانت أسباب نشأة الركاية 
في تطكرىا  في عمكميا مفسرة لنشأة السيرة الذاتية في الأدب العربي، بؿ إف  تطكر الركاية كاف سببان 

المككنات السردية الداخمية التي استمد أدبي ان كما ذكرنا سمفان. كمف ىنا سنقؼ في ىذه الفقرة عند 
منيا المشركع السيرذاتي طابعو الأدبي  التي ىي في حقيقتيا الأدكات الفنية الركائية كنبحث عما 
أضافو ليذا المشركع مف طابع أدبي  ميزه مف السير الذاتية التقميدية الإخبارية. كسنقؼ عند أىـ 

 المككنات الفنية الركائية، كىي:

 رد كايقاعو.حركة الس -
 استعماؿ الصكت . -
 تكظيؼ الكصؼ التفصيمي . -
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 حركة السرد وايقاعه: -3
إف دراسة حركة السرد )الايقاع( ىي إحدل الأدكات لتقصي القكاعد الأدبي ة لمسيرة الذاتية، 

 :(68)ككما يقكؿ "جينيت" فإف  ىناؾ أربع حركات رئيسة لمسرد

 ان في القصة.الحذؼ: السرد يتكقؼ، لكف الزمف يستمر ساري-أ
 التكقؼ: الزمف يتكقؼ في القصة، لكف السرد يستمر )غالبا في شكؿ كصؼ(.-ب
 المشيد: تساكم زمف الخطاب كزمف القصة تقريبان )تضميف العامؿ الدرامي في السرد(.-ت
المجمؿ: كيككف السرد أقصر مف الأحداث التي يتـ تصكيرىا )كما يحدث عندما تمخص -ث

 أياـ أك أشير أك سنكات مف الكجكد(.فقرات أك صفحات قميمة عدد 
يقاعو مف حيث المدل الزمني  كقد رأل "جينيت" أف أىـ ظاىرتيف تتجاذباف حركة السرد كا 
الذم يستغرقو سرد كاقعة زمنية ماضية ىي المجمؿ كالمشيد؛ تناكبيما كدرجة ترددىما تساعد عمى 

تحديد إيقاع أم عمؿ أدبي  
ي المشركع السيرذاتي التقميدم . ففي حيف تؤصؿ الأكلى الزمف ف(69)

الذم يسعى إلى الاحاطة بمرحمة زمنية طكيمة مف الماضي، فيقدميا في سرد إخبارم تقريرم يطغى 
عميو المجمؿ كالحذؼ، فيككف زمف القصة أضخـ بكثير مف زمف الخطاب، تضفي الثانية عمى 

الزمني لإحدل المحظات المفردة  الزمف المستذكر أبعادان أدبي ة ركائية تخييمية. عندما تضخـ المدل
في الماضي فيتباطأ السرد كيككف زمف الخطاب اضخـ أك مساكيان لزمف القصة، ليكتسب الماضي 
طابع الديمكمة، كيتجمى لمقارئ، ممتدان إلى الزمف الحاضر، متخملان اياه، لصيقا بالراكم كىك يركم 

ي الماضي. كلممشيد تمثلات كثيرة فيك في الزمف الحاضر، بعيدان عف البطؿ الذم عاش الاحداث ف
أما أف يتجمى في حكار الشخصيات كالحكار الداخمي )المنمكج(؛ فمف خلاليما نتعرؼ عمى المحتكل 
الفكرم كالنفسي لمشخصيات بنحك مباشر جدان، فضلان عف تدني حضكر الراكم إلى أقصى درجاتو، 

كصؼ في الخطاب مع زمف اكتشاؼ أك في المشيد الكصفي ))الذم يتكافؽ فيو زمف تقديـ ال
.كىذا يعني أف يتـ ))التبئير عمى الشيء (71)الشخصية لممكصكؼ كتحديقيا فيو كانطباعاتيا عنو((

المكصكؼ مف طرؼ إحدل الشخصيات...ىنا يسير الكصؼ كالسرد معان كنقترب مف السرعة 
 .(71)المشيدية((

دة فسنجد أف حركة السرد في كتاب إذا عدنا إلى مقايسة كتابي: الأياـ كحياتي بيذه القاع
"حياتي" قائمة عمى المجمؿ كالحذؼ أكثر مف المشيد كالتكقؼ، كالمشاىد عمى قمتيا قصيرة مكجزة 
منفصمة، كعميو فاف الإيقاع السردم لمنص ليس أدبي ان في حقيقتو. فمك اخذنا الفصؿ التاسع عمى 

الي عاميف، كىك يقدـ لنا الشاب في (، فاف زمف القصة في ىذا الفصؿ حك 54-49سبيؿ المثاؿ )
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الرابعة عشرة مف عمره عندما يتقدـ لمدراسة في الأزىر. فيما يأتي تفصيؿ لمحركات السردية الرئيسة 
 في ذلؾ الفصؿ :

(: يمخص انطباعو كامتعاضو مف التغيير الذم لحؽ حياتو جراء 49)1مجمؿ قصير
 فيو قيدان أبعده شيئان فشيئان عف زملاء المدرسة. الالتحاؽ بالأزىر بدء بتغير مظير ىندامو الذم كجد

(: ممخص عف أكؿ يكـ لو في الازىر حيث يذىب لمتسجيؿ فيو، 51-49)2مجمؿ طكيؿ
كىك عندما يمخص انطباعو يبطئ السرد إلى حد كبير ليضمنو بعض الكقفات الكصفية لإيكاف 

أبيو عندما ساؿ أباه عف بعض  الازىر كفنائو كالحياة فيو لينييو بمشيد حكارم دار بينو كبيف
التلاميذ الذيف كانكا يبيعكف الخبز خارج المسجد، حيثُ يترؾ أباه يجيب بمقطع مف خمسة اسطر 

. الا أف ىناؾ شؾ في أف يككف اليدؼ مف (72)تسبقو كممة "فقاؿ" متبكعة بعلامة الترقيـ ):(
العربي تقميد طكيؿ في الكلاـ الاقتباس ىك تسجيؿ الحديث الفعمي للأب؛ ذلؾ أف ىناؾ في الأدب 

المنقكؿ عمى نحك اقتباسات كاممة، عمى الرغـ مف أنيا مسبكقة ب )قاؿ:(إلا أنيا تعد بمنزلة تعبير 
عف المكاقؼ كالآراء أك تمثيؿ ليا؛ أم أنيا تفتقر إلى اليدؼ التمثيمي الذم يميز المشيد عادة. 

المشاىد، كىك عندما يفعؿ ذلؾ يككف  ك"أحمد أميف" يمجأ إلى ىذا الأسمكب بتكسع في تضميف
التأثير المشيدم ضعيفان. كمف جانب أخر، فإف  تباطؤ السرد في ىذا الممخص لاعتماده الاسمكب 
الدرامي التصكيرم، كتجنب التكقؼ بغرض الكصؼ لتمخيص الافكار كالانطباعات التي تككنت في 

 عقؿ الصبي، منح ىذا الجزء بعدان ركائيان أيضان.

 (: لمدة الرجكع لمبيت .51)1يرحذؼ قص

 (: عف نظاـ التعميـ في الأزىر كمقارنتو بنظاـ التعميـ في المدرسة.51)3مجمؿ قصير

(: غير معمكمة مدتو منذ عكدتو مف الأزىر في أكؿ زيارة لحيف أف يضع لو كالده 51)2حذؼ
 برنامجان لدركسو .

لشكؿ التكرارم ليقدـ مرة كاحدة ما (: يصكر نمطية يكمو ليدخؿ السرد في ا54-51)4مجمؿ طكيؿ 
كىك شكؿ مف اشكاؿ المجمؿ. كاليدؼ الرئيس ليذا الممخص ىك تصكير  (73)حدث مرات عدة

معاناة البطؿ كامتعاضو مف حياتو الجديدة في ظؿ الأزىر كشيكخو. يصؼ طريؽ ذىابو للأزىر في 
كصفية قصيرة تصؼ شيكخ  كقت مبكر مركران بباعة الفطكر، ثـ معاناتو في فيـ دركسو مع كقفات

 الأزىر كطبيعة حياة الطلاب فيو.

 (: لأياـ عدة منذ مباشرتو في الدكاـ في الأزىر لحيف تعرفو عمى بعض الزملاء.54)3حذؼ طكيؿ
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(: يمخص ميمو لاثنيف مف طلاب الأزىر مف ذكات الطبقة المترفة المتعممة؛ إذ 54)5مجمؿ قصير
القمار في إحدل أركاف الأزىر ىربان مف ثقؿ الدركس  كاف يجد عزاءه معيـ عندما ييرب لمعب

كعناء الشيكخ. كىنا يتباطأ السرد نكعان ما لما يتخممو مف كقفات كصفية سريعة تصؼ ىؤلاء 
 الطلاب كمحاكلتو تقميدىـ.

 (: لأشير عدة قبؿ أف يقرر ترؾ صحبتيما، كالعكدة إلى ضميره.54)4حذؼ طكيؿ

إيقاع السرد فييا قائـ عمى المجملات كالحذؼ، أما  كىكذا الحاؿ في بقية الفصكؿ فإف  
المشاىد كالكقفات، فيي قميمة مكجزة مكثفة، بؿ ىي ممخصة لدرجة كبيرة لتبدك ككأنيا صكر سريعة 
أكثر مم ا ىي مشاىد حقيقية. حتى ليمكننا أف نقكؿ باطمئناف إف العمؿ مصبكب في قالب أكلي، 

 لتاريخي أكثر مم ا ىك بقكاعد الركاية.متأثر بالترجمة التقميدية كالسرد ا

ف تعكزت عمى المجملات كالحذؼ  ذا عدنا إلى حركة السرد في كتاب "الأياـ" فأنيا كا  كا 
أكثر مف المشاىد كالكقفات؛ إذ لاحظنا أف عدد المجملات في احصاء تقريبي ضعؼ المشاىد 

، حيثُ يعمد إلى انتقاء لحظات الحكارية الخالصة إلا أف تمؾ المجملات بطيئة تعتمد السرد المفصؿ
زمنية محددة مف الماضي فيمططيا في سرد حركي ييتـ بأدؽ التفاصيؿ الخاصة بالحدث مركزان في 
خطاب الشخصيات غير المباشر فيصيرىا بخطاب الراكم فيتشابؾ الصكتاف مع كقفات كصفية 

لممشاىد التصكيرية منيا تغني الحدث بالتفاصيؿ، مم ا يجعمنا نقكؿ إف أغمب المجملات ىي أقرب 
إلى المجملات أما المشاىد الحكارية، فكانت تطكؿ احيانان كتقصر غالبان كفي جميع أحكاليا كانت 

 حيكية تركز في انطباع الشخصية كالأفكار الي تراكدىا.

إف "طو حسيف" لـ يستعد حياتو استعادة محاكاة عمادىا الايياـ بالتطابؽ بيف المادة 
يات السردية الخطابية، بؿ كانت استعادة انتقاء اعتمدت منطؽ الفف الذم عماده الكاقعية كالمعط

التنظيـ كالانسجاـ كفؽ مقتضيات التخيؿ، لذا اعتمد الانتقاء مف الماضي لحظات التحكؿ المعرفي 
كأيامو، فجاءت تمؾ الأياـ أياـ معركة فكرية كترؽ  في مدارج العرفاف. فمك اخذنا الفصؿ التاسع 

الجزء الأكؿ، حيثُ يركم فيو الكاتب أكؿ عيده بالمدينة كالأزىر كما فعؿ "أحمد أميف"  عشر مف
في المثاؿ السابؽ سنجد أف زمف القصة في الفصؿ يمكف احتسابو بالأياـ كليس بالسنيف، فيك يركم 

( كبالطبع فإف  سرعة السرد تقؿ كما سنكضح في المخطط الآتي حركة 94-91حكادث ثلاثة أياـ )
 سرد في ذلؾ الفصؿ:ال
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(: مشيد استرجاعي قصير مف بضعة اسطر يسترجع فيو الصبي كعد أبيو كامنيتو 91:)1مشيد
حكؿ ارسالو لمقاىرة كرؤيتو يكما ما مف أعمدة الأزىر الكلاـ منقكؿ بنصو بيف مزدكجتيف كالكظيفة 

 الرمزية ليذا المشيد تصكير انتظار الصبي لتمؾ المحظة التي طالما حمـ بيا.

(:ممخص قصير حيثُ الأب ينفذ كعده كالصبي يتأىب لمسفر كىنا يذكر الكاتب تاريخ 91:)1مجمؿ
 سفره لكثرة انتظاره ذلؾ اليكـ عمى غير عادتو في ذكر التكاريخ.

(: مشيد حكارم قصير في محطة القطار بيف الأب كالابف الأكبر مع الصبي  92-91:)2مشيد
تركو أياـ المعب كالميك ثـ يعقبو حكار حر غير مباشر تمتد الحزيف كىـ ييكنكف عميو فراؽ أمو ك 

إليو يد الراكم لتعيد صياغتو ليصكر ما يجكؿ في عقؿ الصبي حيثُ إف  سبب حزنو ىك الذىاب 
 لمقاىرة لدراسة ما ليس ييكاه المشيد ىنا يعبر عف قير الصبي كاحساسو بالإحباط.

 ساعات.(: كقت الطريؽ إلى القاىرة لبضعة 92:)1حذؼ

(: ممخص قصير جدان عف كصكليـ كىـ في محطة القطار كاستقباؿ المجاكريف لأخيو 92:)2مجمؿ
 في السكف ليـ.

 (: عف انتياء اليكـ إلى اليكـ الآتي.92:)2حذؼ

 (: ممخص قصير حيث الصبي لأكؿ مرة في الأزىر كىك يصمي في 93-92:)3مجمؿ

 جديد فيما يسمع. إحدل جكامعو كيستمع لأحد الشيكخ محبطان إذ لا

 (: بضعة ساعات كقت عكدة الصبي إلى حجرة أخيو.93:)3حذؼ

(: مشيد حكارم قصير بيف الصبي كاخيو الذم يسالو عف انطباعو عف أكؿ يكـ لو. 93:)3مشيد
المشيد مركز كيعكس منظكر الصبي المحبط الساخر الذم كجد كؿ شيء ممؿ في الأزىر كلاسيما 

 دركسو.

 الآتي.(: لميكـ 93:)4حذؼ

 (: ممخص قصير جدان حيثُ الصبي كأخكه يستيقظكف فجران لأداء الصلاة.93:)3مجمؿ

(: مشيد حكارم قصير بيف الصبي كأخيو الذم يخبره عف برنامج يكميـ الذم سيبدأ  93:)4مشيد
باصطحابو معو لحضكر كاستماع درس أخيو في الفقو لأحد الشيكخ بعد أف عرؼ الأخ برغبة 

 الفقو ثـ الذىاب بو إلى الأزىر. الصبي في دراسة
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(: ممخص استرجاعي يستحضر فيو الصبي ذكرياتو عف ذلؾ الشيخ مف حديث أخيو 93:)4مجمؿ
مع كالده عنو لطالما كانكا يحترمكنو لعممو ككقاره. الممخص يفيض حيكية كىك أقرب إلى المشيد 

التي تعكس انطباعات الصبي  التصكيرم لبطئو نتيجة الحكارات القصيرة المباشرة كغير المباشرة
كالكظيفة الرمزية ليذا المجمؿ ىك أف الصبي يشعر بالابتياج كالفرح كالترقب لحضكر درس ذلؾ 

 الشيخ .

 (: كقت الذىاب إلى المسجد لحضكر حمقة ذلؾ الشيخ .93:)5حذؼ

(: ممخص قصير أخر عف حضكر الصبي حمقة درس أخيو ثـ الذىاب للأزىر؛ 94-93:)5مجمؿ
الصبي في المسجد متأملا كىك يلامس اعمدتو فرحان باسترجاع امنية أبيو في رؤيتو أحد حيث 

أعمدة الأزىر منصتا لحديث ذلؾ الشيخ محبطان بعد انتيائو ))كلبث الصبي دقائؽ لا يميز مما 
يقكؿ الشيخ حرفان، حتى إذا تعكدت اذناه صكت الشيخ كصدل المكاف سمع كتبيف كفيـ، كقد أقسـ 

 .(74)ذلؾ إنو احتقر العمـ منذ ذلؾ اليكـ((لي بعد 

ف ايقاع السرد في كتاب "الأياـ" متذبذب مرة تطغى المشاىد المكجزة المركزة إكىكذا ف
كالأغمب تطغى المجملات القصيرة في بناء فصكلو التي تسيـ المشاىد الحكارية التي تنقؿ اقكاؿ 

 في بنائيا كبث الحيكية فييا. الشخصية أك كلاميا الباطني أك الحكار المرك ل القصير

 استعمال الصوت: -3
مف الآليات الركائية الميمة في تحديد المنظكر الأدبي  كتشخيصو في السيرة الذاتية، 
كيُدرس الصكت ضمف دراسة مستكيات السرد التي منيا علاقة الراكم بالسرد كالمركم لو 

الراكم في عممية السرد كالكظائؼ التي . كيشير الصكت إلى الطريقة التي يتدخؿ فييا (75)كالمؤلؼ
. كقد كجد الدارسكف  يضطمع بيا عند تحكيؿ الحكادث مف عالميا الاصمي إلى عالـ النص الأدبي 
أف لمراكم أكثر مف أسمكب في نقؿ الأحداث، كتبميغ القصة ، كقد حدد "جنيت" أربعة أنماط لعلاقتو 

 :(76)بالسرد كالقصة؛ أم صكتو / ىكيتو

 جيان عف القصة: أم لو مسيرة ذاتية مستقمة عف القصة التي يسردىا.راكيان خار - أ
راكيان داخميان في القصة: أم أنو حاضر كشخصية في القصة التي يركييا مستعملان ضمير - ب

 المتكمـ "أنا".
 :ػف ؛أما عف علاقتو بالقصة

 غائبان / غيرم القصة: أم لا يشارؾ كغيابو مطمؽ.- أ
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كاف شاىدان ملاحظان غير مشارؾ أمأف يككف بطلان لمقصة حاضران / مثمي القصة: سكاء - ب
 التي يحكييا )ذاتي القصة(.

إف درجة اقتراب أك ابتعاد الراكم سكاء في علاقتو بالسرد أـ القصة أـ المؤلؼ ىي التجمي 
السردم لتذبذب عالـ السيرة الذاتية بيف المرجعي كالتخييمي. فالراكم في مراكحة دائمة يتجاذبو 

منزع أكؿ إلى فضح صمة عالمو بالمؤلؼ، فتطفك قرائف التطابؽ بيف شخصية المؤلؼ  منزعاف:
كسيرتو كشخصية البطؿ كما عاش مف تجارب في النص السردم )تطابؽ الاسـ أك الخصائص 
الجسدية كلادتو كفاتو طفكلتو تجاربو الاجتماعية أك قرائف تحيط بالنص كالعنكاف كالعنكاف الفرعي 

ة ككممة الناشر أك قرائف خارجة عف النص كمنشكرات أخرل لممؤلؼ أك كالإىداء المقدم
بعاد كؿ شبية عف صمة عالمو  لغيره...كغيرىا(، كمنزع ثاف يحرص فيو الراكم عمى التستر كا 

 بالمرجع السيرذاتي، فيبني مسافة كاضحة بيف ذاتو كذات البطؿ كبيف عالـ النص كعالـ الكاقع.
يميز السرد في السيرة الذاتية ذات المنظكر الأدبي  مف السرد  إف ىذه المراكحة ليي أىـ ما

السيرذاتي التقميدم الإخبارم. فيك يتخذ بينيما مكقعان كسطان لا يستقر أبدان، بيف التباعد التاـ كما 
يفترض في كؿ سرد ركائي عاـ، كالتطابؽ التاـ كما يفترض في كؿ سرد سيرذاتي تقميدم. كمف 

طرؼ تارة كالميؿ إلى ذاؾ تارة أخرل تستمد السيرة الذاتية أدبي تيا كخصكصيتيا الانزياح إلى ىذا ال
 كتستقيـ فضاء نصيان تتحاكر فيو الكقائع المرجعية مع الكقائع التخييمية.

ذا عدنا إلى مقايسة كتاب "حياتي" بيذه القاعدة فسنجد أف المؤلؼ اطمؽ مف القرائف ما  كا 
الراكم /المؤلؼ( كما كضحنا سابقا. أما عمى مستكل السرد فنجد يكفي لتطابؽ أعكاف السرد )البطؿ/

ىيمنة صكت الراكم/المؤلؼ عمى صكت البطؿ الذم آزره اعتماد ضمير المتكمـ كعدـ مغادرتو إلى 
ضمير أخر حتى نياية النص. فقد أمسؾ الراكم/المؤلؼ في "حياتي" بزماـ مقاليد السرد فكاف راكيان 

، حاضران مثميان عمى مستكل علاقتو بالقصة التي يركييا عف حياتو، كقد داخميان عمى مستكل السرد
ىيمف عمى صكت البطؿ حتى كىك يركم عف مراحؿ حياتو المبكرة مف عمره مف ذلؾ عمى سبيؿ 
المثاؿ حادثة )حفمة الزار( التي شاىدىا الطفؿ:))فبدأ بعض الحاضريف يترنح كيفقر كبعضيـ 

. تعميؽ الراكم عمى رقص الفتيات (77)ب الحديث في الرقص((يرقص رقصان بديعان عمى الاسمك 
كفيمو لمرقص البديع كأسمكبو الحديث يكشؼ عف صكت الراكم/المؤلؼ كاستبداده بصكت الطفؿ. 
كتبدك ىيمنتو أيضان في تعميؽ السرد كثيران ليؤكؿ عمى الاحداث أك يضع بعض المسكغات ليا، 

التدريس العقيمة التي تمقاىا في الكتاتيب:))ختمت في  فعمى سبيؿ المثاؿ عندما يعمؽ عمى طريقة
ىذا الكتاب )الؼ باء( عمى طريقة عقيمة جدا، فأكؿ درس كاف ألؼ )ألؼ لاـ فاء( كىك درس 
حفظتو كلـ أفيمو إلا كأنا في سف العشريف إذ كاف معنى ذلؾ أف كممة ألؼ مركبة مف ألؼ كلاـ 

لتعميـ كسيدنا كتنقمت في أربعة كتاتيب مف ىذا القبيؿ كفاء، مف أجؿ ذلؾ كرىت ىذا الكتاب كىذا ا
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. فالراكم لـ يسرد (78)كميا عمى ىذه الصكرة لا تختمؼ إلا في أف الحجرة كاسعة أك ضيقة((
الحكادث خالصة كلكف افرازات التككيف الايديكلكجي لمراكم/المؤلؼ التي تركت بصمتيا في مكاطف 

 لطفؿ يركم الحدث بصكتو لما تضمف السرد ىذه التعميقات.كثيرة جدان مف سرد الاحداث، كلك ترؾ ا
كفي مكاقؼ قميمة جدان كاف يبدك فييا راكيان خارجيان / غائبان غيريان عندما يركم عف   

شخصيات أخرل بضمير الغائب، كلكنو حتى مع ىذا لـ يستطع أف يككف خالص الحياد، كندت 
لتكضيح بعض الالفاظ كالمفاىيـ التي ماىت بيف  منو الكثير مف الاشارات كالتحميلات كالتدخلات،

صكتو كىك غائبان عف الحكاية كصكتو كىك راكيان ذاتيان، مثلان عندما يتحدث عف اعجاب أبيو 
بالنرجس دكف غيره مف الزىكر:))كلست ادرم لماذا اعجب بالنرجس كحده كمكسمو قصير، كليس 

جس دكف غيره ليس لذكؽ كلا حب لمجماؿ، أجمؿ الزىكر؟....كربما أف السبب في ميمو إلى النر 
كلكف اظف انو قرأ حديثا يمدح النرجس بانو يمنع البرساـ، كالبرساـ ىك لكثة مف الجنكف، فظؿ 

. ككذلؾ عندما يتحدث عف شخصية أبيو كأسمكبو (79)الحديث يعمؿ في نفسو، كلذلؾ كاف يشتريو((
لا نأكؿ، يشعر شعكران قكيان بكاجبو نحك تعميـ  في تربية أبنائو: ))ىك الذم يتحكـ حتى فيما نأكؿ كما

 .(81)أكلاده..يرحمنا كلكنو يخفي رحمتو كيظير قسكتو((
فلا نجد تعددان في درجة صمة الراكم بالحكاية المركية في كتاب "حياتي" إلا في حالة 
كاحدة، عندما يسمح الراكم لكالد البطؿ أف يسرد عف طمبة الأزىر ككضعيـ الذم أثار دىشة 
البطؿ: ))إف طمبة الأزىر إذا تقدمكا في العمـ اعطي لكؿ طالب ارغفة ثلاثة أك أرغفة أك أكثر، كؿ 
، كقد يزيد ىذا عف حاجتيـ فيبيعكنو كمو أك بضعو ليشتركا بما حصمكا عميو مف الثمف آداما  يكـ

ـ كاف لؾ ليـ، ككؿ عالـ مف عمماء الأزىر لو كؿ يكـ عشرة ارغفة أك اكثر، كاذا تقدمت في العم
. فيذا السرد يأتي بصكت (81)مثؿ ىذا، كلكنؾ لا تبيعو كلا تقؼ مثؿ ىذا المكقؼ إف شاء الله((

الأب، كبعبارة أخرل، فإف  التداخؿ المكجكد بيف الشخصيات ىنا في ىذا الجزء بيف الصبي ككالده 
م مف ىذا الذم يكجيو إن ما مكجكد بيدؼ كصؼ شيء محدد ىك عالـ الأزىر، مم ا يعفي الراك 

 العبء.
إف تعدد الركاة كالاصكات السردية كتحكؿ السرد مف ضمير المتكمـ إلى الغائب لو تأثير في 
عممية التمقي، إذ يضعؼ درجة الإحالة السيرذاتية، كيدفع القارئ إلى المباعدة بيف البطؿ كالراكم 

 كالمؤلؼ، كيذكره أنو إزاء نص تخييمي.
الأياـ"، فكاف لو مف التنكع ما ترؾ أثران عميقان في أما عف استعماؿ الصكت في كتاب "

تجمي المنظكر الأدبي  فيو. كلنأخذ مثالان يطالعنا في بداية السيرة الذاتية في الفصؿ الافتتاحي مف 
الجزء الأكؿ  يقكؿ:))لا يذكر ليذا اليكـ اسمان، كلا يستطيع أف يضعو حيث كضعو الله مف الشير 

ذا كاف قد بقي كالسنة، بؿ لا يستطيع أف  نما يقر ب ذلؾ تقريبان...كا  يذكر مف ىذا اليكـ كقتان بعينو، كا 
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لو مف ىذا الكقت ذكرل كاضحة بينة لا سبيؿ إلى الشؾ فييا، فإنما ىي ذكرل ىذا السياج الذم 
يقكـ امامو مف القصب...كاف يمتد عف يمينو إلى أخر الدنيا مف ىذه الناحية. ككاف أخر الدنيا مف 

أك –حية قريبان؛ فقد كانت تنتيي إلى قناة عرفيا حيف تقدمت بو السف، ككاف ليا في حياتو ىذه النا
. ثـ تتكالى الأحداث في ذلؾ الفصؿ؛ حيثُ الكلد يخرج إلى (82)تأثير عظيـ.(( –قؿ في خيالو

تضعو أختو في السرير ليناـ، ثـ يستيقظ في  –كعمى غير رغبة منو–السياج في المساء، كبعد مدة 
صؼ الميؿ، كيتخيؿ كؿ  أنكاع العفاريت، ثـ يستيقظ في الصباح مع أفراد الأسرة. فنحف نقؼ مف منت

خلاؿ ىذا النص كحكادث الفصؿ عمى قضيتيف ميمتيف،أكليما: أف  التجربة المقدمة ليست التجربة 
نتو الاصمية، كانما أثرىا في ذاكرة شخصية ناضجة/الكيؿ؛ فيك الذم يتذكر فيعيد بناء ما اختز 

الذاكرة، لذلؾ كاف زمف الكيؿ مسيطران عمى زمف الصبي. مف ناحية أخرل، فعمى الرغـ مف أف 
الحكاية تتسـ بتدخؿ كبير مف الذاكرة،إلا أنيا تتسـ أيضان بالمباشرة الشديدة، درجة الايياـ تقؿ، فيرل 

الشخصية ىي القارئ العالـ بعيني الصبي، كمف ىنا يصبح صحيحان بالدرجة نفسيا أف نقكؿ إف 
 بؤرة الحكاية.

كثانييما: نقؼ أيضان عمى ضمير الغائب الذم يعبر عف صكت الراكم المضمر تسند اليو 
الافعاؿ )عرفيا...(، كنقؼ عمى ضمير المخاطب الذم يكشؼ عنو فعؿ الامر )قؿ( كىك يفترض 

يظير فيما بعد مف جية التمفظ حضكر متكمـ )أنا( في الحيز الزماني كالمكاني نفسو، الذم سكؼ 
. صكتو يمتزج في البداية بصكت اؿ (83)بشكؿ كاضح في صكرة الشخص الأكؿ )ضمير المتكمـ(

"ىك" الذم لا يتذكر ذاتو البديمة، كالتي تتككف ذكرياتيا الشاحبة في تدفؽ الخبرة الداخمية لمبطؿ، ثـ 
عب بالصكت في يعكد ليظير بضمير الشخص الأكؿ ليتحمؿ مسؤكلية القكؿ. إف تأثير ىذا الم

 القارئ، ىك أنو يترؾ عنده انطباع أكثر مباشرة عف التجربة الداخمية لمبطؿ.
كاف الراكم الذم اختاره المؤلؼ كسيطان بينو كبيف الشخصية الرئيسة طكاؿ الكتاب راكيان 
خارجان عف الحكاية مف جية السرد مختمفان كؿ الاختلاؼ عنيا مف جية علاقتو بالحكاية؛ فقد ظؿ 
يركم قصة لـ يكف مف شخصياتيا كاف شاىدان فييا يسجؿ كيلاحظ كينقؿ عف الصبي الذم رافقو 
كظؿ لو في كؿ الفضاءات التي مر  بيا: في بيتو كفي الكتاب كفي المحكمة الشرعية كفي بيت 
المفتش الزراعي كمجالس العمماء كحمقات الذكر كفي القاىرة كالأزىر، كدخؿ عميو بيتو حيف اكتيؿ، 

رافقو في كؿِّ الأكقات : مف زمف الصبى المبكر حيف اصيب بالرمد إلى زمف حادثة الطعاـ ككفاة ك 
الاخكيف كزمف التحصيؿ كالدراسة في الأزىر كزمف تعرفو إلى زكجتو كتحكلو إلى أب. ناقلان أدؽ 

ئ الأحداث في حياة الصبي، كاشفان مشاعرىا كاحاسيسيا كما يجكؿ في خكاطره لينقؿ إلى القار 
معمكمات يعسر عمى غير البطؿ الاخبار عنيا. فشعكر الصبي بامتياز مكانتو في العائمة يشفعو 
الراكم بأسئمة تعبر عف حيرة الصبي كتردده مف دكف أف تككف مف قكؿ الصبي: ))أكاف ىذا المكاف 
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البطؿ:  ، بؿ إن و أحيانان يبيف كيؼ تكالدت كتحكلت تمؾ المشاعر في ذات(84)يرضيو؟ أكاف يؤذيو؟((
 .(85)))ثـ لـ يمبث شعكره ىذا اف استحاؿ إلى ازدراء لمقب الشيخ((

كأحيانان قميمة يعمك صكتو عمى صكت البطؿ بالتعميقات الإيديكلكجية كالافيامية التي يدسيا 
خلاؿ السرد يقكؿ مثلا: ))كلمعمـ في القرل كمدف الاقاليـ جلاؿ ليس مثمو في العاصمة كلا بيئاتيا 

، أك عبر تفسيره لبعض العبارات غير المألكفة مثؿ شرحو لعبارة القرمة (86)ختمفة...((العممية الم
 . (87)))كىي قطعة ضخمة عريضة مف الخشب كأنيا جذع شجرة كانت أمو تقطع عمييا المحـ((

كىكذا بدا الصكتاف في حالة تماىي تاـ، فيمتزج صكت الراكم بصكت الشخصية إلى حدِّ 
كيفترقاف أحيانان إلى حدِّ قياـ الراكم بذاتو متحدثان بضمير المتكمـ ظاىران الاطلاع عمى السرائر، 

بطريقة صريحة بكصفو راكيان داخميان، كلاسيما في الفصؿ الأخير في تمؾ الجممة التي كردت تعميقان 
عمى بقاء بنت البطؿ بعد أف انصتت إلى أبييا يركم ليا قصة "أكديب ممكا" فقربت بيف عمى 

. كما ىذه المراكحة بيف (88)((وفهمت انا أيضا  الأب: ))كفيمت أمؾ كفيـ أبكؾ  أكديب كعمى
الاتصاؿ كالانفصاؿ بيف الصكتيف كالاقتراب حد الاتحاد كالتنافر إلا صكرة مف صكر التبايف بيف 
الخبر كالخطاب عمقو ضمير الغائب؛ ليمكف الصبي مف عيش الاحداث كالمكاقؼ كالاحساس بيا، 

 .(89)مف التعميؽ عمييا مف كجية نظر الكيؿكليمكف الراكم 

 : توظيف الوصف التفصيمي - 3
الكصؼ ىك تمثيؿ الأشياء كالكائنات كالمكاقؼ كالأحداث تمثيلان يقؼ عمى ىيآتيا 

.كقد تكاتر عند دارسي الركاية التمييز بيف نكعيف لمكصؼ: الكصؼ الاجمالي  الذم (91)كأحكاليا
العامة لممكصكؼ كبصكرة سطحية، فيككف الكصؼ فيو في  يركز في المفاصؿ الكبرل كالخطكط

حدكده الدنيا تعريفان كنعكتان كصفات كاحكالان كىك لا غنى لأم سرد منو ميما كاف نكعو. أما 
الكصؼ التفصيمي  الاستقصائي  الذم يؤتى بو لأغراض إييامية بالكاقع؛ فتختمؼ الركايات في 

 لمقاطع كعمى قدر قيمتيا في بنية النص.تكظيفيا لو كتتمايز عمى حسب حضكر ىذه ا

مف ىنا يعد  الاستعماؿ المتكرر لمكصؼ التفصيمي  علامة أخرل عمى الطبيعة الأدبي ة 
لمسيرة الذاتية، ككما يقكؿ "جنيت": فإف  محاكاة الكاقع في الركاية تعني التفاصيؿ غير المفيدة 

ؿء السرد بالتفاصيؿ ىك احداث ، كىك يقصد بذلؾ أف اليدؼ مف م(91)كالكصؼ غير الضركرم
تأثير كاقعي، كمف ىنا يمكف التعرؼ عمى الشكؿ الأدبي  بالإسياب في التفاصيؿ الكصفية. عمى 
عكس الكصؼ الاجمالي  أك الكصؼ الذم يؤتى بو لأغراض تفسيرية تكثيقية، حيثُ لا يخمك منو 

بأمكنة الماضي كشخصياتو  أمِّ نصٍّ سيرذاتي يركـ صاحبو إلى اغناء معارؼ القارئ المرجعية
ليعيف القارئ عمى فيـ الشخصية كعالميا؛ فكاتب السيرة الذاتية يقكـ عممو في جانب كبير منو 
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عمى إعادة استحضار سيرة الذات كسيرة ماضييا، فيطغى عمييا الأخبار كالتقرير كانفراد الزماف 
ر عمى السرد اتسـ الزماف بالتعاقب، دكف المكاف بالأكلكية المطمقة في بناء السرد، كلغمبة الاستذكا

فيقؿ حظ الكصؼ التفصيمي الإييامي، فيبدك الركاة في ىذه النصكص ككأنيـ عمى عجمة ليحيطكنا 
عمما بتجارب ابطاليـ كسيرىـ كسير مف أحاط بيـ، فمـ يكف ليـ صبر عمى الكصؼ التفصيمي  

ب يبعد النص عف سرد سيرة الذات في الإييامي كرسـ العالـ  الذم احتضف البطؿ؛ لأف  ىذا الأسمك 
 اطار ممؤه المغامرة كالفعؿ كالحركة.

، حيثُ ينيض الكصؼ فييا فضلان عف  عمى العكس مف السيرة الذاتية ذات الطابع الأدبي 
كظيفتو السيرذاتية التي يعمؿ فييا مع السرد عمى استعادة الماضي كاحيائو انطلاقان مف الذاكرة، فإنو 

تقديمان مباشران جافان منتياه تصكير الكاقع كتعريؼ القارئ بو، بؿ يعيد بناء الماضي لا يقدـ الماضي 
بناءن جديدان تتشابؾ فيو اقانيـ ثلاثة لا انفصاـ بينيا، ىي: الإنساف كالزماف كالمكاف؛ فتأتي 
المكصكفات مشبعة بركاء التخييؿ ممتحمة بذات الكاصؼ كىكاجسو كمشاعره في حاضر السرد، 

ككف كسيمة لمرحيؿ بالماضي مف كاقعو المرجعي التسجيمي المحدكد الأبعاد إلى العالـ كبذلؾ ي
الركائي المتخيؿ القائـ عمى الإيحاء كالرمز. كلعؿ تفسير ىذه الخصائص الفنية لمكصؼ في النص 
السير ذاتي الأدبي  يعكد إلى تعمؽ حركة الكصؼ بالذاكرة المتحررة مف قيكد المنطؽ كالزمف مف 

لى اقترانو الحميـ بذات الكاصؼ في سعيو إلى سبر أغكار أناه العميقة كالتعبير عف مكاقفو  جية، كا 
 كمشاعره كانفعالاتو في الحاضر مف جية ثانية.

كلك عدنا إلى مقايسة النصكص المختارة بيذه القاعدة لكجدنا أف كتاب "الأياـ" قمما احتكل 
ير المكصكؼ بصكرة خالية مف الحيكية كالحركة، بؿ كصفان غير خلاؽ أك كصفان تقريريان جامدان يظ

جاءت مكصكفاتو لممكاف أك الشخصيات أك الاشياء كالمكاقؼ سكاء كانت ممتزجة بحركة السرد 
جزءان مف نسيجو أـ جاءت منفصمة، فإنيا كردت في صكرة خلابة تعرض المكصكؼ متحركان مشبعان 

تمارس الكصؼ فكاف الكصؼ دالان كمدلكلان في بنظرة ذاتية لو، مسخرة لمتعبير عف الذات، كىي 
الكقت ذاتو كقناة كرسالة معا. فمنأخذ عمى سبيؿ المثاؿ كصفو لمطريؽ بيف الربع كالأزىر سنجد أنو 
كصؼ حسي مفصؿ اعتمد الراكم عمى كؿ حكاسو ليقدـ بعدان اجتماعيان كنفسيان يتعمؽ بالذكرل التي 

نو إذ مازالت مرتبطة بالجذكر العاطفية كالأماف المادم تركيا المكاف في نفس البطؿ المشمئزة م
ذا تجاكز ىذا الباب أحس عف يمينو  حراّ خفيفا كالحميمي كالاجتماعي الذم تمنحو القرية: ))...كا 

صوتا غريبا يبمغ ، كأحس مف شمالو ودخانا خفيفا يداعب خياشمه ،يبمغ صفحة وجهه اليمنى
ثـ فيـ مف بعض الحديث انو قرقرة الشيشة يدخنيا ...سمعه ويثير في نفسه شيئا من العجب

ينبعث منها ذلك الحر الخفيف وذلك الدخان بعض تجار الحي كيييئيا صاحب القيكة التي 
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الرطب المسقوف الذي لم تكن تستقر فيه . فإذا مضى أمامو خطكات كجاكز ذلؾ المكاف الرقيق
ضيقة ، كلكنيا مكشوفةإلى طريؽ ، خرج قدم لكثرة ما كان يصب فيه صاحب القهوة من الماء

هادئة بغيضة في أول النهار  لا يكاد صاحبنا يحققيا،تنبعث قذرة تنبعث منها روائح غريبة معقدة
.ككاف صاحبنا وحين يقبل الميل،وتنبعث شديدة عنيفة حين يتقدم النهار ويشتد حر الشمس

طريؽ.كما أكثر ما كاف ، كقمما كانت تستقيـ لو ىذه الالضيقةيمضي أمامو في ىذه الطريؽ 
صاحبو ينحرؼ بو ذات اليميف أك ذات الشماؿ ليجنبو عقبة قائمة ىنا أك ىناؾ !...حتى اذا جاكز 

،تأخذ انفو تمؾ الركائح رفيقة قمقةىذه العقبة استقبؿ الطريؽ كما بدأىا ساعيان أمامو في خطى 
ف أسفؿ، كتنبعث مف تنحدر مف عؿ كتصعد م أصوات مختمطة مصطخبة، كتأخذ إذنيو المنكرة

فكأنما كانت تنعقد فتؤلف من فوق رأس الصبي يميف كتنبعث مف شماؿ كتمتقي كميا في الجك؛ 
 . (92)((سحابا رقيقا ولكنه متراكم قد غشى بعضه بعضا

نمحظ أف العبارات كالجمؿ المبرزة امتزجت بالسرد فعرضت الأشياء متحركة، كما أنيا 
كاقع.كلك أخذنا أنمكذجان أخر يصؼ فيو الراكم شخصية المؤدب أعطت شكلان لمسرد يجعمو يشبو ال

)سيدنا( الذم تمقى العمـ عمى يديو في الريؼ، فسنجده كصفان تفصيميان كاركيتريان مطكلان عمى مدار 
فصؿ كامؿ يبعث عمى السخرية الحادة كاليجاء المقذع كالضحؾ المبؾ كعادتو في كصؼ رمكز 

ع أف يثبت ذاتو،فقدـ صكرة خارجية كداخمية ليذه الشخصية الجيؿ التي صارعيا، حتى استطا
أظيرت فجاجة كقبح خمقو كأخلاقو: ))كاف ضريران إلا بصيصان ضئيلان جدان مف النكر في إحدل 
عينيو، يمثؿ لو الأشباح دكف أف يمكنو أف يتميزىا. ككاف الرجؿ سعيدان بيذا البصيص 

ريف...كلكف ذلؾ لـ يكف يمنعو مف أف يعتمد في الضئيؿ...ككاف يخدع نفسو كيظف أنو مف المبص
لى البيت عمى اثنيف مف تلاميذه...ككاف منظر سيدنا عجبان في طريقو إلى  طريقو إلى الكتاب كا 
لى البيت صباحان كمساءن. كاف ضخما بادنا، ككانت دفتيو تزيد في ضخامتو. ككاف..يبسط  الكتاب كا 

نيـ ليضربكف الأرض بأقداميـ ضربان. ككاف ذراعيو عمى كتفي رفيقيو. ككانكا ثلاثتيـ  يمشكف كا 
سيدنا يتخير مف تلاميذه ليذه الميمة أنجبيـ كأحسنيـ صكتان؛ ذلؾ انو كاف يحب الغناء...ككاف 
نما يغني برأسو كبدنو أيضان؛فكاف رأسو ييبط  سيدنا لا يغني بصكتو كلسانو كحدىما، كا 

سيدنا يغني بيديو أيضان. فكاف يكقع الأنغاـ عمى كيصعد،ككاف رأسو يمتفت يمينان كشمالان. ككاف 
صدر رفيقيو بأصابعو. ككاف سيدنا يعجبو"الدكر" أحيانا، كيرل أف المشي لا يلائمو فيقؼ حتى 
يتمو. كأبدع مف ىذا كمو أف سيدنا كاف يرل صكتو جميلا، كما يظف صاحبنا أف الله خمؽ صكتا 

 .(93)اقبح مف صكتو((
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ف فج عابث لاهٍ؛ المؤدب يسير راقصان مغنيان يتصنع الابصار فالكصؼ يُظير صكرة إنسا
رغـ بدانتو كصكتو المنكر كضعؼ بصره إلى حد الضرارة، مم ا يستدعي عدـ تقديره ككضعو في 

 محؿ مف الاجلاؿ رفيع.

ذا عدنا إلى كتاب "أحمد أميف" فإننا لانعدـ لمكصؼ مف دكر في استعادة الماضي؛ لأف  كا 
اعمالان ككقائع تركل كيخبر عنيا حسب، بؿ أيضان اشياء كامكنة ككجكه الماضي  ليس مجرد 

يستحضرىا الراكم مف خلاؿ الكصؼ ليغني معرفة القارئ المرجعية فالقت الامكنة كالشخصيات 
بظلاليا عمى الكصؼ، فمـ يتكاف الكاتب عف تثبيت الأماكف المكصكفة في العالـ المرجعي كأسماء 

أسماء الشكارع كالأزقة، كتحديد مكاقع السكف كالدراسة تحديدان إجماليان الشخصيات، كأكثر مف ذكر 
في أغمبو يخمص لمكصؼ المرجعي التكثيقي كينغمؽ عمى الزمف الماضي كيعطي صكرة عامة 
لممكصكؼ. ففي كصفو لممكاف كالشخصيات عادة ما يككف كصفو مختزلان يعطي صكرة لمملامح 

ف بملامحيا الداخمية كابعاده، فمثلا يصكر بيئة الكتاتيب التي كؿ الخارجية كيترؾ لمقارئ حرية التكي
شيء فييا يبعث عمى إماتة الذكؽ كتبميد الإحساس كيقضي عمى الشعكر بالجماؿ، كمف ضمنيا 
شخصية سيدنا التي سبؽ أف عبر عنيا "طو حسيف" في أيامو، يقكؿ في كصؼ أكؿ كت اب درس 

نبيا دكرة مياىو، كاثاث ىذه الحجرة حصير كبير باؿ، قد فيو : ))ىي حجرة متصمة بالمسجد كبجا
انسمت منو بعض عيدانو، كزير فيو ماء يكاد يسكد مف الكسخ، عميو غطاء مف الخشب، قد ثبت 
في الغطاء حبؿ طكيؿ ربط فيو ككز ليستقي منو الشارب كيتناكؿ الككز ليشرب منو النظيؼ كالقذر 

ديؽ الجاز كضعت فيو ألكاح بعضيا صفيح قد كالمريض كالصحيح، كصندكؽ صغير مف صنا
صدئ كبعضيا خشب قد زاؿ طلاؤه. كتب عمييا بعض آيات القرآف بالحبر الأسكد فلا تكاد ترل، 
كشيخ قد لبس العمامة كقباء مف غير جبة كبيده عصا طكيمة، كمسمار كبير في الحائط عمقت فيو 

ت إلى الكتاب الثاني ككاف سيدنا فيو رجلان "الفمقة" كىي عصا غميظة تزيد قميلا عف المتر...كذىب
ذا سار في الشارع جرل  غريب الأطكار يعقؿ حينا كيجف  حينا، كيشتد كيميف، كيضحؾ كيبكي، كا 

فالكصؼ في ىذا المثاؿ كما ىك في كؿ مكصكفاتو إجمالي  قائـ  .(94)فضحؾ مف جريو الصغار((
الصكرة الفتكغرافية بلا إحساس فلا تمتبس ذات عمى الاختيار كالانتقاء يُظير المكصكؼ كما تُظيرهُ 

الراكم الكاصؼ بذات البطؿ الرائي في الماضي ليعكس مرارة الصكرة كقتامتيا، بؿ كاف كصفان 
مكضكعيان محايدان. كلا يخمك نص "أحمد أميف" مف مقاطع كصفية استقصائية تفصيمية مثؿ كصفو 

ف كاف الكصؼ المجمؿ غمب (95)البيت البطؿ ككصفو للأزىر كالميضأة التي غرؽ فيي ، كا 
التفصيمي كلكف كاف الكصؼ في عمكمو يحاكؿ إعطاء صكرة عامة لممكصكؼ قمما نجد إحساس 

 الراكم كىك يصؼ الشيء أك يعكس زاكية إحساس البطؿ الرائي لممكصكؼ.



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        هـ                                                                                                                           0441 -و 2102نسىت   -/ كاوون الأول  222انعذد                                                  مجهت الأستار                                                     

22 
 

 

 الهوامش والمصادر:
                                                 

السيرة الذاتية: جكرج مام، تعريب: محمد القاضي كعبد الله صكلة، المؤسسة الكطنية  :ينظر( 1)
 .14 ـ،1992لمترجمة كالتحقيؽ كالدراسات، بيت الحكمة، تكنس، 

، فيميب لكجكف، ترجمة كتقديـ: عمر حمي، المركز الأدبي  ( السيرة الذاتية: الميثاؽ كالتاريخ 2)
 . 22ـ، 1994، 1بيركت، ط -الثقافي العربي 

لا يخرج  اذ ؛ائية؛ ففي الأكؿ تككف "تابعة"تقربيما الصبغة الرك  افمختمف ياففرع افأدبي   افجنس
يا سيرتو طابؽ اعكاف السرد أك الاقرار الضمني  بانالكاتب عف الطابع السيرذاتي الذم يقتضي ت

في حيف تككف "طاغية" في الثاني فيككف الطابع السير ذاتي مقنعا ، فتحسب عمى ميداف السيرة
 ممتبسا فتحسب عمى ميداف الركاية.

السيرة الذاتية في فرنسا: المفاىيـ كالتصكرات: فيميب لكجكف، ترجمة: د.ضحى  أدب( ينظر: 3)
 .29ـ، 1986، 4، السنة 4جمة "الثقافة الاجنبية"، ع شيحو، م

 .34( ينظر: ـ. ف: 4)
 .29السيرة الذاتية في فرنسا: المفاىيـ كالتصكرات: فيميب لكجكف،  أدب( 5)
، صالح معيض الغامدم، أدبي  العربي القديـ: نحك تأطير جنس  الأدبالسيرة الذاتية في ( ينظر: 6)

 .55 – 54ـ(، 1994-ق1415) 4، مج14مجمة علامات، ج
العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ، دار احياء التراث  الأدب( ينظر: الترجمة الذاتية في 7)

 .463 – 461، 4-2 ـ،1974لبناف، -العربي، بيركت
 .77: ـ. ف: ( ينظر8)
 .55-54"بحث":  أدبي  العربي القديـ: نحك تأطير جنس  الأدب( ينظر: السيرة الذاتية في 9)
العربي:  الأدبـ(، كالسيرة الذاتية في 1996( كذلؾ في كتابييما: السيرة الذاتية: دراسة نقدية )11)

حساففدكل طكقاف كجبرا ابراىيـ جبرا   ـ( عمى التكالي.2112عباس انمكذجا ) كا 
، 1لكنجماف، ط-السيرة الذاتية: عبد العزيز شرؼ، الشركة المصرية العالمية لمنشر أدب( 11)

 .26-25ـ، 1992
 .57 :أدبي  العربي القديـ: نحك تأطير جنس  الأدبالسيرة الذاتية في ( 12)
 .57-56( ينظر: ـ. ف: 13)
ساسية "الحساسية الجديدة" مصطمح اجراه ادكار الخراط في النقد العربي في كتابو "الح

ـ( ليقصد منو مكجة الكتابات الركائية الحداثية التي 1993الجديدة:مقالات في الظاىرة القصصية")
ظيرت بعد الستينيات مف القرف المنصرـ التي يجمع كتابيا الرغبة في مقاطعة المدارس التقميدية 
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ر لمكاقع كالفف كسعي مستم تسآؿ أنيافي الكتابة كاستبداليا بأدكات جديدة تخدـ الرؤية الجديدة عمى 
دؤكب نحك الخمؽ كاعادة تشكيؿ العالـ كرفض البديييات كتصريؼ الاحداث كالشخصيات كالمغة 

 تصاريؼ متعددة تبرز ما تقكـ عميو ىذه العناصر مف تنكع كتحكؿ.
 .57 :أدبي  العربي القديـ: نحك تأطير جنس  الأدبالسيرة الذاتية في ( 14)

 عيد قريب ظؿ مصطمح "سيرة ذاتية"يتردد بيف مصطمح "مذكرات"ك"ذكريات" ففدكل  إلىبؿ
( نجد اف كممة المحرر تكص ؼ العمؿ عمى 1985"رحمة صعبة..رحمة جبمية" )سيرتيا:طكقاف في 

انو مذكرات كعمى العكس مف ذلؾ نجد المصطمح يستخدـ تكصيفا لممذكرات كما في المذكرات التي 
 كنشرت بعد كفاتو فكصفيا الناشر عمى الغلاؼ بانيا "سيرة ذاتية" بالرغـ مفكتبيا شكيب ارسلاف 

 مشركع مذكرات.  اقرار مؤلفيا في المقدمة بانيا
السيرة ، ك 118: 32العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ  الأدب( ينظر: الترجمة الذاتية في 15)

 .28 -24  :أدبي  العربي القديـ: نحك تأطير جنس  الأدبالذاتية في 
: أكستف كاريف كرينيو كيميؾ، ترجمة: محيي الديف صبحي، مراجعة: الأدبينظر: نظرية ( 16)

 .275ـ، 1972د.حساـ الخطيب، مطبعة خالد الطرابيشي، 
السيرة الذاتية:  أيضان ، ك 86العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ:  الأدب( ينظر: الذاتية في 17)

 .  124ـ، 1996، 1دراسة نقدية: مؤيد عبد الستار، دار المنفى، السكيد، ط
ؾ، عاشيا أيامك أياـ... الدكتكر طو حسيف بؾ. انيا يا سيدم الأياـصاحب كتاب  إلىقاؿ:" ( 18)

 مشابو، كفي سائرىا عنيا اختلاؼ. اختلاؼ بمقدار ما يككف ؾأيامطفؿ في القرية، في بعضيا مف 
بعد  –بيف جيؿ كجيؿ، قرية كقرية، حياة كحياة، بؿ بمقدار ما يككف طبيعة كطبيعة كاتجاه... لكنيا 

 ـ.1946". طفؿ مف القرية: سيد قطب، لجنة النشر بالقاىرة،  الأياـمف  أياـ –ذاؾ 
 .12ـ، 1985، 6نيس فريحة، دار المطبكعات المصكرة، بيركت، طأ( ينظر: اسمع يا رضا: 19)
 .33-26ـ، 1955عبد الحميـ، دار الفكر، القاىرة،  إبراىيـالطفكلة:  أياـينظر: ( 21)
اء الاقطار العربية، دار المعارؼ، أدبينظر: الترجمة الشخصية، شكقي ضيؼ كلجنة مف ( 21)

-146ـ، 1988، 5لبناف، ط–فف السيرة، د. إحساف عباس، بيركت  أيضان ك  121مصر، )د.ت(، 
 .134تية: دراسة نقدية: مؤيد عبد الستار: السيرة الذا أيضان ك ، 148

كمؿ السير الذاتية لإعطائيا محتكل كافي عف حياة صاحبيا في أنيا مف أ( يرل عبد الدايـ 22)
مختمؼ اطكاره مف الطفكلة حتى الكيكلة كبما أكدعو في صياغتيا الفنية مف عناصر الفف الركائي. 

 .379العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ،  الأدبينظر: الترجمة الذاتية في 
 .68 ، فيميب لكجكف،الأدبي  ( ينظر:السيرة الذاتية: الميثاؽ كالتاريخ 23)
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لطو حسيف، شكرم المبخكت،  الأياـينظر: سيرة الغائب سيرة الاتي: السيرة الذاتية في كتاب ( 24)
 .31ـ، 1992دار الجندم لمنشر، تكنس، 

العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد  الأدبالترجمة الذاتية في  أيضان ك  ،31( ينظر: ـ. ف: 25)
 .118، 79 -77 الدايـ،

(، د.عبد المحسف طو بدر، 1938-1871( ينظر: تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر )26)
الركاية العربية مقدمة : أيضان ك  ،312 ـ،1983، 4، دار المعارؼ، ط-32-ة الأدبي  مكتبة الدراسات 

، 1تاريخية كنقدية، ركجر ألف، ترجمة: حصة منيؼ، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط
 .35ـ، 1986

، 1929كصدرت في كتاب عاـ  1927-1926مقالات متسمسمة  ىيأةعمى  الأياـنشرت (27)
كمرت مف دكف  1913كبالنسبة ؿ"زينب" كأكؿ ركاية عربية حقيقية صدرت أكلا في مصر في عاـ 

ىي التي اثارت مناقشات حيكية كجذبت  1929يمتفت الييا احد، الطبعة الثانية مف "زينب" اف 
 .35جديد. ينظر: ـ. ف:  أدبي  الركاية كنكع  إلىالاىتماـ 

 إحساف، ككذلؾ 62يستعمؿ عبد الدايـ مصطمح: الترجمة الذاتية الفنية /السيرة الذاتية الفنية: ( 28)
، ككذلؾ ماىر حسف فيمي في كتابو: 151ة: أدبي  ذاتية فنية سيرة  بأنيا" الأياـعباس يصؼ "

 .32، 27ـ، 1971، 1السيرة: تاريخ كفف، مكتبة النيضة المصرية، ط
 .133-132، 83-82، 75 السيرة الذاتية: عبد العزيز شرؼ، أدبينظر: ( 29)
 .114، السيرة الذاتية: جكرج مام( 31)
السيرة الذاتية الركائية في النصؼ الثاني مف القرف العشريف: جكلاف حسيف جكدم، اطركحة ( 31)

 .8ـ، 2118كمية التربية لمبنات، جامعة الككفة،  إلىدكتكراه مقدمة 
، جيرار جينيت كاخركف، تعريب: عبد القادر عقار كاخركف، ( 32) ينظر: طرائؽ تحميؿ السرد الأدبي 

 .34ـ، 1992، 1اتحاد الكتاب، المغرب، ط
 .152-145/ 1ـ،1974، 52لمعارؼ بمصر، ط: طو حسيف، دار االأياـينظر: (33)

 كقبؿ كفاتو 1955ظير الكتاب اكؿ الامر كسمسمة مقالات في مجمة "اخر الساعة" عاـ ،
الجزء -"الأياـ( بعاـ، لـ يكف قد قرر اف يدمج النص في سيرتو الذاتية كيعيد تسميتو ب"1973)

( بعنكاف 1967كاف الكتاب قد صدر قبؿ سنكات في بيركت عف دار الآداب ) آنذاؾالثالث.
 "مذكرات طو حسيف" مما جعؿ النقاد يشكككف في كحدة النص.

 .126/  ،3 1972: طو حسيف، دار المعارؼ بمصر، )د.ط(، الأياـينظر: (34)
 .69،  67،  53،  52،  51ينظر: ـ . ف : (35)
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(، د.عبد المحسف طو بدر، 1938-1871العربية الحديثة في مصر )( ينظر: تطكر الركاية 36)
316. 

 .317( ـ . ف: 37)
ـ، 1985، 1ينظر: طو حسيف: رجؿ كفكر كعصر، احمد عمبي، دار الآداب، بيركت، ط( 38)

484. 
صيدا، –و، عامر العقاد، منشكرات المكتبة العصرية، بيركت أدب: حياتو ك أحمد أميفينظر: ( 39)

 .55)د.ت(، 
 .495، 489ينظر: طو حسيف: رجؿ كفكر كعصر، احمد عمبي،( 41)
 .391-391 العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ، الأدب( الترجمة الذاتية في 41)
 .443 ( ينظر: ـ. ف:42)
 .144/  1ـ،1974: طو حسيف، الأياـ( 43)
 .142-129/ 2ـ،1974، 23ارؼ بمصر، ط، طو حسيف، دار المعالأياـينظر: ( 44)
 .64السيرة الذاتية: عبد العزيز شرؼ،  أدب( 45)
 .37/ 3:  الأياـ، طو حسيف(46)
 .119/ 3ـ. ف: ( 47)
كنشرت بعد كفاتو فأثارت ضجة كبيرة لأنو خالؼ  18كتب ركسك اعترافاتو في ستينيات القرف (48)

سنف السابقيف الذيف قصدكا مف سيرىـ معرفة الخالؽ كالتسبيح بحمده كتبييف اثر القدرة الاليية في 
 معرفة النفس بتعقب ما انقضى مف حياتو، كقد ميد ركاجو لظيكر إلىحياة الانساف عندما قصد 

يتخذ فيو الفرد مف  أدبي  أكؿ كعي جماعي حقيقي عند الغرب باف السيرة الذاتية اصبح ليا كياف 
ماضيو مكضكعا للإنشاء، فيبرز امالو كيتحدث عف امجاده كخيباتو كىذا التحكؿ كاف نتيجة التحكؿ 

في الكجكد العميؽ في الانظكمة المعرفية الغربية التي كاف اساسيا تبدؿ النظرة للإنساف كمنزلتو 
السرة الذاتية سكاء في الركمانسية الالمانية أك  أدبعلاقتو بخالقو، فكاف باعثا قكيا لنيضة 

 .23-21السيرة الذاتية: جكرج مام،  الانكميزية، ينظر:
فف السيرة، د. إحساف كأيضان: ، 134 ( ينظر: السيرة الذاتية: دراسة نقدية، مؤيد عبد الستار49)

 .121، خصية، شكقي ضيؼالترجمة الش.146عباس،
 .138( ـ.ف: 51)
 .146ساف عباس، حفف السيرة: ا( 51)



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        هـ                                                                                                                           0441 -و 2102نسىت   -/ كاوون الأول  222انعذد                                                  مجهت الأستار                                                     

43 
 

 

                                                                                                                                               

: يظير اسمو كتكقيع ـ2112مؤسسة ىنداكم لمتعميـ، القاىرة،  ،أحمد أميفحياتي: ينظر : ( 52)
 .175،121،235، 11نياية المقدمة ،

 .43 أيضان ، ك 12 -3 ـ . ف :( 53)
 . 51السيرة الذاتية: جكرج مام، ( 54)
السيرة الذاتية: دراسة نقدية، مؤيد عبد  :أيضان ،ك 121الترجمة الشخصية: شكقي ضيؼ، ( 55)

 .146أيضان فف السيرة: د. إحساف عباس ، ك 141 الستار،
 .299-298: العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ الأدبالترجمة الذاتية في  ينظر:( 56)
ناجي الحديثي، كتاب الثقافة الاجنبية، دار الشؤكف ينظر:أكجو السيرة  انديو مكركا، ترجمة: ( 57)

 .53ـ، 1987الثقافية العامة، 
–الككيت كدار القمـ –ينظر: المكت كالعبقرية: عبد الحمف بدكم، ككالة المطبكعات ( 58)

 .111بيركت،)د.ت(، 
 .326، أحمد أميفينظر: حياتي:( 59)
 .359 – 358ـ. ف: ينظر: ( 61)
 .327-326ـ . ف :ينظر: ( 61)
 .62: ـ .ف ينظر: ( 62)
 .9ـ. ف: ( ينظر:63)
، د.احساف عباس، المؤسسة العربية الأدبمف الذم سرؽ النار: خطرات في النقد ك ( ينظر: 64)

 .491-1981،491، 1لمدراسات كالنشر، بيركت، ط
 .286العربي الحديث: يحيى ابراىيـ عبد الدايـ،  الأدب( الترجمة الذاتية في 65)
 .192، أحمد أميف( حياتي: 66)
(: د.عبد المحسف طو بدر، 1938-1871تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر )ينظر: ( 67)

297. 
( ينظر: خطاب الحكاية : بحث في المنيج، جيرار جنيت، ترجمة: محمد معتصـ كاخركف، 68)

 . 119ـ، 1997، 2العامة لممطابع الاميرية، ط ييأةالمشركع القكمي لمنشر، ال
التبئير: مجمكعة مؤلفيف، ترجمة: ناجي مصطفى،  إلى( ينظر: نظرية السرد مف كجية النظر 69)

 .126ـ، 1989، 1منشكرات الحكار الاكاديمي كالجامعي، ط
الركاية كالزمف: دراسة في بناء الزمف في الركاية العراقية، يحيى عارؼ الكبيسي، رسالة ( 71)

 .435ـ،  1991جامعة بغداد/كمية الآداب،  إلىماجستير مقدمة 
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 .127التبئير: مجمكعة مؤلفيف،  إلى( نظرية السرد مف كجية النظر 71)
 .51-51ينظر: حياتي: ( 72)
 .131( ينظر: خطاب الحكاية : بحث في المنيج، جيرار جنيت، 73)
 .94/ 1: طو حسيف ، الأياـ( 74)
 .228ر جنيت، خطاب الحكاية : بحث في المنيج، جيراينظر: ( 75)
 .259-254( ينظر: ـ . ف : 76)
 .38، أحمد أميفحياتي: ( 77)
 .41 ص،: ـ . ف( 78)
 .44ـ . ف : ( 79)
 .21ـ . ف: ( 81)
 .51ـ . ف: ( 81)
 .2-1/  1: طو حسيف ،  الأياـ( 82)
 .152-145، 144، 122، 119، 1/79ينظر: ـ . ف :( 83)
 .117/ 1ـ . ف : ( 84)
 .38/ 1ـ . ف : ( 85)
 .79/ 1ف : ـ . ( 86)
 .59 1ـ . ف : ( 87)
 .147/ 1ـ . ف : ( 88)
(: د.عبد المحسف طو بدر، 1938-1871تطكر الركاية العربية الحديثة في مصر )ينظر: (42)

318 . 
ينظر: الخطاب القصصي في الركاية العربية المعاصرة: محمد الخبك، دار صامد لمنشر ( 91)

 . 346ـ، 2113تكنس، -كالتكزيع، صفاقس
 .186خطاب الحكاية : بحث في المنيج، جيرار جنيت، ينظر: ( 91)
 .4-3/ 2: طو حسيف ، الأياـ( 92)
 .32 – 1/31ـ . ف : ( 93)
 .41-39،  أحمد أميفحياتي: ( 94)
 31:  ـ . فينظر : ( 95)
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