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 ظِلّ الأفعى " ليىسف زيذان " ثقافة الرسائل في رواية

 بى جلىدأأ . م. د سهير صالح 

 كلية الآداب /الجامعة المستنصرية

 

 :الملخص
وحقيقة قدسية الأنثى في  ،ورحوؿ مكانة المرأة في الفكر والأدب يتناوؿ ىذا البحث رواية ظؿّ الأفعى التي تتمح      

ف شوىتيا العادات والتقاليد الموروثة والمعتقدات الخاطئة التي سادت مفاىيمنا عد أب ،الديانات والحضارات القديمة
، الأوؿ نموذج رصده الكاتب تمثّمت صفاتو بزوج ىو ذلؾ عف طريؽ نص يتكوف مف جزأيف سنوات طويمة، يأتي كؿّ 

وىو ما يمثّؿ  –رسائؿ والدتيا  أنموذج لمنمط السائد بالرجولة المستبدّة المتباىية بذكورتيا وزوجة تتعرّؼ عف طريؽ
إذ تتعرؼ بطمة العمؿ  ،والعثور عمى ىذه الرسائؿ وقراءتيا يشؾّ منعطفاً ميما في الرواية –الجزء الثاني مف الرواية 

مف خلبليا عمى المكانة الحقيقية لممرأة ، إذ تحتوي ىذه الرسائؿ عمى أناشيد دينية قديمة وترنيمات ممتزجة بمأثورات 
 .وياً وتراثياً وحضارياً وتصويبيااثية وتاريخية ساىمت جميعيا في إعادتنا الى أصؿ كؿّ معمومة لغشعبية تر 

ر في توصيؿ لما ليا مف أث ؛إفّ ىذه الرواية تقدّـ لنا نوعاً متفرّداً مف الفف السردي القائـ عمى تقنية الرسائؿ     
مف استبطاف الدلالة ما جعميا تضفي ذلؾ الاستئناس و  ،، رواية فييا مف الإيحاء الكثيرالمعمومة الى المتمقي

أخضع الزمف فييا بتحولات كبرى مف ىنا احتممت ىذه  ،أف يدخؿ فيو فضاءات والاندماج مع واقع استطاع الروائيّ 
مف  ، رواية ذات فكر يرى المرأة فيوحقلًب مفتوحاً للئبداع والتميّز وليست قراءة واحدة كونيا ،الرواية قراءات متعدّدة

طار فكريّ  ،صحيح يّ منظور دين                                                                 .متحضّر وثقافيّ  وا 

 :المقدمة 
تتّسـ الكتابة عف المرأة في حضارتنا العربية بطابعي التنوع والتعدّد المذيف يوقعاف المرء في        

بحث عف صورة المرأة في ىذه الحضارة ىو بحثٌ عف كثير مف الأحياف في حيّز التناقض ، فال
البنى الثقافية والاجتماعية والتاريخية التي تؤسّس مرجعية خطابيا في ثقافتنا بالرغـ مف أنّو يعدّ بحثاً 

ة التي تعدّ جسداً وقولًا المرأػػ))، ف(1مف ذلؾ الضيؽ المحدّد) قاصراً عاجزاً عف استشراؼ دوائر أوسع
، سمطة النقد كذلؾ حب لممارسة سمطة الأعراؼ والتقاليد والشرائع ، ولممارسة ، ميداف ر وفعلبً 

والخطاب حوؿ المرأة في الفكر العربي الإسلبمي وفي المشيد النقدي العربي خطابٌ متنوع ، وكذلؾ 
ات متعدّدة وليست قراءة عائد الى كوف المرأة حقلًب مفتوحاً لمكتابة والإبداع لأنيا تحتمؿ قراء

 (2)((واحدة
ترتكز الى  لا انفعالية، وتراوح مف خطابات خطاب حوؿ المرأة في الفكر والأدبولقد تفاوت ال    

في  عدة مستويات، ومف ثـ دخمت في (3خطابات عممانية الى توفيقية)  المقوّمات العممية الى
، أخرىتشبيو تارة ، وأحاطتيا بالغموض تارة وبالرمز واليا حيناً وعاتبتيا أحياناً كثيرةقصائد بجّمت

 تخرج عف الوقوؼ في محطّات الشيوة لكنيا حيف تدخؿ عالـ  الرواية والقصة فإنيا تكاد لا
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ذا أراد ليا الكاتب أف تتّخذ صورة أخرى فيي عندئذ الضعيفة الخانعة لسمطة الأب أو  ،والخيانة، وا 
 المستكينة لحكـ الأخ ثـ الزوج . 

رواية )ظؿّ ، لكنّنا ونحف أماـ اية العربيةط المرأة في الرو ولسنا ىنا في صدد استعراض أنما     
خطأ آخر خالؼ فيو ما ىو معروؼ  اختط، لابدّ أف نعترؼ أنو ليس فقط الأفعى(  ليوسؼ زيداف

، سابقاً في روايات كتاّبنا العرب عف صورة المرأة التي مرّ ذكرىا بؿ عرضيا بصورة لـ نشيدىا
نيا نسؽٌ ثقافي، وعلبمة ثقافية مف خلبؿ رواية يمكف أف نسمييا فالكاتب تعامؿ مع المرأة عمى إ

ية التي فييا صورة رواية نسائية عمى وفؽ ما فييا مف شروط ، ووضعيا بعض ممف يرى إف الروا
نى بغير التافو تُع ، وفييا نبذ لمصورة النمطية السائدة ليا مف حيث ىي عاجزة ولامجرّدة لممرآة

بف عف طريؽ جانب إبداء روح الثورة والتمرّد والإفصاح عمّا يمحؽ بيا مف غُ ، الى والمبتذؿ العاطفيّ 
( ،ىي رواية ذات 4)ة ومعتقداتو التي تقمّؿ مف شأنياالذكور في مجتمعيا بعاداتو وتقاليده الموروث

 فكر يرى المرأة  مف منظور فكري وثقافي مختمؼ .
مكف رصدىا ، ىي القطب الذي منو فبطمة العمؿ شخصية تكمف فييا سمات التحولات الم    

يمية فوؽ افرت في خمقيا كثافة تخضينطمؽ الحدث فوؽ الطبيعي وعميو يقع ، ىي شخصية غنيّة ت
 .(5كف أف تنبئ بيا في كؿ موقؼ حدثي)العادة موجبة مف حيث الدلالات التي يم

يا مف أفؽ الأنثى فالرواية تحكي تحولات صورة الأنثى في ثقافتنا فيي ترى الصورة وصيرورت     
 .ة بالسامية مف تدنيس بشأف المرأةفعمتو الثقافات المتعاقبة المسماّ  المقدّسة الى ما

زوج بسيط بكؿّ صفاتو يمثّؿ  عر القارئ إنيا نتيجة أياـ طواؿ،الأحداث تقع في ليمة معيا يش      
رات القديمة ليعود مرة النمط الذكوري السائد المندفع ، نموذج رصد الكاتب حركة وجوده في الحضا

تتّصؿ بالواقع  عتماد عمى الحضارات ليقدّـ لنا آراءيؿ التاريخي لمظاىرة البشرية والاأخرى الى التأص
في خموة باتت تمجأ  حظ ىذا الزوج أفّ زوجتو بدأت تترنّـ بكممات غامضةالإنساني المعاصر. يم

ىذا الإحساس  وازدياد ،ائمتيا وثرائيا، ولا ننسى شعوره بالنقص أماميا بسبب نسب عالييا مؤخراً 
ي يمثّؿ الماضي ، فتثور ثائرتو ويمجأ الى جدّ زوجتو الذالنقص حيف تمتنع عنو وبشكؿ مفاجئب

 . بتقاليده الصارمة
( عمى رسائؿ أميا الأستاذة الدارسة الزوجة )نواعـ الابنةىذه التغيرات تحدث حيف تعثر  كؿ      

ليا . الأـ التي سافرت وتركت المنزؿ بعد طرد الجدّ والمعبودات القديمة ريخ والأديافلمحضارات والتا
ثائرتو حيف يعمـ بعودة الصمة بيف نواعـ  ( ىذا الجدّ الصارـ تثوربعد وفاة زوجيا )والد نواعـ

 .تيا )الكافرة ( كما يسمييا الجدّ ووالد
( لبقة بيف الزوج )عبدهفاصيؿ الع: الأوؿ تواية في إطار نص يتكوّف مف نسقيفتأتي الر      

 .عمى ىيئة رسائؿ -موضوع بحثنا  -والزوجة ) نواعـ ( والثاني:
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–وقد أتاح حضور فف الرسائؿ في ىذه الرواية )والذي سيكوف محور حديثنا ( ذلؾ التلبعب      
بالأحداث والتصرّؼ بالزماف والمكاف والحدث والشخصية ، مف دوف مراعاة  -إف صحّ التعبير

عتماده الرسائؿ فناً ليشكّؿ إطاراً جديداً متميزاً تجريبياً آخر با ع  الروائي ، محققاً مستوىً لأسس النو 
 لفف السرد وجمالية مختمفة لمحدث الروائي . 

، وأف نوضّح مراوغة سردية ـ تدخّؿ فف الرسائؿ بفف الروايةونحاوؿ في ىذا البحث أف نقدّ      
( فرضت ىيمنتيا  الشكمية قي، فالرسالة في )ظؿ الأفعىمتمسعت الى ترسيخ تقنية الرسالة في ال

 عمى الرواية.
في الكتابة  الاتجاهفتح ىذه الرواية لنافذة جديدة داخؿ الأنثى مف خلبؿ الرسائؿ ، سيكوف  ومف     

تقسيـ  ارتأينانحو الحضارة والتاريخ وبذا سيكوف نقداً ثقافياً فضلًب عف كونو نقداً أدبياً ، ومف ىنا 
 حث مف خلبؿ أنساؽ الرسائؿ المختمفة في ىذه الرواية  في البنية والتركيب الى أربعة مستويات:الب

   .غويّ ػػػػػػػػػالمستوى الم -1
  يّ.ػػػػػػػػػػػالمستوى الدين -2
 .المستوى التاريخيّ  -3
 .ائؿػػػػػػػػػػػػػػػػػػنسؽ الرس -4

 :المستوى المغوي  -1
اني مف الرواية الذي يأتي عمى شكؿ رسائؿ نخصّ ىذا المستوى بالحديث عف النصؼ الث     

، وىو بمغة جمالية تثير اىتماـ القارئ ، وفييا مف البوحمير الأنابض  –الأـ  –تتحدّث فييا الساردة 
: )) بالّمغة في كيانيا الممموس الحيّ وليس الّمغة بوصفيا مادة نوعية كما قاؿ باختيف – اىتماـ

فأفّ تقديمنا لمغة الرسائؿ  ىذه الرواية لف تكوف بالمعنى الدقيؽ ( ، مف ىنا 6خاصّة بعمـ المغة (( )
لّمغة ، بقدر ماىي عرض لمغة التراثية الحضارية ، عرض لمغة ىذه الثقافة التي أنتجيا يوسؼ 
زيداف  ، والتي لـ تتشكّؿ مف لغات النصوص القديمة والحقائؽ التاريخية فحسب بؿ تدخّمت فييا 

 .التي اتخذت مف التراث محوراً  لاىتماميا دية ثـ الجيود الفكرية الحديثةألواف مف الكتابات النق
كس مستوى ثقافة الشخصية ( إنيا لغة تعقولو عف لغة رسائؿ  )ظؿّ الأفعىيمكف  وأوؿ ما

، لغة ارة والتاريخ والمعبودات القديمة، المتخصّصة في دارسة الحضونفسيتيا، فمغة الرسائؿ )للؤـ(
، بمأثورات شعبية تراثية، ودينية عبر عبارات وجمؿ ممتزجة ، نممح ذلؾدلالةلفييا تمويو في ا

  -:انسجاماً مع الواقع المرسوـ بيا وتاريخية ، مع زخرؼ يضفي ويخمؽ
 )) سوؼ أحدّثؾ اليوـ عف الأفعى   .......

 يوـ أفني كؿّ  ما خمقت ُ 
 ستعود الأرضُ  محيطاً  بلب نياية    



                                                                                                           هـ                                                                                                                           6341 -م 5102لأول  لسنة المجلد ا 412العدد                                                                                                                                 مجلة الأستاذ  

 

13 
 

 مثمما كانت في البدء   
 أبقى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػوحدي أنا س 

 وأصير كما كنت قبلبً  
 أفعى ، خفيّة عف الإفياـ.

... سجّميا المصريوف القدماء قبمما تتشوّه صورة الأفعى في حبيبتي ترنيمة لإيزيس  تمؾ يا     
يكوف  ب ماالأذىاف، كاف ذلؾ في الزمف القديـ الذي اتّخذت فيو الربّة المقدسة الأولى رمزاً  ىو أقر 

يزيس ، بؿ كانت رمزاً  لكؿّ  ، كانت الأفعى رمزلطبيعتيا عمى   الإلياتالربّات إنانا وعشتار وا 
تّخذف مف ترى بأساً  في أف تحكـ النساء ... وأف ي ... كانت الإنسانية .... لاأسمائيف  اختلبؼ

كامنا الوىمية الموروثة ... مف كؿّ أحالأفعى  –ولو استطعنا أف نفرغ صورتيا  الأفعى شعاراً ،...
والمضغوطة في عقولنا  بنقؿ خرافات وثقافات توالت في الأزمنة الاخيرة  ودعمتيا الاعتقادات 
الساذجة المتينة ، لرأينا الأفعى مجردة ، الأفعى في ذاتيا  ، بعيداً  عف أوىامنا . ... ىؿ تعمميف يا 

، أو إذا اعتدى عمييا ، أو عبث بجحرىااناً  إلّا تياجـ إنس ابنتي  ... افّ مائة بالمئة مف الأفاعي لا
، للبنزواء، ويميؿ دوماً  في الأساس ، ينأى بنفسو بعيدا ً  اقترب مف ذريتيا . الأفعى كائف مسالـ

ىوجمت ، وفي ىجوميا إنذار لا غدر، فيي  لميجوـ إلّا إذا لأتنزععنفيا مبرّر بأسباب واضحة  ، 
ف لـ يمؽ إنذارىا  انسربتمصدر الخطر الميدّد ، عنيا  ابتعدف تنتصب محذّرة ، فإ مبتعدة ، وا 

 (7)المياجـ ، نيشتو خاطفةً  ، وىربت((صدىً  عف 
 لغة الرسائؿ لغة متفرّدة ، فييا خطاب الأـ الى البنت بمغة مسترسمة  في المعمومة والنصيحة ،     

لثقافة لفيميا ، فيي ثقافة مف ا ، وتشبييات لا تحتاج الكثيرتطؿّ عمينا بألفاظ لا غموض فييا
الكاتب في مجتمع عشنا معو تقاليده وأعرافو وأحيانا سذاجتو  التي أقحمت عمى عقولنا  عاشيا

معمومات اتضح لنا خطؤىا وابتعادىا عف أي أصؿ ديني أو مصدر حضاري أو تراثي  . تأتي ىذه 
والحضارة ، فنفاجأ ممّا تعممناه،  الرسائؿ لتصحّح لنا المعمومات، وتوقفنا أماـ حقائؽ المغة والتراث

 ومما حفظناه وترسخ في عقولنا .
ىذه الرواية تقدّـ لنا نوعاً  متميزاً  مف الفف السردي ما يتجاوز المفيوـ التقميدي لروايات       

قرأ التاريخ وتتَُذوّؽ الرسائؿ رواية تراث وتاريخ وحضارة كما يجب أف يُعرؼ التراث وكما يجب أف يُ 
 ، رواية تأخذنا بجماؿ لغتيا الأدبية وبنائيا الفني الأخّاذ . ة الحضار 
، يعرضيا الكاتب مف خلبؿ ونممح في الرسائؿ أيضاً  حديثاً عف لغة بعض المفردات وأصوليا     

 مزاوجة المغة بتوظيؼ الموروث الشعبي والأسطوري والعجائبي  ، فنقرأ مثلبً  في إحدى الرسائؿ:
، ففي العربية ... سرّ عجيب ترتبط بأصوليا الأولى بأزمنة الأنثى المقدّسة))مف عجائب العربية 

( والجمع دة التي لا تجمع ىي كممة )المرأة، المفر يمكف إفراده يمكف جمعو واسـ جمع لا مفرد لا اسـ
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ربّة . المرأة يا المتكثرة، بلب إفرادواحدة ، والنساء صورت ، فالمرأة أبداً ىي كممة )نساء(يفرد  الذي لا
ثـ  –: مدنّسات .. مثمما أريد ليفّ ، كفّ بالأمس مقدّسات، ثـ صرف .، والنساء مقدّسات كثيراتفردة

مى معاف غريبة ... ... فاستحدثت ألفاظ دالّة عإزاحة المرأة مف عموّىا المقدّس في  –ساىمت المغة 
انظري كيؼ جمبوا ، فلة عمى الزوج، وجعموا لمزوجة لفظة حرـلفظة بعؿ لمدلا فاستعيرت مثلبً 
الرسالة ويرد في ىذه ذي أزاح عشتار مف عرش الألوىية )، الالقديـ الإلو المذكر اسـلوصؼ الزوج 

 ( بيتاً  لممتنبي يقوؿ فيو
 ( 3ولا التذكيرُ  فخرٌ  لمهلال (( ) وما التأنيث لاسم الشمس عيبٌ  

اـ الذي يمكف أف يتحقّؽ عمى فّ المغة بوصفيا ذلؾ النظيؤكد لنا ىذا النمط مف الرسائؿ أ     
 مف خلبؿ مجموع الأنظمة المغوية؛ لأف   يتجسّد إلاّ  مستوى التعبير الأدبي ىو الشكؿ الأدبي الذي لا

 ( فيي لغة متميّزة متعالقة بقوة مع المغات9ىو نفسو أصبح نظاماً  اجتماعياً  شأنو شأف المغة )
ة التراثية  مدخلبً  منيجياً  لمقاربة ىذه الرواية يعدّ فّ اعتماد الرؤيولاسيما أ، الأسطورية والتراثية

يميز المغة ىنا أنيا لغة رؤية مغايرة للؤشياء ىي  ولعؿّ ما ،دة لمنصمتعدمنفذاً  الى مستويات 
 السبب في تعدّد تمؾ المستويات .

مستوى و  ،أو )الدواؿ( : مستوى التعبيركؿّ رسالة تضّـ في الأقؿ مستوييففّ بالذكر أ جديرالو     
. يؤلؼ الإشارة أو مجموعة الإشارات ، وتلبقح ىذيف المستوييف ىو ماالمحتوى أو )المدلولات(

لرسالة ثانية أف تصير ىي نفسيا مستوى تعبيرياً  جديداً   سالة التي تتألؼ عمى وفؽ ذلؾ يمكفوالر 
أي إفّ  ،ير )إشارة(اً. أو بمعنى آخر تصسيما إذا اعتمدنا منيجاً تفكيكيولا ،تكوف امتداداً  ليا

  -، ولعؿّ الرسالتيف الآتيتيف توضّحاف ذلؾ :الرسالة الأولى تكوف )دالًا( لمرسالة الثانية، وىكذا
، عبدوا  الّلبت والعزّى ومناة ، الآليات المواتي ورد  ذكرىف د عبد العرب الأنثى قبؿ الإسلبـ)) ولق

 لمسافة بسيطة ، )) قاب قوسيف أو ادنى (( في سورة النجـ ، بعد آيات تشير الى الإقتراب مف الله
إقرئي الآيات وتدبّري معانييا وتسمسميا  ، وانظري كيؼ انعطؼ النص بقوة حرجة بعد الرؤى 

  -المعراجية ، ليذكرالإليات الثلبثة ... ) وتنحرؼ الرسالة فجأة لتذكر ىذه الحادثة  ( : 
ية مف ا ابنتيا الصغيرة ، البنت في الثانمنذ أسابيع ، إحدى القرويات جاءتني تحمؿ عمى صورى

 ( 11سميا ..(( )عمرىا ... سألتُ  اميا عف ا
)) أنا أمؾ يا ابنتي، أنا  طريقة نشعر أنيا داؿّ عمى الأولى:، ثـ تبدأ اخرى بتنتيي الرسالة ىنا   

ي سمبوؾ ا الممتاعة التنانبثؽ منو وجودؾ قبؿ ثلبثيف سنة، وأ ، أنا الرحـ المقدّس الذيالوالدة
 ( . 11()(منيا
حبكة محترؼ في صناعة  تبدو  وبإتقاف ،إفّ طبيعة الرسائؿ ىنا ذات طبيعة متحركة سردياً     

أحياناً  مضمرة  باستخداميا أقنعة كثيرة تختفي مف ورائيا ،ولعؿّ الجمالية المغوية ىو القناع الأكبر 
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وكلبىما يدخؿ ضمف الجمؿ الثقافية ، يو نوعيف مف الجمؿ: نحوية وأدبيةالذي يمكف أف نميّز ف
 . عف الدلالة العامة لوظيفة المغة المتولّدة

، إذ تظؿّ ىا نقاد كثيروف مف عتبات أي نصّ التي يعدّ  أف نعرّج عمى لغة العنواف أيضا دّ بُ  ولا    
إشكالية عنواف أي عمؿ أدبي قائمة حتى بعد وصولو الى أيدي القراء ، فالعنواف جزء ميـ وحيوي 

ويكتسب العنواف أىميتو مف  –طرفا العممية الأدبية  –الاتفاؽ المتخيّؿ بيف الروائي والقارئ  في
في  دورًا بنائيًا احتؿ( ائي نفسو . فعنواف  ) ظؿّ الأفعىطبيعة ىذه العلبقة ، وطبيعة العمؿ الرو 

نذ البداية طبيعة عنواف ومتكويف النص وتوجييو  وخمؽ آليات تبادلو التأثير مع القارئ، وقد حدّد ال
، معطيات المغة مضمونًا وجمالًا  مع –العنواف  –سيما في توافقو ولا، التمقي ومستويات قراءة النص

اف بالرموز والإيحاءات  ، كممتاف محمّمتؼ عف لغة الرسائؿ في ىذه الروايةتختم فمغة العنواف لا
مّما تمتعت بمغة فمسفة أدبية صوفية قأطلّب عمينا عمى رأس ىرـ رواية  الكثيرة، منبعيما ثقافة وتراث

 . نقرأىا في رواياتنا العربية
  :المستوى الديني   -2

عمى أنّيا تجسيد الآلية عمى الأرض ،فكؿّ  –وعمى مدى آلاؼ السنوات  –نُظر لممرأة      
صيغت  - كما تذكر المعجمات -العبادات كانت مؤنثة في أصوليا، حتى افّ الديانات القديمة 

، لتوراتية  التخمّص مف ذلؾ الحضور، ولـ تستطع النصوص ايالأنثو  سيطر عمييا الحضور بطريقة
ت موجودة فخرجت الديانة مف معايير التبشير والانتشار الى معنىً مرتبط بنزعة أنثوية أموميّة  كان

 ( وفي سومر وبابؿ ايضاً.بوفرة في مصر )القديمة
إذ انتشرت عبادة  -نفرد لوركركما يذكر ما -حتضف البذورلقد كانت المرأة تُشبّو بالأرض التي ت    

ار والحصاد ديميتيرا( ربّة الأرض والثم: )مثؿ مة ليا في كؿ الديانات القديمة،الممثّ  الأنثى والآلية
( ربّة الحكمة لخصب اليونانية، وىي أخت )زيوس( وزوجتو. )وأثينا( ربّة الزواج وااليونانية، و)ىيرا
 . والابتكارتفجّر منيا الإبداع الإغريقية التي ي

،و تنتمي رموز كثيرة منيا الى  وتدخؿ الأمثمة الأصيمة العقؿ الواعي عمى ىيئة رموز وأساطير    
تي تخرج منيا جميع أنواع ، وىي الآلية ال)الأـ العظيمة( أي النموذج الأصميّ، فيي التي تمد

 ( .12)وتنتمي الييا جميع أنواع الحياة، الحياة
زيحت المرأة لتكوف مساوية وأُ  -كما يوضّح المؤلؼ  –أصبحت السيادة لمرجؿ  لكف شيئًا فشيئًا    
. ولعؿّ تجمّي المعجزة والنبوّة في شخصية السيد المسيح مثاؿ عمى محاولة تنحية السيدة لمعبيد

لمرأة بدأ منذ أف مف تمؾ اليالة النبوية. ولنا أف نذكر ىنا إفّ تدنيس ا العذراء التي تشكّؿ جزءًا ميمًا
الكثير ، وذلؾ بعد أف  ءالشيجاءت نصوص الييودية  التي حجّمت المرأة وأخذت مف مكانتيا 

وبسبب  يقارب الثلبثة آلاؼ سنة، تمّت إزاحتيا بالتدريج مف الألوىية والقداسة التي استمرت ما
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سيما في ذ محؿ المرأة، ولايأخ تغييرات تتعمّؽ بتطوّر الدولة اقتصادياً وعسكرياً أخذ الرجؿ شيئاً فشيئاً 
س في مناطؽ استقر إنشاء الجيوش لاسترداد ما نوزع عميو مف ممكية وذلؾ عندما بدأ استيطاف النا

الذي أظير لنا بالتدريج  الإلو المذكر، وىذا التقدّـ بالتأكيد جاء مع تراجع  ، الأمرفييا  اقتصادىـ
 . المرأة دور
، وىو عدّ المرأة في الرواية عمى المستوى الدينيّ  ناؾ تناولًا آخر: إفّ ىويقوؿ )يوسؼ زيداف(     
، وىذا التحوّؿ جاء مف جانب الييودية ايضاً  التي كانت ترى نفسيا ناً  نجسًا طارئًا عمى العبادةكائ

القديمة تحؿّ  ، وحضارة بابؿ وسومر وىي حضارات كانت معبوداتياالقديمة محاطة بأمجاد مصر
ىذا قبؿ تشويو صورة المرأة  كؿ   .(: )إيزيس، إيسيت، وتاسوع، وغيرىف كثير، مثؿاتبالأنوثة والآلي

 –فالأدياف تكمّؿ بعضيا  –، وىذا التشويو شاركت فيو المسيحية التي ىي متمّمة لمشريعة الييودية 
 (13ىو مفترض ) ولو أفّ المسيح جاء مصمحاً  لمييود عمى ما

أناشيد الديانات وبعض النصوص مف  ،بالشعر تاستشياديا كؿ ذلؾ تطرحو الرواية مف خلبؿ     
 : ديمة )عشتار، عشتروت، إيزيس(، الى جانب ترانيـ ربّات الحضارات القالوثنية القديمة

 )) عشتار أيتيا السيدة المانحة لمحياة  
 أشكو لؾ عمّا يؤرقني  

 فاستمعي الى كمماتي المنيكة 
 واغفري لجسدي المتألّـ 

 يؤلمو انصرافؾ عف شكواه  فأف قمب عبدؾ
 أنا آشور ناصرباؿ ، عبدؾ الممموء آلاما 

 المتواضع لؾ 
 ؽ.ـ ( .  1149.   ) مف ترنيمة لمممؾ آشورناصرباؿ (14عابد بياء ألوىيتؾ(()

يستمدّ  الى لحظات دينية  الى وقفات وجد صوفية فمسفيةولـ يخؿ ىذا الطرح مف لحظات تأمؿ    
، دة في الأنثى التي يكمميا الرجؿسكندرية يوضّح فييا الانسانية متجسّ لامنيا الكاتب تراثو في ا

  دى ىذه الرسائؿ التي نقرأ منيا:ولعمّنا نممح ىذا التوضيح في إح
 كانوا يبجّمونيا باعتبارىا رمزًا وتجميًّا،لأفّ البشر قديماً  كانوا يعرفوف قدر الأفعى ،  ...))    

 القديمة ، كاف الناس في مصرمقدّسة في كؿّ الحضارات القديمةلوصورة لمربّة الخالقة للؤنثى ا
، الى أفّ أتوـ الأفعى ، وتنبّيي ىنا يا ابنتي ( يتّخذ في الأرض صورةيؤمنوف بأف الإلو الأكبر )آتوـ

، ولأنيا ) متأخرة ( فيي ذكورية ، أمّا الصورة الإليية المصرية أخرة نوعًا ماذاتو ىو صورة إليية  مت
قبلًب ومنذ ما  اتخذت، الخالقة التي )وازيت( فيي صورة الربّة الأنثى الأولى المعروفة بأسـ الأصيمة

 ( 15ة الأفعى المحيطة بالوجود (( )صور  قبؿ الأسرات،
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محاولة تغميب أحد في  –بيف الأنوثة والذكورة  –ويتبيّف لنا ما أُريد إخفاؤه مف خيط أسرار      
تباح تيديدىا، ػػدنّسة، فيسجعميا م لى حد  ، الذي قد يصؿ إنّؼبالتحريـ المع طرفي ىذا الخيط

، كفّ حاكمات وقاضيات في معظـ يراً  في فجر الحضارات الانسانيةحكمت النساء كث)):فنقرأ
، ثـ تغيّر ر ومف حياة سومرالحضارات القديمة ، حتى انقضى النصؼ الأوؿ مف حضارة مص

، بعدما دنّس كتبة التوراة أة أف تكوف حاكمة أو قاضيةى المر ، فجاءت الييودية لتحرّـ عمالحاؿ
( فأفرغ شعار الربّات )والأرباب، نجحت الييودية فيما كانت تحمـ بو، و واحدة المرأة والأفعىبضربة 

  .(16(( )ـ المتوارث لآلاؼ مف السنيفوالممكات العظيمات مف  مضمونو القدي
اني الجامع بيف يكتمؿ إلّا بالمزيج الإنس واحد لا الإنسانية كما يراه يوسؼ زيداف جوىر إف      

، التمحوّر مثؿ الرىبانيات وغيرىا ، وىذا ما تنادي بو أفكار عجزت نظرتيا عفالذكورة والأنوثة
الخيط الرابط بيف الذكر  ،كانت ىناؾ نظرة أوسع الى الانسافعجزت حتى عف التساؤؿ فيما إذا 

، خيط رفيع لكنو قادر عمى عودة مكانة المرأة  أيقونة في لخمؽ ذلؾ التوازف بينيما روحيًا ،والأنثى
وقد دلّت الاكتشافات الأثرية عمى إفّ أولى مظاىر الديف : ))، كما يرد في الرسالة الآتيةودالوج

عني رسوـ الإنسانية الأولى، أ وكانت أولى الآثار الباقية مف عصور إعلبء الأنوثة.كانت مرتبطة ب
! وكانت بصورة امرأة حبمى ،للؤشياء تحمّؽ عمى أبعاد متساويةعبارة عف صور بدائية  ،الكيوؼ

، وكانت أولى حبمىمرأة ، عبارة عف دمى لاالإنساف قبؿ ثلبثيف ألؼ سنةأولى التماثيؿ التي صنعيا 
وفي الثلبثة المؤنثة، والألوىية  بادة الربّةكانت تقوـ عمى ع ،أشكاؿ الديانة في الحضارات القديمة

مف الأرض الأدنى )الرجؿ/ ، في الطريؽ المعاكسينتقؿ  الوعي الإنسانيّ  آلاؼ سنة الأخيرة  صار
فّ الحاكـ ( ومف ىنا جاءت فكرة الى السماوي الأعمى )الربّ/ الإلو( السيد أفّ الممؾ ابف الإلو ، وا 

 ( 17(( )ظؿّ الإلو 
مطة عرض الصراع ثـ الترابط بيف الديف وما فيو مف س نا لسنا بصددن  الرغـ مف أوعمى       

سيما في مراحؿ معينة مف تاريخ الحضارات ، لكنّنا ونحف نطرح مسألة والذكورة وما فييا مف قوة، ولا
ىذا المستوى بمستويات أخرى فرضت نفسيا  ارتباطالمستوى الديني في ىذه الرسائؿ وجدنا حتميّة 

لديني عنصراً أساسياً ، مف ىنا كاف المستوى ااقتصادية وسياسية وأ اجتماعيةوبقوة ، سواء كانت 
، وفي صراع مفكرييا كثر تأثيراً في دائرة ىذه الحياةسيما أنو شكّؿ الجزء الأفي موضوعنا، ولا

وعقوليا ضد أفكار بالية لا تقبؿ التغيير وترفض طرح كؿّ جديد بؿ تصؿ حدّ تيديد كؿ مف 
 .بعيداً عف ركبيايفكّر رضياتيا و يعترض عمى ف

  :الحضاري   المستوى التاريخي   -3 
 يسعنا تجاىؿ النص فييا ، لذلؾ يمكنننا ومف ىنا لا ضارة العربية عمى مركزية الكممة،تقوـ الح    
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فّ ( وحيث إ18ىو الذي أنشأ الحضارة )إفّ جدؿ الانساف مع الواقع وحواره  مع النص  :القوؿ
للؤنثى ومكانتيا في الحضارات الموغمة في القدـ ، فلب عجب مف الرواية تتعمؽ بتفسيرات الكاتب 

يتعمّؽ بيا في التراث الشرقي القديـ ، الى جانب  وما لرواية نصوصاً  كثيرة حوؿ الأنثى،طرح ىذه ا
ائدة تناوليا قضية قداسة الأنثى والتحولات الثقافية الدرامية في صورة المرأة في أذىاف الثقافات الس

التاريخية عمى لساف . ومف ىنا كاف طرح الكاتب ىذه الحقائؽ الحضارية و المنطقة العربيةحالياً  في 
زوجتو ثـ  ، كؿّ ذلؾ في مواجية زوج الأبنة وما يعيشو مف فارؽ واضح بينو وبيف فكروالدة البطمة

بيف سكنو المتواضع وسط بيوت فارىة وبيف الوضع الاجتماعي لزوجتو  التي تمنّعت عنو 
مف  انزعاجوييتـ بزوجتو قدر  ىذا الزوج بات لا –التي يعدّىا ترفا منيا  –ا الغريبة بتصرفاتي

 . حرمانو مف حقوقو الشرعية منيا
 بعد أف قرأت رسائؿ أميا وما -ثـ يأتي تحوّؿ ميـ في الأحداث يتمثّؿ بترؾ الزوجة المنزؿ     

ت او ا  لمحات كثيرة امّحت أو ضاعوىذا التحوؿ يبيّف لن -يعمي مف شأف المرأة  فييا حوؿ كؿّ ما
كما يقدمو لنا -، فبنظرة واعية لما جاء في صفحات العيد القديـ كما يرى بعضيـ )تعمّد طمسيا(

فعت مف شأف الانثى آلاؼ نفيـ ما جاءت بو الانسانية مف حقائؽ قدّست فييا الأنوثة ور   -المؤلؼ
ولادتيا حيوات جديدة ، حتى أفّ الالية القديمة ، فيكفي أنيا أيقونة الحياة وسرّ ديمومتيا بالسنوات

، آليات عبدىا الإنساف لأنو د ومصر وغيرىا، مثؿ: إيزيس، عشتار، اللبت، إنانافي حضارات الين
والأبوة ثقافة، الأمومة  : الأمومة طبيعة ( بقولويوسؼ زيدافالأصؿ، وكما يصنّؼ الكاتب ) اعتبرىا
الأمومة الدفينة في  أصؿ في الأنثى ، والأبوة فرع مكتسب ، سرّ  ، والأبوة غمبة الظف ، الأمومةيقيف

 :استمرارىا في الأنثى التي تنجبياكؿّ أنثى  ، منذ لحظة ولادتيا ، حتى لحظة 
 )) لف ألد الّا كما تمد الأنثى ، قمت ذلؾ فانسحب أبوؾ مف حضرتي 

 ، لحظة ية تمامًا بمحظة إطلبلتؾ الأولى، كنت واعالأركاف متكسّر
 ، وامتزجت ساعتيا اقتراف ألـ المخاض بنشوة الخمؽ والإيجاد
 معاناة انبثاقؾ مف باطني بمعاناة انبثاؽ 

 ، لحظتيا بكيت مثمما بكيت، بكينا معاً الروح في بدنؾ
 ، توحّدنا مع الأفعى ، أنت وأناوتحققت بأننا

 التي تنبثؽ مف جمدىا القديـ لتتجدّد حيّة عصية عف 
 وقتيا يا ابنتي  إنني إذ ولدتؾ  الإفياـ ، لقد شعرت

 ،مف ذاتيا بالأفعى المنبثقة ارتباط، فأنني وىبتؾ أوؿ ىكذا
 ( منبعثة ، مف وجودىا السابؽ )وجودي أنامف جمدىا القديـ
 ( 19)، وجودؾ أنت((لمتجدّد، الدائـ، المرتبط بالخمودالى وجودىا ا
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صدر قيمة الجماعة وأصؿ روحيا. فإعلبء لمرأة مبجّمة في المجتمع بوصفيا، ممف ىنا كانت ا     
مفاىيـ الأدياف القديمة ، لقد استطاع يوسؼ زيداف أف يرصد ملبمح التطور  شأف الأنثى انصير مع

حكـ فيو الجد بأفكاره التاريخي الحضاري لوضع المرأة والرجؿ مف خلبؿ الأـ التي ىربت مف بيت يت
يا ناقشت فرض سمطانو مف خلبؿ قواعد لأن  ؛ يتو، الجد الذي طرد الأـ المثقفة مف بالمتحجّرة 

ه: الممعونة المستحقّة لمطرد فباتت في نظر  ،إلّا ىي ف في المنزؿأصغى ليا جميع مَ  ،صارمة
 . ة التي لا تستحؽ أف تربّي حفيدتوالمدنّسو 

ف نذكر ىنا ونحف في صدد الحديث عف إعلبء شأف المرأة دلائؿ لغوية واخرى عممية ولنا أ    
، لكف الأـ جعمت ذلؾ نثى، لعؿ ابرزىا تسمية الأفعى والجمع بينيا وبيف الأئؿ الييارّقت الرساتط

الحياة والخصب والنماء. والحية في  ىي رمز -في الحضارات القديمة  –أف الأفعى  عمى دليلًب 
، فعةوالحياة النمو والبقاء والمن - والحية عكس الميتة - المغة بمعاف عديدة ، فيي مف الحياة

، والّلبت صنـ وفي بياف مادة لوه )لأبف منظور(، الّلبىة ىي الحية ،لية ىي الحية العظيمةوالآ
ىو الأصح ،وأصمو لاىو وىي الحية ، والحية  ( والأخيرالتاء )اللبت( وبالياء )اللبهمشيور يكتب ب

ىذه المكانة المشينة  ولـ تأخذ الأفعى ،(21)تبرح مكانيا نوع مف الحياة سمّيت بذلؾ لأنيا تمتؼّ ولا
تمّت الذكورة عسكرية واقتصادية علب بعدىا الرجؿ واح –كما ذكرنا  –إلّا في وقت لاحؽ ولأسباب 

، صفحات التوراة ىو مبدأ صفحاتيا القديمة، وىذا  المبدأ الذي جاءت بو مكاف الأنوثة الأصؿ
وذاؾ، وبيف دلائؿ  ىذا ، وبيفو أف يطمؽ عمييا البداوة وأصولياسمّيت حضارة وبعضيـ يحمو ل

. فنقرأ في إحدى امّحت وحجج أُعمنت، انتيت قداسة الأنثى، وانتيت الصفات الأصؿ للؤفعى
 :االرسائؿ حيث تقوؿ الاـ لأبنتي

 نتبيي الييا إذا )) والأفعى تعرؼ دومًا طريقيا ا
 انسربت في مساراتيا ، كيؼ تنساب برشاقة 

 تدلؼ الى حيث تكاد تلبمس الأرض ، وىي  ناعمة ... لا
 في طريقيا  ... مشييا إبحار فوؽ  ءبشيتصطدـ  تريد ، لا
 عمى أقسى الصخور –فوؽ أمواج الرماؿ الناعمة  –الأسطح 
 ، ألا تريف الزحؼ –بيف الأدغاؿ وأغصاف الشجر  –صلببة 

 افّ الجيوش قد اختارت ىذه الكممة بالذات لتعبّر 
 (شي الجيوشلبتيا  ، يقولوف زحؼ الجيوش لا )معف تنق

 فاذا تقيقر الجيش ، يقولوف انسحب ، والزحؼ  
 والانسحاب يا ابنتي ، ىو شكؿ حركة الأفعى 

 ( 21للئنسانية عساكر وجيوش (( ) مف قبؿ أف تصير
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 :ونقرأ ايضًا
 وكاف القدماء يجمسوف في المعابد أو خارجيا ))

 ( ليستمعوا بإنصات )في مناسبات خاصة
 ، وفي ىذه طيروخشوع الى نصوص الأسا

 النصوص ... تكرار لبعض الأسطر التي يرد 
 الواحد فييا عشرات المرات  ، متخمّلب  السطر
 ، عمى ىذا النحو الوارد في أسطورة بالسياؽ

 ( 22(( )إنانا الى العالـ السفميّ 
يزيس       روائي ، وعندما يروي لنا الالأفعى رمزاً ليا اتخذتإذف الربّات والآليات، إنانا وعشتار وا 

ّـ تغييره تغييرًا كبيرًا، تغييرًايوسؼ زيداف ىذه الصفحات التاريخية الحضارية فإنو يضع أمامنا و   اقعاً ت
افّ الرجؿ قد  د ما جاء بو )الغذامي( الذي يرى، ومف ىنا نؤيثقافات وبدّليا مع بطئو  لكنو حوّؿ

جيود جبارة امتدّت مف  و عبر، واستجمعو تحت إرادتالمعطى الحضاري الإنسانيّ  أفمح في استثمار
، ، فصارت الحضارة مرتبطة بالرجاؿ التاريخ ليثمر عف ترتيب إنساني جديد يقؼ الرجؿ عمى قمّتو

لى فرز وتمييز الأجناس ، إلّا بواسطة عمميات تيميش متواصمة أدّت الـ يكف ليت ّـ وىذا أمر
 . (23ت الى نشوء مركزية حضارية ذكورية. )وانتي والأعراؼ،

   :نسق الرسائل -4
يطمؽ عميو  بعضيا ببعض ىو ما، وما يربط المسانية في النص   مستوى مف العناصر كؿ   إف       
وفي ىذه  (،24معالمو ) ، وأيّ اختلبؿ في ىذه العلبقة بيف العناصر تفُقد النسؽ توازنو وتغيّرالنسؽ

تويات الرسائؿ ، المغوي والديني ( والنسؽ الخاص بمسالنسؽ العاـ )الحكاية والرسائؿ الرواية ىناؾ
، ة فجوة بيف نص الرواية والرسائؿيعنينا في ىذا المبحث أننا لـ نممح أيّ  والتاريخي والحضاري ، وما

الثاني مف ، في حيف يأتي النص الأوؿ مف الأحداث الجزء احتؿ –فالنص ، كما أوضحنا سابقاً  
وفييا يمجأ يوسؼ زيداف في  الأنا، ت بضمير( جاءالرواية عمى شكؿ رسائؿ، ولغة المتكمـ )الأـ

ة . وىذه الثقافات التي تعود بنا الى خمسة آلاؼ سنلى ثقافات قديمة طرحيا عف طريقياسرديتو ا
المصدر الحقيقي الأنثى ىي الطاقة الاساس في ىذا العالـ و  ف  ؽ.ـ محورىا الأساس في الرسائؿ أ

إبداع تجمّى  ئؿ كونيا وسيمة إبلبغ ثقافية تقميدية الى. مف ىنا تجاوزت تمؾ الرسالكؿّ قوة إيجابية
 . بنصوص فرضت تميّزىا

روف رأوا أنيا طريقة ، وآخاـ الرسائؿ  الرواية  حيمة فنيةدّ أف نبيف أفّ ىناؾ مَف يعدّ استخدبُ  ولا    
عمؽ ف مدى ، وتعبيراً عسموب الرسائؿ ىو الأكثر تأثيرًا، أيّاً كاف السبب فبرأينا افّ أسرد لمثقافة

فالكممات المسطّرة  ثانياً بيف الطرفيف الأـ وابنتيا.نساني أولًا والثقافي الصمة واستمرارية التواصؿ الإ
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أكثر تبقى  –كما أوضح لنا الكاتب قبؿ استعراضو بعض تمؾ الرسائؿ  -عمى ورؽ تمزّؽ بعضو 
معرفة إحساس كاتبيا مف الى جانب طقوس قراءة الأوراؽ ومحاولة  ،تأثيراً في نقؿ إحساس الآخر

 .  في ىذه الكممة أو تمؾ وارتباكوالى رعشة القمـ  الانتباهملبحظة طريقة إمالة الحرؼ أو 
ىذا النصؼ إطاراً سردياً  ، وأقاـني مف الرواية عمى تقنية الرسائؿإذف تأسس النصؼ الثا     
الرواية نات السردية لمؤلؼ ، واقتضى ىذا الاعتماد في إحداث تغيير جوىري في نظاـ المكوّ خاصاً 

، وتقنية الرسائؿ لا تخمو مف صعوبة إذا لـ يحسف الكاتب التعامؿ معيا (25مف مروى ومروي لو )
ث عمى الرغـ مف اختلبؼ بجمالية وذكاء تبُعداف القارئ عف الممؿ ويشعر معيما بانسيابية الأحدا

 .نصفي الرواية
، ميمتيما توعية وى عمى صعيدي الثقافة والمغةمست ونحف ىنا أماـ رسائؿ فييا أكثر مف     

ئؽ ومسمّمات لا القارئ وتثقيفو واستبداؿ معموماتو القديمة التي نشأ عمييا وقدّسيا بعد أف عدّىا حقا
 .تقبؿ النقاش

ف كنا لا لنا كيؼ تفكّر الأنثى وكيؼ تحسّ، ونحف ىنا، فالرسائؿ تكشؼ       نريد استعراض  وا 
ع الذي سار عميو منو لإيضاح أساس الموضو  د  بُ  ولكنو أمر لا ء مف البحثذا الجز الرسائؿ في ى

 :نسؽ تمؾ الرسائؿ
 وىكذا تزحزحت الإنسانية عف الإنسانية التي ))

 أفسدت ثلبثيف سنة سابقة ليتّـ خلبؿ الؼ سنة 
  الانتقاؿ، عمميات معقدة تّـ خلبليا سومر لاندثارتالية 

 الى الحيازة الاستيطاف التدريجي مف اكتشاؼ الزراعة الى
 ،لواسعة ... فتأكدت ىرميّة السمطةالزراعية ا

 ومف الحماية والدفاع الى المبادرة لدرء الخطر الى استدامة 
علبء العسكرية باسـ حماية الجماعة وثروات   الجيوش وا 

 الإنسانية  انتقمت، وبيذه الجدلية الثلبثية الجماعة
 الى أزمنة السيادة يا ابنتي مف روح الحضارة الأنثوية 

 ( 26مف الولادة الى  الإبادة(() انتقمتالذكورية 
 ، نسؽ طرح فيو الكاتب مستويات ثقافيةبنية وتركيباً عف الأوؿ اختمؼنسؽ الرسائؿ إذف      

متمؽٍ أف يستقبؿ النص بتفكير واعٍ وبمغة عالية  لأي   د  بُ  ، وكاف لاجمعت التاريخ والحضارة والادياف
توازي لغة الرسائؿ الحافمة باستعارات حضارية دينية إليية ممتزجة بثقافة الأنوثة وتاريخيا  تحاوؿ أف

بمثابة المرجع والمصدر لمف يريد التزوّد بتمؾ المعمومات التي تغيّر  –تمؾ الرسائؿ  –، حتى باتت 
ة جديدة وجية نظر القارئ لمكوف والحياة ومفاىيميا لينظر بعدىا مف دوف خوؼ الى الوجود نظر 
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لأنو تزوّد بحقائؽ جديدة بدّليا بكؿّ  ما كاف يشكّؿ أفكاره ومعتقداتو مف قصص ومسمّمات لـ يكف 
 –( قدّمت عونيا مف ىنا فإفّ رواية )ظؿّ الأفعى .اؿ مف الأحواؿ عمى طاولة النقاشيضعيا بأيّ ح

، مداىا الأرحب وضعيا الصحيح فيالى الإنساف ليعرؼ نفسو وليضعيا م –إف كاف ىذا ىو ىدفيا 
 في الإنسانية والوجود

مف ثقافات الأدياف التاريخ  حوتيا ىذه الرواية ىو نسؽ ممتزج المعارؼ والعموـ التي إف       
   . ض الفكر عمى النقاش وطرح الأسئمةيا تحرّ لأن   ؛لنا مناقشة الآراء والحضارة ،كّـ معموماتي أتاح

حضارة والفمسفة أف يعرؼ مكانة الأنثى ويضعيا في وقد ساعدت دراسة الروائي يوسؼ زيداف لم
روايتو موضعيا التاريخي الصحيح ، وقد اتّضح ذلؾ مف خلبؿ أناشيد الديانات الوثنية القديمة 

لمرأة عامة والتي استطاعت أف تمنح ا ،للآلية عشتار وأوزيس التي بثّيا في الرواية ىنا وىناؾ
لمكانتيا المنسية المُساء  يعاد لعؿّ نوعا مف ردّ الاعتبار ، إجلبلًا وتقديساً وقدسيّة الأنثى خاصّة

ونسؽ متلبحـ مف خلبؿ نص لا نكوف عمى عجالة حيف نقوؿ أنّو  ،. فكنا أماـ بنية متكاممةالييا
 .قة، وقدسيّة أزماف بدء الدياناتبعبؽ الحضارات العري تراثيّ  نص  

 :نتائج البحث
، وضعتنا أماـ مجموعة مف الدراسات ثقافتيا محور بحثنا كانت مستوياتالرسائؿ التي  ف  إ      

، استعرضنا مف خلبليا كيؼ يمكف أف تتركّز في لتاريخ الحضاريّ  المركّزة حوؿ مكانة الأنثى عبرا
ونحاوؿ الوقوؼ عمى  ،فنتشبّث بيا ،ولسنوات الى أف نقؼ أماـ الحقيقة ،أذىاننا مفاىيـ خاطئة

 . ة معطياتياصلببتيا تكمف في صح ،دةأرض جدي
، عكست لنا لغة رسائؿ : فعمى صعيد المستوى المغويّ كانت لنا مف تمؾ الرسائؿ مستوياتف     

لغة جمالية فييا مف البوح ، ة في عمـ الاجتماعظؿ الأفعى مستوى ثقافة الشخصية )الاـ( الأستاذ
 الشعبية والتراثية والدينية. المأثورات، مستوى عكس لنا صدى الكثير
 فقد عكس لنا مفيوـ العبادات القديمة والأساطير والديانات التي كانت ؛مّا المستوى الدينيّ أ     

الأساس  ، وارتبطت بكمّيتيا بنزعة الأمومة التي عُدّت في وقتياالأنثى ىي المسيطرة فييا جميعيا
 .في الخصب والفكر والنماء

ف ثقافات جمعيما كونيما يعكساكذلؾ في المستوييف التاريخي والحضاري المذيف ارتأينا     
احتمّت مكانتيا اللبئقة في تاريخ لـ يعطيا  ،، فقد كانت ثقافة حضارةوحضارات موغمة في القدـ

ىت ىي كذلؾ بتغير رمزىا بعد اف شُو  للؤفعى، بؿ شوّه صورتيا بربطيا بمفيوـ خاطئ حقيا لاحقا
 .ومدلوليا
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افي بامتياز لمزجو كؿّ ما مرّ ذكره ، فكانت تمؾ فقد اتّضح أمامنا أنو نسؽ ثق ؛أمّا نسؽ الرسائؿ
الرسائؿ وسيمة إبلبغ ثقافية ، وسيمة وضعت لنا الإنساف في مكانو المفترض وجوده في الإنسانية 

 بمداىا الأرحب .
ناء السردي بدت في حبكة الب ؤلؼ قادر عمى حبؾ روايتو بألمعيةلقد كنا أماـ رواية متميّزة و م    

ننسى  ولا .والمجازيّ  ية في بعدييا الحسّيّ وتراكيبيا المغو  ،الرسائؿ وألفاظيا عباراتالذي تجمّى في 
قرآنية   تاستشيادياتمؾ الموسيقى التي أضفت شعرية عالية أمدّت القارئ بدلالات صوفية عززتو 

. مف ىنا كانت الرواية بمستوياتيا تتمتع بنسؽ بية وُظّفت بشكؿ صحيح في الرسائؿومأثورات الشع
خاص أمدّ رسائؿ الرواية  إيقاعاً  شعرياً إيحائياً وصؿ مباشرة الى المتمقي المتأمؿ في تمؾ المغة 

 والإبداع .  التفردالتي استطاع الروائي قولبتيا لجعميا مطواعة لنقؿ الثقافة والحقائؽ بيذا 
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:Abstract 

 

     This study talks about the novel (The Shadow of the Snake) which revolves around 

the women and their position in the cultures and literature, and the reality of the sacred 

status of women in the old religions and civilizations after being insulted and abused in 

the inherited customs and traditions. The novel tackles a two- part text. The first part 

deals with a stereo type of an Arab husband: arrogant and cruel .The second part is 

about the wife who is introduced to her mother through a collection of letters. Finding 

these letters is a major turning point in the novel; it is the climax by which the main 

character is introduced to the real status of women. The letters contain old songs and 

religious rhymes inspired by the folklore and through which we (the readers) are 

introduced to the etymology of different words and concepts. This novel presents a 

unique type of narration based on the technique of correspondence due to  its impact on 

the reader and its role in deducing the connotative meanings. The novel is open to 

endless readings and it puts women in their right places ; using a civilized  strategy and 

a right religious prospective. 

 

 
 


