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 لمقصيدة الحديثة (البصري   -الكتابي  )الفضاء 

 د. كريم شغيدل مطرود

 الجامعة المستنصرية/ مركز المستنصرية لمدراسات العربية والدولية
 الملخص:

يتناوؿ البحث جانباً حيوياً مف جوانب الأدب، وىو الفضاء الكتابي/ البصري، ونعني بو: الشكؿ الخارجي       
توزيع الأسطر، توزيع كتؿ الكتابة، علبمات الترقيـ مف نقاط وفوارز وعلبمات استفياـ المرئي لمقصيدة، طريقة 

وتعجب وأقواس وما إلى ذلؾ، وىو جانب كاف ميملًب نوعاً ما مف لدف الشعراء والنقاد عمى حد سواء، إلا أف 
ختمفة، ولـ تعد علبمات التقنيات الحديثة قد وفرت فرصة لمتوظيؼ الجمالي والدلالي مف خلبؿ فنوف الطباعة الم

الترقيـ مجرد علبمات تبيف الوقفات أو السياقات الصوتية، إنما أصبحت ذات دلالات تأويمية في بنية النص، كذلؾ 
توزيع الكتابة بيف البياض والسواد، فالنقاط أصبحت تضمر دلالات مختمفة، كأف تكوف دورات زمنية أو مقولات 

بعض الشعراء إلى أبعد مف ذلؾ باتخاذىـ الأشكاؿ الكتابية أساليب تعبيرية  خفية أو تتمات غير معمنة، وقد ذىب
لخمؽ قصيدة بصرية، ترى بالعيف، مبتعديف بالشعر عف وظيفتو السمعية/ الزمانية، باتجاه نص بصري/ مكاني، 

مضمرة في وىذا موضوع آخر، إذ انصب بحثنا ىذا عمى الفضاء البصري في محوره السمعي، أي الطاقة البصرية ال
النص مف دوف قصد بصري، لذلؾ تعمدنا اختيار أنموذج محايد لإثبات مقاربتنا النظرية التي تؤكد أىمية الشكؿ 

يحاءاتو.  البصري ودلالاتو وا 

 :مقدمةال

بقي المجاؿ البصري لمقصيدة ميملًب مف لدف النقاد والدارسيف، ولـ يمثؿ دلالة تذكر حتى       
ء المحدثيف في اجتراح أشكاؿ جديدة لمشعر، أىميا القصيدة ظيرت محاولات بعض الشعرا

البصرية، أي تمؾ التي تعتمد عمى عيف المتمقي في تمقييا لا عمى أذنو، مثمما عيدنا الشعر بوصفو 
فناً سمعياً، وبما أننا لا ننكر شيئاً مف العلبقة الجذرية بيف الفنوف عموماً، لا سيما بيف فني الشعر 

ي الوقت نفسو نؤكد توفر السياقات الثقافية المنتجة لأشكاؿ خارج المألوؼ الأدبي، والرسـ، فإننا ف
فالشعر المنبري لـ يعد مغرياً لبعض الشعراء، بعدما أصبح أنموذجاً مستيمكاً يكرر نفسو، ولـ يكف 
ىذا البحث منصباً عمى ما ىو خارج المألوؼ، بؿ عمى العكس، إذ اخترنا لمتطبيؽ أنموذجاً نعده 

حايداً، ذلؾ ىو الشاعر العراقي المغترب)فوزي كريـ( الذي يعوؿ في شعره عمى ما ىو سمعي أو م
شفاىي مف مستمزمات القصيدة، الوزف والقافية والصورة الشعرية وما إلى ذلؾ، ولـ يعتد بما ىو 
بصري، إنما يوظؼ علبمات الترقيـ لتؤدي وظيفتيا الكتابية المتداولة بما ىو متعارؼ عميو، 
بوصفيا مجرد علبمات فاصمة تؤدي وظيفة التوقفات الصوتية والعروضية، ومع ذلؾ وجدنا ما 

 يمكف تأويمو في توظيؼ بعض العلبمات، لا سيما أسطر النقاط التي أفضت إلى دلالات مختمفة.
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اتخذ البحث مف الظاىراتية مدخلًب للئحاطة بالشكؿ، كما ىو، وبما ينطوي عميو مف طاقة      
ة إلى جانب وظيفتو التداولية والتعبيرية، ولـ نقؼ عند حدود الظاىراتية التي أفضت بنا إلى تأويمي

المنيج السيميائي في تحميؿ الشكؿ بوصفو خطاباً، وقد احتجنا لتأكيد بعض الدلالات اعتماداً عمى 
 إحصاء العلبمات وما تشكمو مف ىيمنة، في محاولة لتوظيؼ الآليات المنيجية لمبنيوية.

 قسمنا البحث عمى محوريف ىما:     

فرضية الأبعاد الدلالية لمفضاء البصري: تناولنا فيو البعد النظري لفرضيتنا التي بنيت عمى  -1
ففي النص الشعري ثمة إلزاـ أف الشكؿ الكتابي بما ىو عميو ينطوي عمى أبعاد جمالية ودلالية، 

لموضوع مف تعمد أدائي ويتحدد ذلؾ قرائي ػ بقصد أو مف دوف قصد ػ وفي الحالتيف لا يخمو ا
 الإلزاـ عمى ضوء:

 ػ الييئة الطباعية لمخط.1 

 ػ حركة الخط العمودية أو الأفقية.2

 ػ الدلالة الأيقونية.3 

 ػ التأويؿ.4

وليذه الممزمات تفريعات مختمفة تثيرىا جممة مف المنبيات البصرية التي تدخؿ في مقصديات 
 النص وىي:

 السواد.ػ مساحات البياض و 1

 ػ الفواصؿ.2 

 ػ علبمات الترقيـ.3 

 ػ شكؿ الكتابة.4 

 ػ الخطوط الخارجية لييئة النص.5 

الدلالات البصرية لأنموذج محايد: وقد جاء ىذا المبحث إجرائياً، إذ كانت مجموعة )لا  -2
نرث الأرض( لمشاعر فوزي كريـ أنموذجنا في التطبيؽ، وقد توخينا الموضوعية في إثبات 

بناءً عمى المعطيات النصية، عمى نية أف ىذه النصوص لـ تتخذ مف الفضاء  فرضيتنا
 البصري عامؿ تأثير أو مجالًا للبشتغاؿ الشعري. 



                                                                                                              هـ                                                                                                                        3417 -م 5102لسنة    512  العدد                                                                                                                                                                                                        مجلة الأستاذ                                                        

 

1 
 

 
 فرضية الأبعاد الدلالية لمفضاء البصري/ المبحث الأول

مف لدف الدراسات النقدية القديمة منيا والحديثة،  - إلى حد ما -كاف المجاؿ البصري ميملبً    
تاريخية، إذ تعد الكتابة التي ىي محور الخطاب البصري ف أف نرد ذلؾ إلى أسباب بنيوية و مكوي

فعلًب لاحقاً للئنشاد الشعري السائد، فضلًب عف جاىزية الفضاء البصري لمشعر العربي، و يرجح أف 
ف بمعنى أ (1)يكوف "النسخ بيذه الكيفية تـ في فترة متأخرة زمنيا عمى إنتاج أغمب النصوص"
مرئيا، فمف  -الشاعر لـ يحتسب لمتوزيع البصري وما سيكوف عميو النص بوصفو منجزاً قرائيا

الثابت أف الشعر ذو طابع إنشادي، وعلبقة المتمقي بو علبقة سمعية، فالوقفات التي رسـ في 
ضوئيا)بيت الشعر( كتابةً ىي في الأصؿ وقفات سمعية " وىكذا يصبح الاشتغاؿ الفضائي 

ف اجتياد الناسخيف والكتبة وتبعاً لذلؾ فيو خمو مف أي قصدية أو أي بعد دلالي المذكور م
، وما علبمات الترقيـ التي وفرتيا التقنيات الطباعية الحديثة إلا غشارات سمعية تبيف (2)خاص"

 سياقات الجمؿ والوقفات السمعية لمقصيدة.

تنتج خصائص أسموبية معينة، إذا افترضنا وجود قصدية بصرية ما فيي قصدية مشاعة، لـ    
وينطبؽ ىذا عمى الأشكاؿ الشعرية الأخرى كالمسمط والقواديسي والموشح، أما الأشكاؿ التي كانت 
تنطوي عمى قصدية بصرية كالقمب والتفصيؿ والتختيـ، فبصرؼ النظر عف خواصيا المنفعية 

نسبيا وقميمة في آف، وىي أشكاؿ )الأخوانية( لـ يكتب ليا الشيوع ولـ يردنا منيا سوى نماذج متأخرة 
يمكف عدىا جزءاً مف التطور الشكلبني الذي يخضع لممتغيرات العامة ذلؾ أف "القوانيف التاريخية 

، مف ىنا يمكف القوؿ إفَّ العلبقة (3)لتطور الفف تعمؿ عمى وفؽ القوانيف التاريخية لتطور المجتمع"
 تفرعة، يمكف إجماليا عمى النحو الآتي: بيف الشعر والرسـ، عبر التاريخ، تتخذ مسارات م

المسار الأوؿ: وظيفي/ تقني )صيرورة بنيوية( يخص الإفادة مف وظيفة الرسـ وتقنياتو في     
تشكيؿ الموحات النصية، بناءً عمى ما نشأت عميو الفنوف مف تأثيرات متبادلة، منذ أقدـ العصور، 

بنياتيما "ولعؿ أقدـ نص نعرفو في تاريخ الأدب  وانطلبقاً مف ماىيتي الشعر والرسـ وطبيعة تشكؿ
والنقد الغربي عف ىذه العلبقة الساحرة الغامضة بيف الشعر والفنوف التشكيمية ىي العبارة المنسوبة 
إلى سيمونديس... التي يقوؿ فييا إف الشعر صورة ناطقة أو رسـ ناطؽ، وأف الرسـ أوالتصوير 

ذ لا ننفي كوف )الصو  (4)شعر صامت" رة الشعرية( تقنية أساسية مف أصؿ النسيج الشعري؛ مع وا 
أنيا تنتمي مف حيث الأداء وطبيعة التشكؿ ومصدره )المخيمة( إلى كيفية الأداء التمثيمي لمرسـ، 
نؤكد عمى جزئية الشعر بالنسبة إلى كمية التصوير، فالشعر كما يقوؿ الجاحظ: "ضرب مف النسيج 

يف الاعتبار: أولوية الصورة عمى الرمز )الكتابة الصورية( مع الأخذ بع (5)وجنس مف التصوير"
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وأولوية الفعؿ البصري عمى الفعؿ السمعي غريزياً وتاريخياً )الرسومات البدائية في الكيوؼ( وأولوية 
الخامات التشكيمية عمى الشعرية ) خامات الطبيعة التي تتشكؿ تمقائيا وبالمصادفة لتنتج أشكالًا 

الإشارة عمى المغة، فضلًب عف أولوية المغة الاجتماعية عمى المغة الأدبية، بصرؼ تمثيمية( وأولوية 
النظر عف أولوية الشفاىي في إطار المسانيات، نخمص مف ىذا أف تصويرية الشعر ىي محاكاة 
لسانية لتقنيات المتخيؿ التشكيمي، وىي محاكاة ضاربة في القدـ، تعود عمى الأرجح إلى البداية 

إف صح التعبير ػ بعد نفاد الغايات الموضوعية لمشعر )الأناشيد، الشعائر، الأساطير( ما  الغنائية ػ
جعؿ التوازي بيف فني الشعر والرسـ حقيقة قائمة، عبر كـ ىائؿ مف التراث الشعري في التاريخ 
الإنساني، وىذا المسار الذي يمكف وصفو بػ )المسار المساني( تتفرع عنو مسارات قصدية لاحقة، 
مف أقدميا ما يمكف أف يعد ظاىرة موضوعية، ونعني بو محاكاة أو وصؼ أثر تشكيمي معيف 
واتخاذه موضوعاً شعريا، فالشعر يستنزؿ الوحي أحياناً مف الرسـ أو النحت أو الموسيقى، وقد تغدو 

، ففي (6)الأعماؿ الفنية الأخرى موضوعات لمشعر، شأنيا شأف الاشخاص وموضوعات الطبيعة 
الحديث كما في الشعر القديـ نماذج شعرية تحاكي آثاراً فنية مشيورة )رسوماً أو منحوتات(  الشعر

، وقد استثمر عدد مف الشعراء (7)يستعرضيا د.عبد الغفار مكاوي في كتابو )قصيدة وصورة(
المعاصريف فعؿ الرسـ و دلالاتو بمستويات متعددة بمثابة صيغة سردية للؤداء الشعري، وحاكى 

خر منيـ تقنيات الموف والظؿ والضوء بقصدية واعية لرسـ لوحة شعرية بالكممات، وذىب عدد آ
آخروف إلى محاكاة أساليب الاتجاىات الحديثة في الرسـ، كالانطباعية والسريالية والتكعيبية 

 وغيرىا.

عرية لثاني: فيمكف وصفة بػ )المسار الميتالساني( وىو مف أشد الاتجاىات الش أما المسارا      
إثارة لمجدؿ، ويعنى بإنشاء قراءة بصرية و تنافذ إجناسي بيف فني الشعر والرسـ، وعادة ما ينطوي 
عمى مقصديات فنية وفمسفية، أو أيدلوجية ػ عمى وجو الدقة ػ وىذا المسار يتفرع بدوره إلى محاور 

كب الأشكاؿ عف عدة، فأما أف يكوف صورياً خالصاً، أي أف تحؿ الصورة بدلًا عف الكممة، وتتر 
الجمؿ بتنوعات أيقونية، كما في تجربة الشاعر ناصر مؤنس الذي نفذ مجموعتيو تعاويذ الأرواح 
يحاءاتو الصورية،  الخربة، وىزائـ، بطريقة الكرافيؾ، معولا عمى الطاقة الصورية لمحرؼ العربي وا 

تجربة د.كماؿ أبو ديب أو وأما أف تكوف مزيجاً دلالياً مف الصورة والمغة، بطريقة مركبة كما في 
طريقة منفصمة، أي تكوف الصورة بمثابة الأجزاء )الجمؿ( المتممة لمغة النص، كما في تجارب 
متعددة، وفضلًب عف ىذه التداخلبت، ثمة تداخؿ مف نوع مستقؿ ينبني عمى إيجاد عناصر فضائية 

اليد وحركتيا وتكريس  لمنص مف خلبؿ الخط، يعوؿ بو عمى فكرة اشتراؾ عيف المتمقي بحركة خط
أسموب خطي معيف بمثابة داؿ نفسي أو أيدلوجي أو ما إلى ذلؾ، كتجربة الشاعر المغربي محمد 
الطوبي وتعد تجربة الشعراء المغاربة، ىي الأكثر شيرة واتساعاً في ىذا المجاؿ، إذ تحولت إلى 
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جربة مركبة تنطمؽ ظاىرة ذات مييمنات أسموبية في الشعر العربي المعاصر، ويمكف عدىا ت
أيديولوجياً مف فكرة تكريس اليوية، وذلؾ مف خلبؿ ما ينطوي عميو الخط المغاربي مف أبعاد 
تاريخية )سايكولوجياً واجتماعياً ػ جمالياً وفكرياً( ومركبيتيا تكمف في كونيا عولت عمى المغة 

تنتجو الكتؿ الخطية  )الفضاء النصي( والخط )الفضاء البصري( والصورة )الفضاء الصوري أو ما
مف أيقونات ذات ملبمح( باتجاه مدلوؿ مشترؾ، فضلًب عف أنيا تجربة متكاممة أحيطت بسقؼ 

، يصوغ وجودىا جمالياً وأيدلوجياً، وقد يقوـ الشاعر بعمميتي الإنجاز النصي و (8)نظري واسع 
قترح المنفذ قراءة الإنجاز الخطي )الرسـ( أو أف يعيد لخطاط أو رساـ بتنفيذ نصو، وىنا قد ي

صورية لمنص، مشاركاً في المدلوؿ أو متمماً مدلوؿ النص، وقد ينفذ حسب المقترح الفضائي 
لمشاعر، مع ذلؾ تظؿ الدراسة الأسموبية ليذا النوع منشطرة بيف أسموب الشاعر وأسموب الخطاط، 

 لا سيما أف الخط فف مستقؿ، ولمخطاط مييمناتو الأسموبية، كما لمشاعر.

تقترح بعض التجارب فضاءات بصرية أخرى، ىي أشكاؿ مستنبطة مف التراث، كاتخاذ ىيئة       
المخطوطات العربية القديمة إطاراً بصرياً لفكرة كتاب وليست قصيدة، ككتاب أدونيس )أمس المكاف 
الآف( بتقسيمو الصفحة عمى ثلبثة مستويات بصرية، )توزيعاً وطباعة( متناً وىامشاً وحاشية، 

قصدية معمنة بدلالة العنواف الفرعي لمكتاب )مخطوطة منسوبة الى المتنبي(، أو اقتراح الفضاء وب
الشكمي المفتوح لممخطوطة العربية، مف محاكاة البنية الصورية لمخط إلى الإشارة والطغراءات 

اد تكوف وغيرىا، كما في تجربة )جوائز السنة الكبيسة( لمشاعر العراقي )رعد عبد القادر( والتي تك
فريدة في الشعر العراقي المعاصر، وىي مف التجارب ذات القصدية الجزئية، إذ عيد الشاعر 

 بتنفيذىا خطياً إلى الشاعر )حكمت الحاج(. 

يمحؽ بيذه المسارات المتفرعة، مظاىر فضائية أخرى، قد لا يعوؿ الشاعر إلا عمى      
يمكف الإحاطة بو نقدياً والتعويؿ عمى دلالاتو،  مقصدياتيا السمعية، بيد أنيا تؤدي فعلًب بصرياً،

مثؿ توزيع الأسطر، توزيع مساحات السواد والبياض، علبمات الترقيـ، الفراغات المنقطة، وغير 
المنقطة، تقطيع الكممات أو الجمؿ، وغيرىا، مما يتضح دوره البصري سواء في قصيدة النثر أـ في 

اً، وىذا ىو ما عنيتو ػ تحديداً ػ بالفضاء الميمؿ لمنص قصيدة التفعيمة أو في الشعر الحر عموم
العربي الذي ظؿ النقد إلى أمد طويؿ،  يتردد في جعمو منبياً بصريا دالًا، حاسباً إياه منبياً سمعياً، 
أكثر منو بصرياً، يؤدي وظيفة السكتات )النقط، الفوارز( أو ينبو إلى سياؽ )علبمات الاستفياـ 

 ابة مجرد وسيط لشفاىية الشعر أو سماعيتو.والتعجب( بوصؼ الكت

عرؼ الشعر بأنو فف زماني، لما يستغمو مف حيز زمني بحكـ وظيفتو السماعية، والرسـ فف      
مكاني بحكـ وظيفتو البصرية، وقد التقى ىذاف الفناف عبر جذور ضاربة في القدـ، لقروف عديدة ػ 
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مستوى التمثيؿ الفني، عمى الرغـ مف أف التمثيؿ كما أسمفنا ػ مف دوف أف يتبادلا وظيفياً عمى 
الوظيفي/ الاجتماعي/ كاف حاصلًب ما بيف المغة والصورة إبَّاف ما يسمى )مرحمة الكتابة الصورية( 
وىذا يعني أف المغة عموماً، بوصفيا نظاماً إشارياً، ليا قابمية )التمثيؿ المكتسب(، قبؿ مرحمة 

يطاً بصرياً، لا لتعييف إشاريتيا، بؿ لتعييف مدلولاتيا )تجسيد الكتابة، أي إف المغة اكتسبت وس
المسميات لا التسميات( مف دوف وسيط إشاري حتى مرحمة الكتابة التي راحت تحاكي الإشارة 
الصوتية برموز بصرية، مع احتفاظ الكممة المنطوقة والمرسومة والمكتوبة بقدسيتيا وسحريتيا 

بدرجات متفاوتة حسب المراحؿ التاريخية وطبيعة النظـ السائدة،  وأسطوريتيا، كما في نظاـ مستقؿ
وجدير بالذكر إف أية صورية لاحقة، أو أي فعؿ بصري لاحؽ تسمؿ بقصد أو مف دوف قصد عف 
طريؽ الكتابة، ما ىو إلا مواجية لنمطية الأشكاؿ، فالكتابة بذاتيا شكؿ، لو مرونة تحوؿ خارج 

عجازىا، النمط، ويمكف أف تكوف ليا غايا تيا الذاتية، كما يمكف أف تكوف ليا بلبغتيا وجماليتيا وا 
عجازىا، وىي ليست  عمى الرغـ مف أنيا وسيط لتدويف الممفوظ، مثمما لمغة بلبغتيا وجماليتيا وا 
أكثر مف وسيط لفظي لإيصاؿ الفكرة، وىنا يتبادر لمذىف السؤاؿ الآتي: لماذا نعتقد أف المغة غاية 

ليست مجرد وسيمة لمتعبير، بينما ننكر عمى الكتابة أف تكوف غاية مف غايات مف غايات الشعر و 
النص المكتوب؟ مع أننا أصبحنا نطالع أساليب مختمفة في كتابة النص الحديث عمى مختمؼ 

 أشكالو وأنماطو، حتى مف دوف مقصديات بصرية واعية.

كمة مف حروؼ أو شكؿ زخرفي إف الكتابة بكونيا شكلًب مرئياً، ما ىي الا فسيفساء مش      
منتظـ، مركب مف وحدات )أيقونات( ينطوي عمى نفعية الدلالة )المغوية( وىذا الأيقوف ينطوي حتما 
عمى دلالة محايدة أو مستقمة عف المنفعية الأولى، تتحدد عمى ضوء مقصديتيا وتعالقيا الدلالي مع 

خر إف النص الذي يكتفي بالوظيفة النص، علبقة النص بالكتابة إذاً ىي علبقة جسد، بمعنى آ
السماعية متمما مف خلبؿ ذلؾ معطياتو الشعرية مف دوف الحاجة إلى حيز مكاني يحتويو ىو ػ 

فرضية ىلبمية لجسد، طالما أنو متأسس عمى بناء ىيكمي أو ينتج معطيات بصرية في  -بالضرورة
د الكاتب، ومف ثـ حركة انتقاؿ مرحمة لاحقة، والعلبقة الخطية ىي علبقة حركية وانعكاس حركة ي

عيف القارئ، فالكتابة مع أنيا لا تمت بصمة إلى النظاـ الداخمي لمغة، إلا أنيا تستعمؿ كثيراً لتمثيؿ 
ّـَ بفوائدىا وعيوبيا ومخاطرىا   (9)المغة أو التعبير عنيا، فإذاً لا يمكف إىماؿ الكتابة، بؿ يجب أف نم

باستقلبلية المغة عف الكتابة، فالمغة ليا تقميد ثابت محدد مستقؿ  وىنا لا بدَّ مف تأكيد مقولة سوسير
ويمكف أف نوجز الأسباب التي أكسبت الكتابة أىمية )لا تستحقيا( بحسب تعبير  (11)عف الكتابة 

سوسير وباستعارة بعض مفاىيمو، مثؿ الوحدة الوىمية وأولوية الانطباع البصري فضلًب عف 
عف أف الشعر لـ يكتب قبؿ مرحمة التداوؿ، فبعد أف كاف يرتجؿ أو  الأسباب الأخرى لديو، فضلبً 

ينشد ثـ يتداولو الناس ثـ يدوف، فقد أصبح فعؿ كتابة الشعر ىو الإنجاز وليس القوؿ )قوؿ الشعر( 
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ولـ يعد المتمقي يسمع أو يحفظ، إنما أصبح يقرأ، بمعنى آخر إفَّ جزءاً كبيراً مف الذاكرة تحوؿ إلى 
 ىزة.مطبوعات جا

في النص الشعري ثمة إلزاـ قرائي ػ بقصد أو مف دوف قصد ػ وفي الحالتيف لا يخمو الموضوع     
 مف تعمد أدائي يتحدد ذلؾ الإلزاـ عمى ضوء:

 ػ الييئة الطباعية لمخط.1 

 ػ حركة الخط العمودية أو الأفقية.2

 ػ الدلالة الأيقونية.3 

 ػ التأويؿ.4

ة تثيرىا جممة مف المنبيات البصرية التي تدخؿ في مقصديات وليذه الممزمات تفريعات مختمف
 النص وىي:

 ػ مساحات البياض و السواد.1

 ػ الفواصؿ.2 

 ػ علبمات الترقيـ.3 

 ػ شكؿ الكتابة.4 

 ػ الخطوط الخارجية لييئة النص.5 

مى ىذا فضلًب عف مستويات التمثيؿ الصوري، ما يجعؿ الكتابة )المستوى الصوري لمنص( ع      
درجة مف الأىمية ينبغي أف تكوف جزءاً حيوياً مف فرضيات النقد، مع الاعتراؼ بحاجة الخطاب 
البصري إلى التقميد لأف "الإدراؾ البصري عموماً يرتبط بالنماذج والقيـ الثقافية، فدوف تربية ودوف 

يا )أىمية لا وما توصيؼ سوسير بأن (11)نقؿ لمتجارب يكوف الفرد المعزوؿ أسير نظرة نفعية.." 
تستحقيا( إلا لأف أغمب المسانييف لـ يعيروا الدليؿ البصري اىتماما، وىذا ىو ما جعؿ النقاد 
المحدثيف ممف يشتغموف انطلبقاً مف مداخؿ لسانية ييمموف ذلؾ الدليؿ، لا سيما أف غالبية المدارس 

جمؿ النظريات ػ جماعة والاتجاىات المسانية تناولت الموضوع عمى وفؽ نظرة تاريخية، ذلؾ أف م
كوبف ىاكف الشكمية ػ بدرجة أقؿ كانت تسعى لتأكيد أولوية الشفوي "فرصدت بذلؾ تطور المغة 

 .(12)والكتابة، كحركة مف المحسوس إلى المجرد" 
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: "إف أية قصيدة ىي بناء عضوي يتنامى مف الداخؿ إلى الخارج" (colaridge)يقوؿ كوليردج      
ف الاستشياد بيذا القوؿ إلى تعريؼ معيف لدلالة )الخارج( فالخارج لدى وىنا لا نرمي م (13)

كوليردج لا يعني بالضرورة )الكتابة(، لكننا نرمي إلى سؤاؿ محدد ىو: لماذا لا تكوف الكتابة 
بمدلولاتيا البصرية جزءاً مف الخارج )النص المنجز(؟ لا سيما أف عممية الإنجاز أصبحت عممية 

)القوؿ ػ التدويف( ػ )المغة ػ الكتابة(، وبذا يكوف النقد ممزماً بالاشتغاؿ عمى  -فنامزدوجة ػ كما أسم
ف كانت لا تنطوي عمى مقصدية  عناصر البنية البصرية أسوة ببقية العناصر البانية لمنص، حتى وا 
خاصة، فكيؼ إذا أخذنا بنظر الاعتبار مديات استثمار النص الشعري المعاصر لبعض خواص 

الخط ومتعمقاتيما، وبطرؽ اشتغاؿ تعتمد عمى خرؽ نظاـ العادة، وتسعى لمشاكسة عيف الكتابة و 
المتمقي أو تصدـ ذائقتو البصرية منذ الانطباع الأوؿ أحيانا لينتج النص مستوى آخر مقابؿ 
معطياتو)المسانية( أو ليتآزر معيا لإقامة حياة نصية تخاطب الحواس المختمفة "ذلؾ أف الحواس 

 وىو ما يدعى )تراسؿ الحواس(.  (14)تستطيع أف تولد وقعاً نفسياً موحداً" المختمفة 

شغمت )الكتابة( ذىنية المتمقي بأبعاد مختمفة، كأف تكوف أبعاداً دينية)الخط القرآني       
وخصوصياتو الإملبئية( أو صوفية)الحروؼ والإشارات وغيرىا( وسحرية )التعاويذ والجفر 

التوقيع، الاختاـ( فضلًب عف التدويف العاـ والخاص في المجالات المختمفة إلا والطغراءات( وثقافية )
أنيا )الكتابة( قد حققت ػ  عمى ما يبدو ػ اكتفاء توصيمياً، لذا جاءت عممية اقتراح عمـ ليا متأخرة 

المغة والمسانيات، وقمما نجد مقاربات بصرية تخرج عف مفيوـ )الجشتالت( أو بالنسبة إلى عموـ 
بتعبير أوضح )نظرية الجشتالت التي لـ يظير ما يتجاوزىا في مجاؿ الإدراؾ الحسي للؤشكاؿ( 
ناىيؾ عف التكافؤ الموضوعي ما بيف الكتابة بوصفيا موضوعاً لسانياً والكتابة بوصفيا واقعة 

مف  وقوع )الكتابة( تحت تأثير حكـ قيمة يمغيو وييممو بحيث نشأ تقميد ثابت بصرية عمى الرغـ 
وقد  (15)منذ ما قبؿ أفلبطوف حتى سوسير  centrisne phonoيقوـ عمى التمركز حوؿ الصوت 

انسحب ىذا التقميد عمى النقد الحديث، بسبب تبعية بعض مفاصمو لمدرس المساني متجاوزاً بذلؾ ما 
علبقة التجريبية( ما بيف المغة والكتابة والكتابة التي وسمت النصوص المحدثة يمكف تسميتو )ال

 لتكريسيا بقصديات متباينة. 

 الدلالات البصرية لأنموذج محايد/ المبحث الثاني

ولتدعيـ ما ذىبنا إليو تعمدنا اختيار أنموذج يمكف عده محايداً، أي إنو لـ يعوؿ عمى أية      
لـ يذىب بعيداً خارج المستمزمات السمعية لمشعر بيد أنو لا يستغني عف قصدية بصرية متعمدة، و 

العلبمات التي يمكف عدىا موجيات بصرية، تضاعؼ الدلالية النصية والصوتية لمقصائد، سواء 
كاف الشاعر يعدىا مجرد علبمات ترقيـ مرافقة لعممية الكتابة أو الطباعة أـ يعدىا علبمات فرضتيا 
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فإننا سنقرأىا عمى ضوء مقاربنتا الآنفة، عمى أنيا علبمات تشكؿ لعيف المتمقي  الضرورة الصوتية،
فضاء بصرياً لا يمكف إىمالو، لأف المتمقي ىنا بإزاء نص مقروء/ مرئي ومف حقو تأويؿ أية علبمة 
وضعت إلى جانب الكممات، وىذه العلبمات ما كنا نشعر بوجود معظميا في ما لو تحوؿ النص 

نص مسموع مع أف الشاعر سيحاوؿ جاىداً الإيحاء بتمؾ العلبمات مف خلبؿ الأداء المقروء إلى 
لا لماذا  الصوتي، ونرى أف العلبمات لا بدَّ أف تشكؿ بعداً مضافاً يدخؿ في مقصديات النص، وا 
وضعت أصلًب؟ فإذا كاف لبعض منيا ضرورات صوتية فالبعض الآخر يمكف الاستغناء عنو مف 

مى الفضاء المغوي لمنص، ومف ىنا يمكف القوؿ: إف ثمة معادلة نصية مبنية دوف أف يؤثر ذلؾ ع
عمى فرضية التوافؽ الدلالي بيف الفضائيف المغوي والبصري. وعمى ضوء ىذه الفرضية سنحاوؿ ىنا 

التي صدرت أواخر  (16)القياـ بقراءة إجرائية لمجموعة الشاعر العراقي فوزي كريـ )لا نرث الارض( 
 ت عف السمسمة الشعرية الأولى لدار رياض الريس لمكتب والنشر.الثمانينيا

كتبت نصوص المجموعة باقتصاد لغوي وكثافة تعبيرية، الأمر الذي جعؿ الاشتغاؿ البصري      
مقتضباً ليلبئـ طبيعة النصوص التي تمحورت مدلولاتيا حوؿ الغربة، الوطف، المنفى، الزمف، 

لى ذلؾ مف المدلولات الإنسانية، بيد أف المعالجة الأدائية خرجت الحياة، الحرب، الذكريات، وما إ
بيذه المدلولات مف إطارىا الغنائي المعتاد إلى أفؽ المعالجة الرؤيوية، ومف ىنا جاءت الطبيعة 
الحوارية المكثفة لبعض النصوص، وحتى النصوص التي لـ تحقؽ التعددية الصوتية أو البولفونية 

عمى شكؿ )مونولوجات( أو حوارات داخمية مركبة، بشكؿ عاـ اتسمت بشكؿ ظاىر، فقد جاءت 
ىذه التجربة بغمبة الحس الدرامي، ما جعؿ الحاجة لوسائؿ التكثيؼ المجاورة لمغة ضرورة نصية لا 
بدَّ منيا، فالأصوات تحتاج إلى علبمة تميزىا، والحوارات تحتاج إلى ما يجعميا متناً قائماً بذاتو، 

النص في الوقت نفسو، والصمت يحتاج إلى علبمة، والزمف يحتاج إلى ما يوحي  داخلًب في نسيج
بمروره، ومجموع ىذه العلبمات وسواىا إلى جانب الكتمة الكتابية والطباعية، ىو ما يشكؿ الفضاء 

 البصري الذي عنيناه وسنأتي عمى تفصيؿ ذلؾ: 

 ـ الهيئة الطباعية:  3

 عرؼ الطباعي التقميدي ولـ تسجؿ دالًا يذكر. لـ تخرج الييئة الطباعية عف ال    

 ـ علامات الترقيم:  2

اتخذت علبمات الترقيـ في ىذه المجموعة نمطيف: الأوؿ وظيفي مرتبط بتقطيع الجمؿ الشعرية.    
والنمط الثاني توظيفي: أي أفرغ مف وظيفتو المجاورة لمكتابة وتـ توظيفو بصرياً لأداء دلالة داعمة 

غوية، فالفوارز والنقاط وعلبمات التعجب والاستفياـ والأقواس والحواصر والشطبات لمدلالات الم
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جاءت عمى الأغمب في حدود استعمالاتيا المتداولة، باستثناء النقاط التي جاءت بصورة أسطر 
 لتحؿ محؿ جمؿ شعرية محتممة كما في المقاطع الآتية: 

دلالة عمى وجود كلبـ متمـ يفيـ مف سياؽ : ترد نقاط ممحقة يستعيرىا النص مف الجاحظ لم17ص
: يرد سطراف مف النقاط 21الجممة المختارة، أو يحيؿ المتمقي لممراجع إذا أراد تتمة الكلبـ. ص

يفصلبف مقطعي القصيدة لمدلالة عمى دورة الزمف والانتقاؿ مف الذكرى إلى المستقبؿ، مف الحسي 
فاصيؿ المتوقعة التي توحي بيا جممة )ألوح لامرأة إلى المجرد، علبوة عمى أنيما يملآف مساحة الت
 الجار: ما أطيب الأرض( التي سبقت السطريف.

 : ترد النقاط بثلبثة أشكاؿ كما في المقطع: 25ص

 )وسوؼ أغويؾ، 

 وقد تؤنسؾ الوحدة، 

 أو يصيبؾ الذعر إلى حيف فلب تيأس............. 

 ....................... 

 مي الستار .......... فوقي يرت

 يحجبني عف الوطف( 

فقد جاءت النقاط داخؿ الحاصرتيف تتمة لكلبـ الآخر الأنثى المحتممة، أو اللبمتوقع المضمر      
خمؼ كلبـ الآخر، وجاءت سطراً مفرداً ليس مساحة لمصمت المجرد، إنما ىناؾ عممية إضمار 

تمييداً لخاتمة النص التي جاءت لسرد المسكوت عنو توحي بو دورة النص، ثـ جاءت بداية السطر 
تقريرية مغايرة لطبيعة الانثيالات السابقة، كأف النقاط المستعممة ىنا عوضت عمَّا يمكف أف يختزلو 
النص مف لغة مضادة تسوغ ىذه الانتقالة السريعة بإحكاـ دائرية النص الذي يبدأ مف مكاف جزئي 

 تار اللبعودة الذي يحجب الوطف كميا.. في الوطف )ساحة الأندلس( وينتيي في المنفى حيث س

: ترد النقاط في خاتمة المقطع الثالث مف قصيدة )رباعية لوفيمد رود( لمدلالة عمى بقية 31ص
التفاصيؿ المحتممة في رؤية الشاعر، إذ يمكف لممتمقي أف يملؤىا بما يراه مف خلبؿ تماىيو مع 

 رؤية الشاعر. 

قصيدة قصيرة بعنواف )صحبة( بنقاط دالة عمى تتمة : يختـ الشاعر المقطع الأوؿ مف 33ص
 مشيدية، ويختـ القصيدة المؤلفة مف مقطعيف عمى النحو الآتي: 
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 وتصير زرقة الأشواؽ 

 إلى رماد...........! 

وليذه النقاط دلالة مشيدية لا يمكف إىماليا عمى ضوء مقارباتنا، فيناؾ تدرج لوني مثلًب مف الزرقة 
ف تغمره النقاط المختومة بعلبمة تعجب ربما يكوف )الأسود( أو إنيا تضمر طاقة إلى الرماد إلى لو 

 انفعالية بعد مرحمة الرماد. 

: ترد النقاط في سطريف متتالييف، بداية السطر توحي بفعؿ مشيدي )............ يضطرب 45ص
ؿ اضطراب المكاف( كأف النص أراد أف يحقؽ مف خلبؿ ىذه النقاط مشيد الاضطراب النفسي قب

المكاف، أما السطر الثاني )بالضوء ثانية... فأرخي ساعدي والكأس( فقد جاء لتبرير الانتقاؿ 
 المشيدي بيف التوتر الخارج واسترخاء الداخؿ )المكاف ػػ الجسد(.

: ثلبثة أسطر مف النقاط تفصؿ بيف القصيدة ومقطع الخاتمة، وىي أكبر العلبمات المعنية 58ص
تأويؿ، فالعنواف المباشر لمقصيدة )الشاعر والديكتاتور( يوىـ بوقوع النص في حجماً وأوسعيا لم

التقريرية، أو الصراع البكائي أو القيمي الأيديولوجي أو الصراع بيف الجمالي والقبحي، لكنو أي 
النص، استطاع أف يمر عمى ىذه المدلولات، بأشد ما تكوف عميو الكثافة الشعرية لرسـ صورة 

مف التفاصيؿ، قد تكوّف ىذا النص مف ثلبث حركات، الأولى تمج ذات الديكتاتور  موحية مشذبة
وتلبمس صراع الأنا والآخر )الجلبد والضحية( مف داخؿ التركيبة النفسية المضطربة لمديكتاتور، 
والحركة الثانية تظير رؤيا الذات الشعرية المتماىية في عزلتيا في المنفى مع الذات الآخر، 

ذي يعيش تحت وطأة الديكتاتورية داخؿ الوطف، أما الحركة الثالثة فيي رؤيا الشاعر الشاعر ال
المبتمى، والمعبر عنيا بالأسطر الثلبثة المكونة مف نقاط، كأنيا القصيدة التي يفكر في كتابتيا في/ 

ا إلى غرفتو الرطبة في )الميداف(/ عف الدكتاتور، فمف استبطاف جوانية الدكتاتور إلى جوانية الأن
جوانية الآخر، تعبر أسطر النقاط عف الخطاب المقموع أو المضمر في ذاكرة الشعر وأنا الشاعر 

 داخؿ الوطف وخارجو. 

: وىي الصفحة الأخيرة مف المجموعة، ويرد فييا سطراف مف نقاط يفصلبف بيف مقطعي 62ص
اف، والثاني كاف رسماً قصيدة )شمس الأىوار( فالمقطع الأوؿ كاف رسماً لمصورة الانفعالية لممك

لمصورة الانفعالية للئنساف، كأف السطريف جاءا بمثابة حركة مشيدية تحقؽ انسيابية الانتقاؿ بيف 
شضايا الصرخة، وفعؿ التأمؿ في )تتأمؿ آخر نجـ تحت ردائؾ( كأنيما رسما تلبشي شظايا 

 الصرخة للبنتقاؿ إلى التأمؿ، مف الخارج إلى الداخؿ. 



                                                                                                              هـ                                                                                                                        3417 -م 5102لسنة    512  العدد                                                                                                                                                                                                        مجلة الأستاذ                                                        

 

32 
 

قوؿ إف النقاط وردت منفردة )أي نقطة واحدة( بدلًا عف الفارزة وىذا استعماؿ وظيفي بقي أف ن      
لا تعده ىذه الدراسة مؤشراً بصرياً، كما وردت نقاط مكررة )ثلبث نقاط( في نياية مقاطع في 

( بدلالات مكررة تجعؿ لمصورة احتمالًا مفتوحاً، كما في 61، 41، 38، 31، 22، 19الصفحات )
 وص أو تتمة محتممة. عموـ النص

 وبخصوص علبمات الاستفياـ والتعجب فقد وردت عمى النحو الآتي: 

 ( ست وعشروف مرة. 26ػػ علبمة استفياـ مفردة )؟(: )

 ػػ علبمة استفياـ مزدوجة )؟؟(: مرة واحدة. 

 ( خمس مرات. 5ػػ علبمة استفياـ مقرونة بعلبمة تعجب )؟!(: )

 ثماني مرات. ( 8ػػ علبمة تعجب مفردة )!(: )

 ( ثلبث مرات.3ػػ علبمة تعجب مزدوجة )!!(: )

ويمكف أف نعد ىذا المؤشر الكمي لعلبمتي الاستفياـ والتعجب مؤشراً بصرياً دالًا عمى تساؤلية     
( إحدى وثلبثيف 31النصوص وطابعيا الإنكاري )التعجبي( ووردت الشارطة )ػػ( الدالة عمى القوؿ )

( تسع عشر مرة، منيا لف يتـ حصر الأقواؿ 19صوات والطابع الحواري، )مرة، لإظيار تعددية الأ
( ثماني عشرة مرة، لحصر 18بحاصرتي القوؿ )...( في حيف وردت حاصرتا القوؿ دوف شارطة )

أقواؿ وأسماء أمكنة وغير ذلؾ، وىذا دليؿ عناية دلالية منتظمة في توظيؼ العرؼ الكتابي لإظيار 
يجاد من بيات بصرية تساعد عمى إيصاؿ مقصديات النص الشعري، وىناؾ علبمات دقة التعبير وا 

واستعماؿ  ): (ترقيـ أخرى كاستعماؿ القوسيف الكبيريف )...( واستعماؿ نقطتي التفصيؿ المتراكبتيف
شرطتي حصر الجمؿ الاعتراضية) ػػ ... ػػ ( وىذه لـ تشكؿ مييمنات يمكف الاعتداد بيا، لذلؾ 

 يا والإبقاء عمييا في إطار استعمالاتيا الوظيفية في الكتابة. إرتأت الدراسة إىمال

 

 ــ بنية السواد والبياض: 1

ونعني بالسواد الكتؿ الطباعية، والبياض ىو المساحات المتروكة بيف تمؾ الكتؿ، عمى أف       
ة مساحات البياض المتروكة في أواخر النصوص لا تعد مؤشراً لكونيا ظاىرة عامة تممييا طبيع

حجـ النصوص وآليات الطباعة، كما لا يعتد بالبياض المتروؾ عمى الجانب الأيسر الذي أمتمو 
طبيعة توزيع الأسطر في الشعر الحر، والملبحظ في مجموعة )لا نرث الأرض( ثمة احتفاء خاص 
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بالبياض لوجود مساحات تسع لعدد مف الأسطر بيف مقاطع النصوص، وىذه المساحات الصامتة 
إنما تدؿ عمى امتلبء نفسي يحتاج إلى فسحة لمتأمؿ المتبادؿ بيف النص وقارئو، ومف  بصرياً،

الناحية التقنية نجد أف بعض المساحات البيضاء ىي لحظات صامتة للئمساؾ بالإيقاع النفسي 
لحركية النصوص، بعكس مساحة السواد إذا ما ىيمنت عمى النصوص فستكوف دليؿ فراغ نفسي 

اً، الأمر الذي عانت منو نصوص الحقبة الثمانينية التي عكست تضخمات الأنا يجري تعويضو لغوي
وفراغيا النفسي الذي لـ يمنح لغة النصوص استرداد أنفاسيا، فمرة تكوف مساحة البياض مفترقاً بيف 
حركتيف مف حركات النص، ومرة تكوف زمناً مختمساً مف زمنية النص، ومرة تكوف سكوتاً بانتظار 

ؿ أو أسئمة مضمرة في وعي المتمقي، وأخرى تكوف ذىولًا ودىشة للبنتقاؿ مف صورة جواب مجيو 
إلى صورة أخرى، وتكوف أحياناً إيحاء بمسافة ميتافيزيقية بيف رؤية ورؤية، أو مسافة رمزية بيف 
مكاف وآخر، أو بيف المحسوس والمجرد وبيف الأنا والآخر، وىذه الدلالات قد نجد بعضيا مجتمعاً 

واحد، وقد نجدىا متفرقة في نصوص المجموعة التي قمما خمت مف مساحات البياض  في نص
الفاصمة بيف الجمؿ والمقاطع، بصرؼ النظر عف المساحات الممتمئة بأسطر النقاط التي أسمفنا 

 الحديث عنيا. 

  ــ التضعيف البصري:  4

وأكثر سواداً، فإذا تأممنا ونعني بو طباعة مقاطع معينة داخؿ النصوص بحروؼ أكبر حجماً       
النصوص بصرياً بيف السواد والأكثر سواداً والبياض لحصمنا عمى انطباع بصري ينطوي عمى 
إيقاع لوني، ولو لـ تكف ثمة أىمية بصرية ذات انعكاس دلالي لإظيار بعض المقاطع بيذه الصورة 

ظيار الأىمية، ودلاليا ىو لما حصؿ ىذا التمايز أصلًب، فوظيفياً يكوف فعؿ التضعيؼ البصري لإ
نوع مف التوكيد البصري الذي يمحقو توكيد لدلالة المقطع، كما لو أف القصد مف وراء ذلؾ تضخيـ 
الصوت أو إيجاد منبو بصري لمتركيز عمى الحوارات التي تشكؿ مركز النص، كما في قصائد 

والمقاطع الثلبثة  17صوقصيدة )كاف الجاحظ(  14القسـ الأوؿ مف المجموعة )حانة المفترؽ( ص
لإعلبء صوت الأنا الآخر، لكف ىذه الظاىرة تلبشت  25ػ  21مف قصيدة )رباعية لوفيمد رود( ص

 53في القسـ الثاني عمى الرغـ مف وجود حواريات أساسية في قصيدة )الجندي المجيوؿ( ص
وؿ أقرب إلى اليمس المعنونة عنواناً ثانوياً )حوارية( ربما لأف الأ 56ػ  54وقصيدة )الراعي( *ص

أو المونولوج الذي يفترض محاوراً رمزياً لا يحاور، وربما لأف الثانية ليس فييا جممة خارج سياؽ 
 المحاورة بيف راعي الغنـ وراعي أرواح الذيف قتموا في الحرب. 

 :خاتمةال
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فكرة مف المعروؼ أف تجربة الشاعر العراقي المبدع فوزي كريـ اتسمت باليدوء في تبني      
الحداثة الشعرية ومشروعيا، وىو يميؿ شعراً وتنظيراً إلى عمؽ التجربة وحقيقتيا، لا إلى ما يجاورىا 
مف ألعاب شكلبنية أو تنافذ إجناسي مفتعؿ، فالمغايرة الحداثوية في منجزه بدءاً مف مجموعتة 

ب الإمبراطور( ليست وانتياءً بكتابو النظري )ثيا1969الشعرية الأولى )حيث تبدأ الأشياء( بغداد 
شكلًب خارجياً إنما ىي رؤيا تخترؽ سكونية المغة وتحقؽ مف خلبليا نفعية الخمؽ والإبداع، أي نفعية 
المضوف الجمالي والأخلبقي لمشعر، بمعنى آخر إف قصيدة فوزي كريـ لا يعوؿ معيا عمى شيء 

ؾ لمحصوؿ عمى نتائج خارج المتف المحسوس لغوياً، لذلؾ وصفناىا بالأنموذج المحايد، وذل
موضوعية تناسب فرضيتنا الداعية للبىتماـ بالفضاء البصري ودلالاتو الداعمة لدلالات الفضاء 

 النصي )المغوي(. 

تجدر الإشارة إلى أف رسالة الباحث في الماجستير كانت بعنواف)تداخؿ الفنوف في القصيدة      
( وقد تناولت في فصميا الأوؿ تداخؿ القصيدة العراقية الحديثة/ دراسة في شعر ما بعد الستينيات

مع مختمؼ الفنوف التشكيمية، وعمى مستويات عدة، ابتداءً مف توظيؼ فعؿ الرسـ وانتياءً بالقصيدة 
البصرية التي رسمت رسماً، لكننا لـ نتناوؿ فييا إلا نماذج اشتغمت بقصدية واعية عمى ما ىو 

موضوعاً متمماً، إذ تعمدنا اختيار أنموذج لـ يعوؿ  بصري، في حيف أننا تناولنا في ىذا البحث
عمى ما ىو بصري، ومع ذلؾ توصمنا إلى نتائج دالة عمى فاعمية الفضاء البصري/ الكتابي في 

 التحميؿ النقدي.
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Abstract: 

          This paper deals with a vital aspect of literature, called visual  / written space, 

which we mean: the exterior visual side of the poem, the way distributing lines, the 

distribution of writing blocks, punctuations, etc. It was somewhat a neglected aspect by 

both poets and critics alike, but modern techniques have provided an opportunity to the 

aesthetic and semantic recruitment through various printing arts. Punctuations no longer 

are just signs to show poses or acoustic contexts, but have became indications of 

interpretive semantics in the structure of the text. The same thing has turned with the 

distribution of the writing between whiteness and blackness. The Point became an 

indication of different connotations, as if they are time courses or subtle arguments or 

undeclared complement. More than that, some poets have gone far enough in making 

the written forms as expressive methods in order to create a visual poem, to be seen by 

the eye, moving away of their audio / temporal job, towards a visual/ place text. The last 

idea is another matter, as our research focuses on the visual space in its audio center, 

which is implicit visual power in the text with out optical advertence. So, we chose the 

neutral model deliberately to prove the theory of our approach that emphasizes 

importance of visual form and connotations and inspirations.                                           

 


