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 (2)تجليات التناص في الوصطلح النقذي العربي القذين

 أ.م.د. سنذس هدسن خويذي 

 / كلية العلوم الإسلاهية / قسن اللغة العربية جاهعة بغذاد 

 

 0الولخص

القديـ إذ نجد تجمياتو فيما تناولو النقاد العرب القدماء وخصصوا لو باباً واسعاً في التناص لو بذور في النقد العربي     
ثيـ النقدية وىو )باب السرقات الأدبية( ,فكانت السرقات غير محبذة عندىـ ,لاف الشاعر اللاحؽ يأخذ معاني مف الشاعر أبحا

السابؽ وىذه حالة غير مرغوب فييا ,لأنيا تحط مف شأف الشاعر وتضعؼ شخصيتو, ويسموف ىذا المصطمح في النقد 
فالتناص لو أسس وثوابت عميقة في النقد  ,ديث النبوي الشريؼيـ أو الحالعربي)بالاقتباس( إذا كاف المأخوذ مف القرآف الكر 

فالمصطمحات كثيرة ومف ىذه المصطمحات)التضميف( أي إذا كاف النص المأخوذ ليس مف القرآف والحديث ,  العربي القديـ,
ونجد تجميات التناص في  .وقصص الأوليف وأقواؿ المشيوريف بؿ مف غيرىما مف المعارؼ الأخرى كالشعر والأمثاؿ والحكـ

)العقد أو المعارضات الشعرية أو النقائض( لذلؾ كاف موضوع بحثنا )تجميات التناص في المصطمح النقدي العربي القديـ( 
,وكاف عمى مقدمة وثلاثة مباحث أختص الأوؿ ببحث مفيوـ التناص لغةً واصطلاحاً وتتبعاً لتاريخ النشأة, وكاف الثاني 

 الشكمية في النقد العربي القديـ أما الثالث فتناوؿ المصطمحات البنائية في النقد العربي القديـ ثـ ختمنالمصطمحات التناص 
 ومسػػػؾ الختاـ كاف لقائمة المصػػػادر والمراجع . البحث بخاتمة دونا فييا النتائج,
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Abstract:  
    The phenomenon of plagiarism has been commonly dealt with in Arabic criticism 

heritage,and many traditional Arab critics have written a specific part in their books 

covering this phenomenon under the title of "literary thefts".  Literary thefts have been 

condemned in Arabic heritage as one poet takes some expressions or phrases from his 

predecessors, and such a tendency leads to the underestimation of the poet’s status. This 

phenomenon is called "citation" in Arabic rhetorics when the cited materials are 

extracted from the Glorious Qur'an or the Prophetic Traditions. This phenomenon has 

been given different names in Arabic heritage depending on the source of taken 

materials like sayings, poetry, etc. 

The phenomenon of plagiarism can be found in the poetic antithesis. Accordingly, 

plagiarism is the focus of this study. This study is organized around an introduction and 

three sections. Section one presents the concept of plagiarism from linguistic and 

terminological perspectivesa long with its history. Section two is limited to the different 

types of plagiarism in Arabic criticism heritage. Section three deals with the 

construction patterns of Arabic criticism heritage. Finally, conclusions are drawn out. 
                                                 

تجميات التناص في شعر ابف سيؿ  :عنوافبـ ٕٗٔٓاشرافي عاـب جرت جستيروىو )مستؿ مف رسالة ما - ٔ
وحصمت عمى درجة  في كمية العموـ الاسلامية جامعة بغداد–الاشبيمي مف اعداد الطالب قصي عباس حسيف 

 امتياز.(
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 المقدمة:
 لأف ؛)تجميات التناص في المصطمح النقدي العربي القديـ( ا:موضوع بحثنا عنوانً  حمؿ    

البذور  تمثؿوالعقد, والنقائض, والمعارضات الشعرية( مصطمحات  ,والتضميف ,)الاقتباس, والسرقة
مـ فالشعر صناعة وثقافة يعرفيا أىؿ العمـ, كسائر أصناؼ الع " ,الأولى لمفيوـ التناص

إف  .(ٔ)والصناعات: منيا ما تثقفو العيف, ومنيا الأذف, ومنيا ما تثقفو اليد, ومنيا ما يثقفو المساف"
الفكرة التناصية عند النقاد العرب القدماء والشعراء لا ينجو منيا أحد , لأف النصوص تتولد وتتناسؿ 

 لنقد القديـ يسير في اتجاىيف: مع بعضيا, والتكرار يكوف واردا عند الشعراء والكتاب, والتناص في ا
أحدىما: التفاعؿ النصي الخاص: وىو ما ينيض عمى المعاني الجزئية, كما يمحظ في النصوص 

 الشعرية, ولاسيما السرقات.
ليا بداية  والآخر: التفاعؿ النصي العاـ: يقوـ عمى المعاني الكمية, المتمثمة في أعماؿ كاممة,

, (ٕ), والروايات, والمقاماتالشعر في حيف النثر تمثمو القصص ونياية, كالنقائض والمعارضات في
فالتناص ىو قانوف النصوص جميعاً والبؤرة التفاعمية والزماف والمكاف بالنسبة لممنشئ والمتمقي 

كنيا حصرتيا في )التناص( ل "فالأبحاث القديمة أو الدراسات القديمة النقدية تناولت دلالة (ٖ)معاً 
ثيرات والمعارضة والسرقة الأدبية وىي مفاىيـ لـ تخضع لتحميؿ والكشؼ إذا لـ مفاىيـ ضيقة كالتأ

, فالمظاىر في نقدنا (ٗ)تحاوؿ ىذه الدراسات النظر إلى التحولات التي تعرفيا العممية التناصية"
: منيا الأوؿ مبحثيف: د قسـ البحث عمىالعربي القديـ تجمت في المباحث التي بحثناىا ىنا وق

فكاف  ؛أة المصطمح وتطوره, أما الثانيونش ,المغة والتناص في الاصطلاح التناص في
محاور )السرقة,  ةلممصطمحات الشكمية لمتناص في التراث النقدي العربي القديـ وتجمى في ثلاث

فكاف لممصطمحات البنائية لمتناص في التراث النقدي  ؛والاقتباس, والتضميف( أما المبحث الثالث
العقد, والمعارضة, والنقائض( وختمت البحث بخاتمة دونت تجمى في ثلاثة محاور)بي القديـ و العر 
 .النتائج وقائمة لممصادر والمراجعفييا 

 :والاصطلاح التناص في المغة /المبحث الأول
ستمياـ لتراث الأجداد وحضارتيـ العريقة, وتبقى اض الأعماؿ الإبداعية ماىي إلاَّ ىناؾ بع     

رافداً مف روافد العمـ ينيؿ منو كؿ مف جاء مف بعدىـ, لذلؾ نقوؿ: إف كُؿّ جديد  مؤلفاتيـ وعموميـ
في الأدب يتبع دراسة سابقة أفرزتيا بيئة العصر, فالبيئة ىي الحاضنة التي تبرز فييا ظواىر 

 , يسمى التناص.(٘)الحياة, والزمف ىو المتحكـ بيا وبمسيرتيا والاعتماد عمى نص السمؼ
يقاؿ "نص الحديث ينصوُ نصاُ رفَعوُ وكؿ ما أظير فقد نص, مثلًا قوليـ:  ة:التناص في المغ

, اف الدلالة (ٙ)نَصَّصْت المتاع إذا جعمت بعضو فوؽ بعض, وكؿ شيء أظيرتو فقد نصصتو"
المعجمية لـ تكف مطابقة لمدلالة الحقيقية لممصطمح ولكنيا تدخؿ ضمف إطار أدبي لممعاجـ, 
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حمؿ دلالة تقرب لمفظ والمعنى مف ىذا المصطمح, إذ قاؿ صاحب المعجـ باستثناء )التاج( الذي ي
, وىو بيذا المعنى يقترب مف مفيوـ التناص حديثاً, لأنو ذكر كممة (ٚ)"تناص القوـ ازدحموا"

 )تناص( فجعؿ ليـ بؤرة ومكاناً جمعت ىؤلاء القوـ, إذاً ىو تشابؾ وتفاعؿ وتمازج بيف النصوص.
ذات حركة مستمرة بعيدة عف الركود والجمود, وىذا الحراؾ والتفاعؿ  إف التناص يجعؿ النصوص

بيف النصوص يحدث علاقات تناصية, فمفظة )تناصوا( في التصريؼ ترجع إلى الأصؿ )نَصَّصَ(, 
وقد جاء في تصريؼ الأفعاؿ: "المزيد الثلاثي بحرفيف خَمْسةُ أبنيةٍ, ألخامس عمى وزف )تفََاعؿَ(, 

وىذا يعطي مفيوماً واضحاً  (ٛ)اء, وألَؼٍ بيف الفاء والعيف نحو تَقاتؿَ وتخاصـ"بزيادة تاء قبؿ الف
, وبيذا "يكوف كؿ منيما فاعلًا في (ٜ)حوؿ تداخؿ اثنيف أو أكثر وتفاعميما في أصؿ الفعؿ الثلاثي

, وبيذا نجد الدلالة المغوية والصرفية واضحة المفيوـ , ولقد وردت (ٓٔ)المفظ مفعولًا في المعنى"
كممة )نص( في العموـ الدينية كقوليـ: )نص القرآف(, و)نص الحديث( تعني "صيغة الكلاـ 

 .(ٔٔ)الأصمية التي وردت مف المؤلؼ"
 وقد استعممت لفظة )نص( أيضاً في الشعر العربي القديـ كقوؿ أمرئ القيس:   

  وَجِيْدٍ كجيدِ الرئمُ ليس بفاحشٍ             
 (ٕٔ)إذا ىي نَصتوُ ولا بمعطّلِ  
يورد كممة )نصّتوُ( وىي بمعنى الإظيار والرفع, ثُـ نجد ليذه الظاىرة رؤية واضحة في أعماؽ  نوإف

الشعر العربي القديـ تلامس توافؽ دلالة المصطمح, فالشاعر "أوؿ ما يتعمـ الشعر يقوـ بحفظ مئات 
وثيؽ بالتناص الأبيات مف شعر غيره, ثّـَ يتناساىا في مرحمة النضج الشعري الفني وىذه ليا ارتباط 

 .(ٖٔ)الذي يعتمد عمى "مبدأ كتابة النص في الذاكرة, أي قراءتوِ وحفظو ثـ محوه وتذكره"
 :التناص في الاصطلاح

( جدلًا واسعاً في الساحة النقدية عمى الرغـ مف قدـ جذوره Intertextualityأثار مصطمح )   
( interفرنسي مكوف مف لفظتي")ومصطمح التناص مف أصؿ  .(ٗٔ)فجذوره قديمة قدـ الكتابة نفسيا

( إلى النص في الثقافة الغربية التي مف أصؿ لاتيني textوىي تعني التبادؿ, بينما تشير كممة )
(textus")وتعني النسيج أو حبؾ )(ٔ٘)( وعند دمج المفظتيف يصبح معناىا ,intertexte التبادؿ )

بات أخرى, داخؿ مكوف عبارة عف تحولات لمقاطع مأخوذة مف خطا"النصي فيكوف النص 
, فالنصوص لـ تبرز مف عدـ, فيي مأخوذة مف غيرىا وىذا التفاعؿ يؤدي (ٙٔ)"أيديولوجي شامؿ

 إلى إنتاج نص, اسيمت النصوص الغائبة السابقة في إبراز النص الماثؿ.
ظاىرة أدبية في دلالتيا ومعانييا وأف الوقوؼ "إف التناص مصطمح نقدي والمصطمح النقدي     
ماىيتو وخصوصيتوِ النقدية نشأة وتطوراً ىو مممح فكري وحضاري محض ذو أىمية بارزة في عمى 

النقد التطبيقي والتحميؿ الأدبي أو إذا شئنا في القراءة التحميمية لمتجربة الأدبية أو النص الأدبي مف 
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التناص لذلؾ قبؿ الدخوؿ في تفاصيؿ التناص لا بد مف فيـ )النص(, لأف ؛ (ٚٔ)"الداخؿ والخارج
مكوف مف تداخؿ النصوص, )فالنص( لوُ مكانة بارزة في الساحة النقدية ولو مفاىيـ عديدة تعطي 

بأنو جياز لساني يعيد ": (ٜٔ), فتراه جوليا كريستيفا(ٛٔ)توجيات نظرية مختمفة, تناولو نقاد كثيروف
مع ممفوظات  توزيع نظاـ المغة واضعً الحديث التواصمي, فقصد المعمومات المباشرة في علاقة

 .(ٕٓ)مختمفة سابقة أو متزامنة"
فقد عرؼ النص: "بأنو السطح الظاىري لمنتاج الأدبي, نسيج الكممات  ؛أما رولاف بارت    

. وبذلؾ رسـ بارت الإطار (ٕٔ)المنظومة في التأليؼ, والمنسقة بحيث تفرض شكلًا ثابتاً ووحيداً"
السطح الظاىري في قوؿ )بارت( ىو الوجو الذي تشكؿ منو النص, سواء كانت جمؿ أـ فقرات, ف

( فقد عرؼ النص: بأنو "المتوالية مف الجمؿ المترابطة فيما Fawlarالخارجي لمنص, أما فاولر )
فميزا بيف الخطاب والنص واطمقوا عميو تسمية  ؛(Short(, وشورت )Leatahأما ليتش ) .(ٕٕ)بينيا"

 لامتلاكو: "في تصنيفيما عمى صعيد الشفرة , أي النص يقع(ٖٕ))بلاغة الخطاب(, )وبلاغة النص(
فيرى إنو:  ؛, أما شموميت(ٕٗ)خصائص لسانية ضمنية إلى جانب ذلؾ الشكؿ الكتابي أو التركيبي"

الخطاب الشفوي أو الكتابي الذي يختمؼ مف نص إلى آخر عمى وفؽ الصياغة والمضموف الذي 
ص مسمى والخطاب )اسـ(, فالخطاب , فالخطاب "ىو مجموع والنص واحد, والن(ٕ٘)يأتي بو النص

 .(ٕٙ) ظاىرة النص, كما اف المغة ظاىرة الكلاـ"
 :نشأة المصطمح وتطوره

بنفسو بؿ ىو بؤرة انفتاحية  (ٕٚ)ف النص ليس كيانا مقفلا مستقلاأتؤكد الدراسات النقدية الحديثة     
الحوارية ( الذي سماه ب(ٕٛ)تبمور ىذا المصطمح عمى يد )باختيف مع غيره مف النصوص.

(Ideologeme :ويعرفو بقولو )" يدخؿ فعلاف لفظياف تعبيريف أثنيف فيتبعاف نوعا خاصا مف
العلاقة الدلالية ندعوىا نحف علاقة حوارية والعلاقات الحوارية ىي علاقات )دلالية( بيف جميع 

شعرية(, أف , يؤكد ذلؾ تودوروؼ في كتابو )ال(ٜٕ)"التعبيرات التي تقع ضمف دائرة التواصؿ المفظي
اوؿ مف أعترؼ بوجود التناص في النصوص التعبيرية ىـ الشكلانيوف الروس وعمى وجو 

ف العمؿ يدرؾ في علاقتو بالأعماؿ الفنية الاخرى, إ ", في قولو:(ٖٓ)الخصوص شموفسكي
وبالاستناد الى الترابطات التي تقيميا فيما بينيا, ليس النص المعارض وحده الذي يبدع في تواز 

أما  , بؿ توجد ىناؾ أعماؿ فنية فييا إبداعات عمى ىذه الطريقة.(ٖٔ)"بؿ مع نموذج معيفوتقا
 .(ٕٖ)فيعد مف النقاد البارزيف في النقد الغربي الحديث الذي بحث المصطمح ؛ميخائيؿ باختيف

ستقر ىذا المصطمح في النقد الادبي عمى يد )جوليا كريستيفا(, ظير ذلؾ في أبحاث عدة القد    
 (.telguelفي مجمتي) -ـ(ٜٚٙٔ –ـ ٜٙٙٔليا في عاميّ )نشرت 
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, فاستخدمت في بداية الامر      تعد جوليا كريستيفا مف النقاد البارعيف في تسمية ىذا المفيوـ
)الحوارية( عند باختيف ثـ طورتو الى مفيوـ أكثر ادراكا وانفتاحا ىو )التناص(, وتحدثت عنو في 

ميدت الطريؽ لمف يأتي بعدىا في دراسة النصوص ودرجة تفاعميا كتابيا )ثورة المغة الشعرية(, ف
,  (ٖٖ)مع بعضيا, عرفت التناص بأنو: "فسيفساء مف النصوص الاخرى ادمجت فيو بتقنيات مختمفة"

لقد جعمت التناص أحد سمات النص الادبي, لأنو يعطي إشارات وملامح سابقة لمقارئ تقوؿ: "كؿ 
تشابؾ  , وبيذا ندرؾ أف التناص ىو(ٖٗ)لنصوص الاخرى"نص ىو امتصاص او تحويؿ لوفرة ا

وتفاعؿ وتمازج بيف النصوص, وىو إيحاء يربط النص السابؽ باللاحؽ في علاقة تفاعمية تبرز 
النص المتناص فيو آثار اليدـ والربط بيف السابؽ والحاضر, وىو بمثابة النواة والبؤرة التي تجمع 

الاستمرارية في القراءة المتعددةفػ"كؿ نص عبارة عف لوحة  النصوص في حدود لا نياية ليا, لتعطي
 .(ٖ٘))فسيفسائية( مف الاقتباسات, وكؿ نص تشرب وتحويؿ إلى نصوص أخرى"

اسيمت جوليا في تحديد أشكاؿ التناص ومستوياتوِ وأنواعوِ, وعندما وجدت أَف المصطمح     
قد مصادر نص ما( فضمت عميو مصطمح بالمعنى المبتذؿ اي ن " تناولتو دراسات عديدة واستعممتو
, وبعد كريستيفا قاؿ: رولاف بارت أف "كؿ (ٖٙ)("Trawnspositionأخر ىو التنقمية او التحويؿ )

نص, ميما كاف جنسو لا يقتصر حتما عمى قضية المنبع أو التأثير, والتناص عاـ لمصيغ 
, فيو في ىذا النص (ٖٚ)عفوية" المجيولة التي نادراً ما يكوف اصميا معموما, استجلابات محورية,

يذكر العفوية وتعني عدـ القصد في النص المتناص الذي لا نياية لو, وأما منسكي فيقوؿ: "أف 
متكررة نستقي منيا عند الاوضاع  معرفتنا مختزنة في الذاكرة عمى شكؿ بنيات معطاة ممثلاً 

 .(ٖٛ)الاوضاع الجديدة التي تواجينا"و  لنتلاءـلييا إالاحتياج 
ىذا المصطمح كاف ذا فضاء واسع مف الدلالات والايحاءات التي لا نياية لو, فيو شجرة     

ليأخذ النص مف نصوص اخرى يعطييا في آف واحد, إِذاً لا حدود بيف نص  ثمارىا النصوص, "
, فالتناص أنواع: تناص (ٜٖ)والامكنة" وآخر, نجد المعاني فيو طبقات بحسب القراء والازمنة

مي, وكذلؾ تعددت آلياتو مثؿ: الاجترار, والامتصاص, والحوار, والاقتباس, خارجي, وداخ
 والتكرار, والتمميح, والتوليد, وىذه الاليات اسيمت في تحميؿ النص.

ف التناص حديث الظيور عمى الساحة النقدية العربية, لأنو تنظير غربي, ونجد اوؿ مف تناوؿ إ    
أَتبع نظريات وآراء النقاد الغربييف في ىذا  , إذ(ٓٗ)ي حافظىذا المصطمح مف النقاد العرب ىو صبر 

: ويرى اف  الاتجاه, مثؿ: رولاف بارت, ولوتماف, وتودروؼ واعتمد عمييـ في دراستو ليذا المفيوـ
النص: "ينطوي عمى مستويات مختمفة, عمى عصور ترسبت فيو تناصيا واحداً عقب الاخر دوف 

عف السياؽ والقانوف الذي يخضع لو التناص فنجده يذكر , وتكمـ (ٔٗ)وعي منو أو مف مؤلفيو"
, اذ يقوؿ: "أف ىذه مف (ٕٗ)قانوني)الازاحة( و)الاحلاؿ(, وىذه النصوص مميئة بكممات الاخريف
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ٖٛ 
 

الاساسية في عممية تمقي اي نص والاستجابة لنظامو الاشاري المعقد فبدوف وضع النص  الافكار
فيما صحيحا, وبدوف فكرة السياؽ نفسيا يتعذر عمينا في سياؽ أصبح مف المستحيؿ عمينا فيمو 
وغير ذلؾ مف الَأفكار, لأف المفاىيـ  والإزاحة ,الإحلاؿالحديث عف الترسب أو النص الغائب, أو 

 .(ٖٗ)تكتسب معناىا المحدد كالنص تماماً, مف السياؽ الذي تظير فيو وتتعامؿ معو"
عمى دراستو في كتابو )تحميؿ الخطاب الروائي( أو فأىتـ بيذا المفيوـ وعمؿ  ؛أما سعيد يقطيف    

, (ٗٗ))انفتاح النص الروائي(, وتكمـ عف صيغة الخطاب التي تقابؿ سجلات القوؿ عند تودوروؼ
, (٘ٗ)فنجد الصيغ عنده "بنيات خطابية يتميز بعضيا عف بعض مف حيث طبيعتيا وعلاقتيا"

وىي مختمفة في طبيعتيا ودرجة  ويصؼ النصوص ببنيات تركيبية تساعده في صيغ الخطابات
توظيفيا, نجد )التفاعؿ النصي( عند سعيد يقطيف جاء مقارباً لمتناص عند كرستيفا, والمتواليات 

, ويرى أَيضاًأَف التفاعؿ النصي "ىو احد العمميات الاجرائية التي يتـ بيا (ٙٗ)النصية عند جيرارجينت
.,وتناولو محمد (ٚٗ)كثر مف كونو تفاعلا نصيا"التناص, فيو يدخؿ فيو ولا يحتويو, لاف التناص ا

مفتاح فجعؿ لو فصلا خاصاً في كتابوِ )تحميؿ الخطاب الشعري استراتيجية التناص( ووضح ىذا 
المفيوـ وبيف طريقة استعمالو قائلا: "أَنو تعالؽ )الدخوؿ في العلاقة( نصوص مع نص حدث 

وسماه )تداخؿ ستعمؿ ىذا المصطمح , وكذلؾ نجد عبد الله الغذامي أ(ٛٗ)بكيفيات مختمفة"
ف النصوص المتداخمة مصطمح سيمولوجي )وتشريحي( قد استعممو إاذ يقوؿ: " ,النصوص(

 .(ٜٗ)السيمولوجيوف مثؿ: بارت, وكريستيفا, وريفاتير"
فتناولوُ وسماه مفيوـ )النص الغائب( قاؿ "النص كدليؿ لغوي معقد, او كمغة  ؛ما محمد بينسأ    

فييا نصوص عديدة, فلا نص يوجد خارج النصوص الاخرى, او يمكف اف ينفصؿ  معزولة, شبكة
عف كوكبيا, وىذه النصوص اللانيائية ىي ما نسميو بالنص الغائب, غير اف النصوص الاخرى 

وىناؾ الكثير مف النقاد العرب في العصر  .(ٓ٘)المستعادة في النص تتبع مسار التبدؿ والتحوؿ"
أشكالو ,وانواعو وطريقة تفاعمو مع غيره مف النصوص, وكؿ واحد مف الحديث تناولوه ودرسوا 

الى النقاد الغرب ثـ يقدـ رأيو ليأتي مقاربا في الدراسة لآرائيـ  ىؤلاء سماه بمسمى خاص بو, ناظراً 
في تحديد مفيومو, والشاىد عمى ذلؾ رسالة الدكتور بدراف عبد الحسيف البياتي )التناص في شعر 

وىي مف الدراسات الميمة التي تناولت ىذا المفيوـ بكؿ مستوياتوِ, وآلياتوِ, العصر الأموي( 
 وانواعوِ, وىي مقاربة الى المفيوـ الغربي.

 :مصطمحات شكمية لمتناص في التراث النقدي العربي القديم/ المبحث الثاني
 :ـ السرقة

,وقد (ٔ٘)نبي لا شبية فيو خفية"إف الجذر المغوي لمسرقة يعني "أخْذُ ماؿٍ معتبرُ مِفْ حرزٍ أج    
 .(ٕ٘)}وَالسَّارِؽُ وَالسَّارِقَةُ فَاقْطَعُواْ أَيْدِيَيُمَا جَزَاء بِمَا كَسَبَا{ذكرت السرقة في القراف الكريـ قاؿ تعالى
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وتعني في الاصطلاح: اخذ شاعرٍ ما كلاماً شعرياً, أو كلاماً نثرياً لشاعرٍ غيرهِ, ويتـ ىذا الاخذ    
)نسخاً(, وتكثر بطرائؽ متعد دة, اذا أخَذ بطريقة فنية سمي )توليدا(؛ واْف أُخِذَ نصاً سُميَّ

المصطمحات المنبثقة عف المصطمح الاـ )السرقة(, تبعاً لطريقة السرقة والتحوير الفني الذي يجربو 
 .(ٖ٘) الشاعر الفناف عمييا

 الملامح بين الجذرين المغوي والاصطلاحي لمسرقة تكون في اتجاىين:
حدىما: مادي ونقصد بو الجانب المغوي, والأخر: معنوي أَي "ما نقؿ معناهُ دوف لفظو وأبعد في أ

 الابداعي يحدد قدرة الشاعر الفنية. , فالعمؿ الفني او(ٗ٘)اخذهِ"
العرب اىتماميـ وعنايتيـ فمف اىدافيـ النقدية  السرقة مف القضايا الميمة التي اولاىا النقاد    

الاعماؿ الادبية المنسوبة الى اصحابيا, ومقدار ما حوت مف الجدة والابتكار  الوقوؼ عمى اصالة
 .(٘٘)بعممية )التناص( ارتباطاً والتميز بيف اديب واخر, وظاىرة السرقات مف اكثر الظواىر 

فالسرقة ولدت قديما مع بداية قوؿ الشعر, فمسألة الاحساس بالتقميد والمحاكاة التي ىي ضرب    
متواجد في إحساس النقاد  ة بدأت مع ظيور قوؿ الشعر والعلاقة بيف نص وآخرمف ضروب السرق

ومف الشعراء مف ذـ السرقة ولـ يرغب بيا  .(ٙ٘)بسمطة النصوص الاخرى عمى النص الشخصي
 كطرفة بف العبد, إذْ قاؿ:

 ولا أَغيرُ عمى الاشعارِ اسرقيا   

 (ٚ٘)عنيا غنيت وشَر الناسِ منِ سرقا  

الى وجود لفظتيف  " وىذا يوحيَّ  ,شَار في بيتو الى لفظة )السرقة( وكررىا في الشطريفلقد أَ    
في الشعر لاف السرقة كانت ظاىرة شعرية سائدة في ذلؾ  (ٛ٘)ترتبطاف بمفيوـ )تشابو النصوص("

العصر, وينظر الييا نظرة مذمومة وسمبية لأنيا تضعؼ شخصية الشاعر بيف الشعراء, ومنيـ مف 
يرى  إلاَّ أننا نجد مف اعترؼ بمشروعيتيا في الشعر, فالأمدي( ٜ٘)  احد يدعي السلامة منوُ"اكد " لا

قمما, يخمو ديواف الشاعر منو, لأف المعاني مشتركة (ٓٙ)باب ما يعرى منو احد مف الشعراء" نو:"أ
قة فما في كؿ عصر, فتكوف طرائؽ افكارىـ متشابية, والصاحب يراىا مف العيوب بقولو: "فأَما السر 

, ايانيا ظيرت في بدايات الشعر الجاىمي (ٔٙ)يعاب بيا, لأتفاؽ شعراء الجاىمية والإسلاـ عمييا"
,فأعتماد (ٕٙ)والاسلامي, وىذا ما يؤكده القاضي الجرجاني في قولو:"السرقة داءٌ قديـ وعيب عتيؽ"

 .(ٖٙ)الشاعر عمى السرقة ضعؼ وتركو معاني السابقيف جيؿ وخير الامور اوسطيا
ي عصر صدر الاسلاـ اصبحت السرقة مف المثالب التي توجو الى الشعراء, فيحاوؿ الشعراء اف وف

 يبعدوا ىذه التيمة عف شعرىـ, فيذا حساف بف ثابت يقوؿ:
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 لا اسرقُ الشُّعَراء ما نطقواِ  بو          

 (ٗٙ)بل لا يوافق شعرىم شعري  

وافؽ اشعارىـ لـ يغير عمى أحد او نفى حساف بف ثابت اف يأخذ معاني غيره, فشعره لا ي      
يأخذ لفظاً مف غيره, أما أبف قتيبة فقد لاحظ مظاىر الأخذ والنقؿ بيف كثير مف الشعراء بعد ظيور 

, وقاؿ ابو فرج الأصفياني: "خير السرقة ما لا يجب فيو القطع, يعني سرقة (٘ٙ)الإسلاـ
يف الشعراء وأخذ أحدىـ يتيـ الآخر, وأما في العصر الأموي فأخذت ىذه الظاىرة تتسع ب(ٙٙ)الشعر"

 لاسيما بيف جرير والفرزدؽ, قاؿ جرير:
 

    سيعمم مِنْ يكون أبوه قيناً            
 (ٚٙ) ومف عرفت قصائدهُ اجتلاباً   

 
 

 وقاؿ الفرزدؽ متيماً جرير بسرقة أشعارهِ:
 

   لَنْ تدركوا كرمي بمؤم أبيكم       
 (ٛٙ)واوابدي بتنحل الأشعار  

 
رقة أسموباً متميزاً في الإبداع, إذ يقوؿ: "نحف معاشر الشعراء أسرؽ مف ويرى الأخطؿ الس  

أخذت السرقة  لقد , يقصد بصياغة معاني الشعر المألوفة بطريقة فنية مخصوصة.(ٜٙ)الصاغة"
 تتسع وتتردد عمى شفاه الشعراء مثؿ: أبف الرومي الذي أخذَ يتيـ البحتري بالسرقة, بقولو:

   مبيمحيٌ يغير عمى الموتى فيس      

 (ٓٚ)حرٌّ الكلام بجيش غير ذي لجبِ   
 

الشعراء ىـ الذيف رسموا الطريؽ لمنقػاد, فتػبعيـ النقػاد فػي ذلػؾ فجمعػوا مػادتيـ مػف الشػعراء, فأخػذوا  
 , وقػػد اشػػػار أبػػف سػػلاـ فػػػي كتابػػو )طبقػػات فحػػػوؿ الشػػعراء( الػػػى(ٔٚ)يضػػيفوف الييػػا جيػػػودىـ النقديػػة

إذ كػػػاف احػػػد الػػػرواة فػػػي رأيػػػو ينتحػػػؿ شػػػعر غيػػػره, وينحمػػػو غيػػػر ويقصػػػد بيػػػا الخبػػػرة,  ةمفيػػػوـ الدربػػػ
, تحػػدث فػػي كتابػػو عػػف السػػرقات وأوردَ الػػدلائؿ والاشػػارات التػػي تتصػػؿ بتػػداخؿ النصػػوص (ٕٚ)شػػعره
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, ومف النقاد الذيف عبػروا عػف مػوقفيـ مػف قضػية السػرقات أبػف (ٖٚ)منيا الاتباع, والادعاء, والابتداع
 (ٗٚ)مـ عف: التناوؿ والسبؽ, والاخذ, والاستعارة, والاختصار.ىػ(, إذ تكٕٕٖطباطبا العموي )ت

أما ابف وكيع فقد قسـ السرقات عمى محمودة, ومذمومة, المحمودة قاؿ عنيا مسموح بيا مغفور 
, أما المذمومة فتكوف بأخذ الشاعر اللاحؽ معاني سابقو والفاظو وايرادىا بصورة (٘ٚ)لمرتكبيا
لعرب وحدىـ إنما ىو امرٌ يخص العالـ كمو, ونجد الأديب وىذا لـ يقتصر عمى ا .(ٙٚ)مشوىة

, أف السرقة (ٛٚ)خير مف عبر عف ىذا بقولو: "شكسبير أيضاً كاف سارقاً" (ٚٚ)الألماني برتولدبريخت
 مف اكثر المظاىر تقارباً وتفاعلًا مع )التناص(.

والمتأخر تعتمد عمى آلية  إف العلاقة التناصية بيف القديـ والحديث, والسابؽ واللاحؽ, والمتقدـ    
, فأصبحت مسألة )التأثر والتأثير( مف المسائؿ التي اعتمد عمييا الشعراء (ٜٚ)الحوار بيف النصوص

في بناء نصوصيـ, بَؿ ىي وسيمة لمنبوغ الشعري والاستعانة بالتراث والقراءة لوُ فأبو نؤاس: "لديو 
معاني مف غيرهِ فيقوؿ: ما قمت الشعر حتى خزيف فكري ثقافي وأدبي, أكبر مف أف يستعير ألفاظاً و 

فالمبدع يدخؿ في حوار وتفاعؿ بيف  .(ٓٛ)رويت لستيف امرأة منيف الخنساء وليمى فما ظنؾ بالرجاؿ"
النصوص المتقدمة والمتأخرة, فكؿ شاعر لو أَسموب خاص, وىذا لا يعني أَنو ينغمؽ عمى نفسوِ, 

إف السرقة جذر قديـ في النقد الادبي القديـ ومظير , (ٔٛ)فلابد أَف تيب عميوِ رياح ثقافات السمؼ
مف مظاىر التناص في العصر الحديث, والتناص يمتمؾ أسساً معرفية حديثة, لـ تتوافر في النقد 

ث فقد تطورت القديـ, لأف الأسس والمفاىيـ التي كانت معتمدة آنذاؾ قديمة, وأما في العصر الحدي
, مما جعميا تدخؿ في علاقة تفاعمية (ٕٛ)حيا عمى العموـ الاخرىنسانية وانفتابسبب تطور العموـ الإ

والأدب  أساليب قديمة وحديثة وىذا ميـ لمنقد مع ىذهِ العموـ والنصوص, ليخرج وينتج مفيوماً حاملاً 
معاً, لأف ىذا التفاعؿ والحوار بينيما يخرجيما مف واقع الركود إلى مستقبؿ مشرؽ حاملًا دلالات 

يحاءات تطور ا لذات المبدعة, وتجعمو مثقفا بارعا في توظيؼ المعاني والألفاظ, وىذا لـ ينقص وا 
 مف قيمة التراث النقدي بَؿْ يُعطيوِ بعداً معنوياً عندما يجد في كؿ عصر مَفْ يفسرهُ.

 :ـ الاقتباس
نْيَا لَّعَمِّي آتِ }, قاؿ تعالى(ٖٛ)الاقتباس لغةً, يأتي بمعنى الشعمة, يقاؿ: "خذلي قبساً مف النار" يكُـ مِّ

ويأتي بمعنى الافادة قاؿ ابف منظور: "القبس الشعمة مف النار,  .(ٗٛ){بِقَبَسٍ أَوْ أَجِدُ عَمَى النَّارِ ىُدًى
 .(٘ٛ)منو عمماً, أيّ استفدتو " واقتبستواقتباسيا الأخْذُ منيا, والقابس طالب النار, 

أـ نثرا شيئاً مف القرآف والحديث فيكوف بأف "يضمف الكلاُـ نظماً كاف  ؛واما في الاصطلاح   
لاعمى أَنو منوُ, أَي عمى طريقة أف ذلؾ الشيء مف القرآف والحديث يعني عمى وجو لا يكوف فيو 

 وىو مصطمح بلاغي بديعي. (ٙٛ)إشعار بأنو منوُ, كما يقاؿ في أَثناء الكلاـ قاؿ الله تعالى كذا..."
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في مقاـ  الله عنيـ(يجوز فييا الاقتباس,فالنصوص المحررة عف النبي )ص( , والصحابة )رضي 
الاقتباس مف  الثناء والمواعظ والخطب والدعاء في النثر ولا توجد دلالة جوازهِ في الشعر, وقسموا

 حيث القبوؿ والمنع عمى ثلاثة أقساـ:
 مقبوؿ حيث يكوف في مواضع الخطب, والعيود, والمواعظ, ومدح النبي )ص(. أولًا:
 وف في )القصص, والرسائؿ, والصفات(.: مباح حيث يكثانياً 
 المردود ويكوف عمى ضربيف: ثالثاً:
"ما نسبوُ الله سبحانوُ وتعالى لنفسوِ, ويأتي أَحد ما وينسبو لنفسو ونعوذ بالله مف ذلؾ, والآخر:  .ٔ

أف يتضمف آية في موضع سخرية واليزؿ وىذا لا يجوز, لأف الاقتباس مف القرآف الكريـ ليس فيو 
 .(ٚٛ)السيوطي في رأيو ىذا التقسيـ صحيح"أي تغير, و 

ىذا الموف عرؼ في عيد مبكر, حتى أنيـ كانوا ينعتوف التي لـ يكف فييا اقتباس مف القرآف 
 :(ٛٛ)يسمونيا البتراء أي ناقصة

 لقد تعددت أساليب الاقتباس فكانت عمى أضرب:
 إذا كاف المقتبس منو قرآناً لا يجوز نقمو عف معناه الأصمي. .ٔ
 المقتبس المعنى الأصمي مف مكانوِ, فيذا ليس بقرآف. إذا نقؿ .ٕ
يجوز تغير المفظ المقتبس, عمى شريطو أف يكوف البناء صحيحاً سواء قدـ المفظ اواخره, أو زاد  .ٖ

 .(ٜٛ)عميو مراد بو قرآف
 فيؤتى لوُ عف طريقيف: ؛المعاني اقتباسوأما 

 لممعنى المقتبس يكوف مجرد خياؿ, وكشؼ لمفكر. أحدىما:
الاقتباس الأدبي يأخذ الأديب المعنى مف سابقو, ويقوـ بتحويمو وقمبو, بحسب ما يقتضيو  خر:والأ

ذا لـ يقـ بنقؿ العبارة مف غرض إلى آخر, فيذا يدؿ عمى عجز الإبداع الفني عند  السياؽ, وا 
لقد اصبح الاقتباس احدى الساحات التي يتفاضؿ فييا الشعراء, لإبراز مواىبيـ  .(ٜٓ)الشاعر
رية فعندما, "اجتمع أبو نؤاس, ومسمـ بف وليد, والخميع وجماعة مف الشعراء في مجمس, فقاؿ الشع

بعضيـ: أيكـ يأتيني بيت شعر فيو آيةٌ مف القرآف, ولو حكمو؟ فأخذوا يفكروف فيو فبادر أبو نؤاس, 
 فقاؿ:

 الثقيلا أَمنْوا رَيحْانيم قَدْ   وفتيةٍ في مجمسِ وجوُىُيم
 

 ظُلِاليُادانية عمييم 
 
 

 (ٜٔ)وذَلّمَتْ قطوُفيا تَذْليلا 
 
 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             هـ                                                                                                                           2429 -م 2027الوجلذ الأول  لسنة  – 222العذد                                                        هجلة الأستار                                           

 

ٖٗ 
 

ْـ ظِلَالُيَا , لقد اقتبسيا مف قولو تعالى: (ٕٜ)فتعجبوا؛ ولـ يأت أحد منيـ بشيء"     }وَدَانِيَةً عَمَيْيِ
, وقد وسعوا الاقتباس ليشمؿ الحديث النبوي الشريؼ مثاؿ عمى ذلؾ (ٖٜ)وَذُلِّمَتْ قُطُوفُيَا تَذْلِيلًا{

, أنو اقتبسو مف لفظ الحديث, عف نافع عف (ٜٗ)فقر زىادة, وانتظار الفرج بالصبر عبادة""كتماف ال
انتظَارِ الْفرَجِ بالِصبَّرِ عَبادِةٌ عُمر, قاؿَ: قاؿ رسوؿ الله )ص(: 

, وقولو أيضاً: "قمنا شاىت (ٜ٘)
( مد )الوجوهُ, وقُبح المكُع ومف يرجوه, اقتبسو مف لفظ الحديث الشريؼ مف قوؿ الرسوؿ مح

شاىت الوجوه
فالاقتباس يمثؿ شكلًا تناصياً أي تفاعلًا بيف النصوص, فالشاعر يأخذ أية  ".(ٜٙ)

مف القرآف أي أنو يتناص مع النص القرآني أو الحديث النبوي الشريؼ, وىذا التناص يقسـ عمى 
ماً أية نوعيف: الأوؿ )التناص الكمي( فيو الشاعر يتناص مع النص القرآني بشكؿ كامؿ مستخد

كاممة, أما الثاني: )التناص الجزئي( وفيو يأخذ الشاعر لفظة مف النص القرآني, ولكف ينبغي عمى 
الشاعر إذا "كاف النص الغائب المنتمي إلى جوانب مف القداسة يجب تخميص النص الغائب مف 

ياب عمى اليوامش, حتى يصبح جزءاً مف البنية الحاضرة, وىذا يتحرؾ داخؿ ثنائية الحضور والغ
مف مظاىر التناص, لأف النص ىو وعاء يضـ نصوصاً  , إذ إف الاقتباس مظير(ٜٚ)صعيد واحد"

 متعددة تتفاعؿ فيما بينيا وتنتج النص الماثؿ.
 

 :ـ التضمين
التضميف في المغة: جعؿ الشيء وعاء لشيء آخر, فػ"ضمف الشيء إذا أودعوُ إياه كما تودع    

, وجاء التضميف في لساف العرب "المضمف مف الشعر ما (ٜٛ)ر"الوعاء المتاع والميت في القب
 .(ٜٜ)ضمنتو بيتاً, وقيؿ ما لـ تقـ معاني قوافيو إلا بالبيت الذي يميوِ"

أما الاصطلاح: فيعني "أف يضمف الشعر شيئاً مف الآخريف مع التنبيو عميو وأف لـ يكف مشيوراً 
, أو يضمف "المتكمـ مف (ٔٓٔ)اً مف بيت آخر, أف يضمف البيت الشعري ألفاظ(ٓٓٔ) عند البمغاء..."

خلاؿ كلامو كممة مف بيت أومف أية أو معنى مجرد مف كلاـ أو مثلًا سائراً أو جممة مفيدة أو فقرة 
 .(ٕٓٔ)مف حكمو"

 والشعراء يمجأوف إلى التضميف ليزيدوا الكلاـ جمالًا ورونقاً وطلاوةِ؛ والتضميف قسماف:   
 يضمف شيئاً كاملًا كأف تذكر الآية والمضموف بجممتو. : التضميف الكمي, أي أفاحدىما
: التضميف الجزئي, وفيو يضمف جزء مف الآية وخبرىا فتكوف جزءًا مف تركيبة الكلاـ أي مف والأخر
 .(ٖٓٔ)ضمنو

 ترجـ ابف سيؿ فمسفتو في التضميف, قائلًا, مف الكامؿ: لقد
   كالَبْيت كانَ مِنَ القصيدةِ بُيتَيا

 (ٗٓٔ)سنْاًحينُ جَاءَ مُضمّناوأزدَادَحُ   
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يؤكد الشاعر أىمية التضميف, ولابد الإشارة إلى التضميف وأسموبو, فإذا كاف التضميف مشيوراً     
ذا كاف غير مشيور يتطمب الاشارة اليو ولابد لمشاعر مف  لـ يحتج إلى التنبيو أو الإشارة إليو, وا 

ف عمى نوعيف, أحدىما: الرفو: ويكوف بتضميف والتضمي .(٘ٓٔ)ايجاد رابط بيف بيتو والبيت المضمف
. التضميف مف (ٙٓٔ)جزء مف بيت شعري, والآخر: الاستعانة: وتكوف بتضميف بيت شعري أو اكثر

المصطمحات النقدية البلاغية التي تشير إلى التناص فيكوف بيف بيتيف شعرييف في العصر نفسو 
 مثاؿ عمى ذلؾ قوؿ أحد الشعراء:, (ٚٓٔ)يقوـ البيت عمى بيت آخر وىذا يسمى )تناص محوؿ(

   فبتُ والأرضُ فراشي وقدْ              
 (ٛٓٔ)غنت قفا نبك مصاريني  

 انو ضمف الفاظا مف بيت أمرى القيس:
   نبكِ من ذكرى حبيب ومنزلِ  قفا   

 (ٜٓٔ)بسقط الموى بين الدخول فحوملِ   
د عمى أَسموب سابقو, وىذا تناص لأنو قاـ بامتصاص الفكرة مف أمرى القيس وبنى نصو بالاعتما

فيشار الى النص الغائب باقتطاع جزء مف البيت او البيت بأكممو, او اكثر مف بيت, وتتجمى فيو 
القصيدة تجمياً مباشراً, وىذا يعتمد عمى مستوى الوعي الذي يكوف عند المتمقي, واذا كاف حضور 

ي يعتمد عمى القراءة الواعية النص الغائب مشيورا اكتفى بعممية التداخؿ, فالتضميف أَسموب حوار 
التي يتـ فييا , وىذه القراءة تضيؼ الى النص بنيات نصوص سابقة او تراثية قديمة, تتفاعؿ فيما 

 . (ٓٔٔ)بينيا في ضوء قوانيف الوعي واللاوعي
يرى: البلاغيوف: أف التضميف ىو استعارتؾ أنصافا مف أبيات شعرية ودسيا في أبيات قصيدة 

 تضميف أحد أليات التناص وشكؿ مف أشكالو مف ذلؾ قوؿ أحد الشعراء:, يعد ال(ٔٔٔ)الشاعر
نوُ            تعودت قير النَّنَفسِ طفلًا وا 

            (ٕٔٔ)لكل أمرئ مِنْ دَىْرهِ ما تعودّا  

 انو تناص مع قوؿ المتنبي:   
   لكُلَّ أْمرئ من دىرهِ ما تعودا

 (ٖٔٔ)وعادات سيف الدولة الطعن في العدا  
 اعر الأوؿ تناص مع المتنبي لأنو ضمف صدر بيتو نصا غائباً, وأدخمو في صدر بيتو.الش
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 :مصطمحات بنائية لمتناص في التراث النقدي العربي القديم/ المبحث الثالث
 :ـ العـقـد

معاف  عديدة منيا: العيد, أَو تعاقداً وعقّده, ولو  : "نقيض الحؿ, عقدهُ يعقده عقداً العقد في المغة
 والثواء في ذنب الشاهَ  يكوف فيو كالعقدةَ, وعقدة المساف: اما غمط منوُ, وكلاـ معقد: غامض "

(ٔٔٗ.) 
(بػ )نظـ المنثور(, ولقبو العسكري ٖٛٛ, ويدعوه الحاتمي)ت (٘ٔٔ): فيو نقيض الحؿوامااصطلاحاً 

, ونظـ المحموؿ(ٜٖ٘)ت ( فجعؿ لو باباً في  ٛٗ٘ف منقذ)ت, أما أسامو ب(ٙٔٔ)( بػ )حؿ المنظوـ
, قد استعممو الشعراء والعمماء فيما بينيـ, مثؿ قوؿ الرشيد "لو جمد (ٚٔٔ)كتابو )باب الحؿ والعقد(

 الخمر لكاف ذىبا, او ذابَ الذىبُ لكاف خمراً, فنظمو الشاعر:
   وزنا  ليا ذىباً جامداَ                 

 (ٛٔٔ)فكالَتْ لنا ذىباً سائلاً   
قوؿ الرشيد, مثلًا لو قاؿ )وزنا ليا ذىباً جامداً( يعد سرقة وليس عقداً, فأتي  قاـ الشاعر بعقد     

ونجد تبادلًا في حركة )التداخؿ النصي(, أيَّ يكوف في ىذا التداخؿ تغير  .(ٜٔٔ)بالنثر بمفظوِ ومعناهُ"
, ويكوف في )العقد حؿ المنثور(, وفي )الحؿ نظـ المنثور(, وىذا يسميو القدماء )الحؿ والعقد(

فالحؿ يكوف فيو نقؿ الصياغة مف المستوى الشعري الى المستوى النثري وتكوف فيو دوافع فنية 
, (ٕٓٔ)تتطمب ىذا التحوؿ مع المحافظة عمى الإطاريف الدلالي والصياغي الذي يكوف في مستوييف

 ىػ( فقد وضع شروطا لمعقد:ٗ٘ٙوأما ابف أبي الأصبع المصري )
 وِ, ويجوز فيو الزيادة.المنثور يؤخذ بجممَة لفظ أولا:
تغير وتحرؼ بعض الفاظو ليدخميا في وزف مف أوزاف الشعر, لتوافؽ الغرض المطموب في  ثانياً:

 السياؽ.
 لا يمكف اخذ معنى النثر وترؾ لفظوِ, لأنو يكوف نوعا مف أنواع السرقات. ثالثاً:
 .(ٕٔٔ)لا يسمى عقدا إلاَّ اذا أُخذ المنثور كاملاً  رابعاً:

"يقوـ المبدع ببناء خطابو الشعري استناداً إلى خطاب نثري آخر, وىذه عممية تحوؿ فييا  وفي العقد
, والعقد يعقد الكلاـ مف آيو أو حديث (ٕٕٔ)الصياغة مف مستواىا النثري إلى مستواىا الشعري"

 شريؼ او مثؿ, يؤخذ بمفظو ومعناه, معتمداً عمى آلية الاجترار لأنو ينظمو بمفظو ومعناه.
 رضةـ المعا

عارضت فلانا,  , وقاؿ الخميؿ:"(ٖٕٔ)جاء في لساف العرب: "العرض خلاؼ الطوؿ والجمع أعراض"
اي اخذ في طريؽ وأَخذتُ في طريؽ غيره, ثـُ لقيتو, ونظرت اليو معارضة, اذا نظرت اليو مف 

ظياره والإتياف بالمثؿ.(ٕٗٔ)عرض, أي ناحية" ح في الاصطلا ماأو  , فالمعارضة عرض الشيء وا 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             هـ                                                                                                                           2429 -م 2027الوجلذ الأول  لسنة  – 222العذد                                                        هجلة الأستار                                           

 

ٗٙ 
 

"أف يقوؿ الشاعر قصيدة في موضوع ما مف أي بحر وقافية ويأتي شاعر اخر  فتعني المعارضة:
فيعجب بيذه القصيدة لجانبيا الفني وصياغتيا الممتازة فيقوؿ قصيدة مف بحر الأولى وقافيتيا وفي 

لجماؿ موضوعيا مع انحراؼ عنو يسير أَو كثير.. فأتَّي بمعاف أو صور بإزاء الأولى تبمغيا في ا
. فالشاعر السابؽ يكوف في موضع أعجاب لمشاعر اللاحؽ (ٕ٘ٔ)الفني أو تسمو عمييا بالعمؽ"

يعتمد عميو في بناء نصو وعمى غرار أسموب سابقو وىذه العممية فييا أَخذُ وعطاء تمثؿ نقطة 
تفاعميو بيف النصيف, فالشاعر " ينظـ قصيدة عمى نمط قصيدة لشاعر أخر, يتفؽ معو في بحرىا 

, فالمعارضة تختمؼ (ٕٙٔ)روييا وموضوعيا سواء كاف الشاعراف متعاصريف أـ غير متعاصريف"و 
عف النقائض لاف النقائض تقوـ عمى مبدأ اليدـ والحط مف شأف الشاعر, أما المعارضة تقوـ عمى 
مبدأ التأثر والإعجاب بغيره, فكؿ مصطمح لو أسس وضوابط وشروط تميزه عف غيره مف 

 -, ولممعارضة شروط تقوـ عمييا تميزىا عف المجاوبة:المصطمحات الأخرى
المعارضة قائمة عمى الأعجاب بالسابؽ, أما المجاوبة فلا تقوـ بالضرورة عمى الاعجاب لاف  .ٔ

 ىدفيا المنافسة الفنية المباشرة.
المعارضة الشعرية تكوف بيف قصيدتيف والمدة الزمنية بينيما طويمة, أما القصيدة الثانية لمشاعر  .ٕ
 لاحؽ قائمة عمى المجاوبة مباشرة بعد الأولى.ال
القصيدة الثانية في المعارضة تتطمب تأنياً ودراسة لمقصيدة الأولى. أما في المجاوبة فلا تحتاج  .ٖ

 لمدراسة بؿ عمى سرعة الشاعر وقدرتو عمى الرد.
ىما لا يجتمع في المعارضة صاحب القصيدة الأولى بالشاعر الثاني, بينما في المجاوبة وجود .ٗ

 شرط أساسي.
فكؿ مصطمح يمر بمراحؿ متعددة ومنيا مصطمح المعارضة ففي العصر الجاىمي لـ تكف     

ىناؾ معارضات, إذْ لـ يخمؽ اي مثاؿ يقابؿ الشاعر حتى ينطمؽ منو, نجد المعارضة الشعرية بيف 
موب مختمؼ شاعريف ىما: عمر بف ابي ربيعة, وجميؿ بثينة, وكلاىما نظما في الغزؿ, ولكف الَأس

بينيما عمى الرغـ مف أَنيما جسدا صورة العاشؽ, فالصورة عند جميؿ ىي صورة العاشؽ المتيـ 
الذي ظؿ يعاني مف الألـ والحرماف في الحب والحسرة, أما صورة عمر بف ابي ربيعة فعاشؽ لا 

صوريف عمى يعاني الحرماف بؿ يتمتع بالراحة والاطمئناف, "فكاف جميؿ في عصره اماـ العشاؽ المق
كؿ ما  (ٕٚٔ)معشوقة واحدة, وكاف عمر بف ابي ربيعة في عصره اماـ المشغوفيف بمغازلة النساء"

تقدـ ما ىو الا تفاعؿ نصي, لاف المعارضة والنقائض تنضوياف تحت التفاعؿ النصي, نجد عمرا 
الصياغة  اخذ يتفاعؿ مع قصيدة جميؿ ويزيد عمييا, الغرض مف ذلؾ إِبراز التفوؽ عميو في ميداف

  الفنية.
 -وخير مف مثؿ المعارضة عمر بف ابي ربيعة حيف عارض جميؿ بثينة:    
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ٗٚ 
 

   أغاد اخي من آل سممى فمبكر              
 (ٕٛٔ)أبن لي أغادر أنت أم متيجر  

 عمييا ليبني قصيدتو فقاؿ: جعؿ عمر بف ابي ربيعة مف بيت سابقة وسيمة اتكأ
   أمنْ آل نعم أنت غادِ فمبكرُ              

 (ٜٕٔ)م رائعٌ فميجرُ غداة غدِ أ  
عمر بف ابي ربيعة عارض جميؿ معارضة مقصودة فييا تفاعؿ وتعالؽ مع سابقو في الوزف,    

فَّ زادَ عمى السابؽ في المفظ, ولكف تبقى  , وحركة حرؼ الرويّ, واِ  والقافية, والمعنى, وحرؼ الرويِّ
 .(ٖٓٔ)عؿ النصيبصمات السابؽ فيو وبينيما تناصاً وحواراً صريحاً قائـ عمى التفا

 ـ النقائض
, فالمناقصة تعني المخالفة,  يقاؿ:  (ٖٔٔ)إفسادُ ما أبرمْتَ مِفْ عَقْدٍ  أو بناء" "النقض لغة يعني

نقض البناء اي ىدمو, اوابراـ الشي ضده حؿ الشي, ويقاؿ: فلاف نقص العيد اي خالفو, 
الفو وييدـ كؿ ما جاء بو فالمناقضة تعني المخالفة, فالشاعر الأوؿ يبني, والشاعر الثاني يخ

 .(ٕٖٔ)الأوؿ
أو مفتخراً,  : "أف يتجو الشاعر بقصيدتو الى شاعر أخر, ىاجياً والنقيضة في الاصطلاح تعني

فيعمد الأخر الى الرد عميو ىاجيا او مفتخرا ممتزما البحر والقافية والروي الذي أختاره الأوؿ, فيفسد 
وينازع النقيضة محوراف )الشكؿ والمضموف(  (ٖٖٔ)"عمى الأوؿ معانيو, ويردىا عميوِ ويزيد عمييا

ونعني بالشكؿ: الِإطار الخارجي مف )وزف وقافية(, أما المضموف فيو الِإطار الداخمي ويحتوي 
 عمى معاني )اليجاء, والفخر(.

مف الجدير بالذكر أف تاريخ النقائض يعود لعصر ما قبؿ الاسلاـ, بسبب التنافس بيف القبائؿ 
عصبية النسب واستمرت في عصر صدر الإسلاـ بيف شعراء الرسوؿ)ص(والكفار, مندفعيف وراء 

 وازدىرت في العصر الأموي عمى يد ثالوث النقائض: )جرير, والفرزدؽ, والأخطؿ(. 
ويعيش في النقائض غرضاف )الفخر واليجاء(, الفخر قائـ عمى الاشادة بالفضائؿ الاجتماعية التي 

 .(ٖٗٔ)كالكرـ والشجاعة, واكراـ الضيؼ وحماية الجار(جادت بيا الَأصالة العربية )
فيقوـ عمى السخرية, وىتؾ الأعراض, ولغة السب والشتـ وىو أوجع أساليب اليجاء  ؛ما اليجاءأ

فأما اليجو فابمغو ما خرج مخرج التيزؿ والتيافت, وما اعترض  عمى حد قوؿ ابف رشيؽ القيراوني"
و, وسيؿ حفظو, واسرع عموقوِ بالقمب, ولصوقوِ بالنفس, بيف التصريح والتعريض وما قربت معاني

مف ذلؾ ما ورد بيف  .(ٖ٘ٔ)فأما القذؼ والِإفحاش فسباب محض ليس لمشاعر فيو الا إقامة الوزف"
امرئ القيس فانو توعد بني اسد الذيف  أمرئ القيس, وعبيد الأبرص, حوؿ حادثة مقتؿ حجر والد

 , قائلًا:(ٖٙٔ)قتموا أباه
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ٗٛ 
 

   ب شيخي باطلًا والله لا يذى                
 حتى أبير مالكاً وكاىلاً   

   القاتمين الممك الحلاحلا               
 (ٖٚٔ)خيرَ مَعدَّ حسباً ونائلاً   

 فرد عميو ابف الابرص الاسدي يسخر منو ويكذبو:
   المخوفنا بقتل  ذا يا                    

 أبيوِ إذ لالًا وحيْنا  
   أزعمت أنك قد قتمتَ                      

 (ٖٛٔ)سراتنا كذباً وميناً   
 حظ بيت الابرص فيو رد وسخرية واستيزاء.نم 

ومف امثمو ما جاء مف مناقضات في صدر الاسلاـ تمؾ التي حدثت بيف حساف بف ثابت, وبيف    
ضرار بف الخطاب وىو مف شعراء قريش في يوـ اليجرة, عندما ىاجر المسمموف مف مكة الى 

 الانصاري,:شعرا في سعد بف عبادة, والمنذر بف عمر  المدينة, فقاؿ ضرار
   تداركت سعدا غنوة فأخذتو                  

 (ٜٖٔ)وكان شفاء لو تداركت منذرا  
 فإجابو حساف بف ثابت:

   أتفخر بالكتاب لما لبستو                    
 وقد تمبس الانباط ربطا مقصرا  

   فلاتك كالوسنان يحمم انو                  
 (ٓٗٔ)بقرية كسرى او بقرية قيصراً   

ولاسيما في معركة بدر التي وقعت بيف  لغزوات,فيناؾ الكثير مف النقائض التي قيمت في ا
اصبحت النقائض تستخدـ سلاحاً ضد  المشركيف والمسمميف, وكذلؾ معركة أحد, ومعركة الخندؽ.

الكفر, فالشاعر يقوؿ القصيدة مفاخراً بقومو, وىاجيا أعداءه, فيأتي الشاعر المقابؿ ينقض القصيدة 
, (ٔٗٔ)اد النقائض شعراء ثلاثة: جرير, والفرزدؽ والأخطؿوفي العصر الأموي ق الأولى مخالفاً ليا.

واندرجت النقيضة ضمف التفاعؿ النصي الخاص, فالتناص في النقائض يحدث بأساليب متعددة 
منيا قمب المعنى وفيو يستعمؿ الشاعر اللاحؽ معاني الشاعر السابؽ ليجعؿ منيا وسيمة لمرد عميو 

 ,  مف ذلؾ قوؿ الفرزدؽ:(ٕٗٔ)بالمثؿ
   الذي سمك السماء بنى لنا  ن إ               

 (ٖٗٔ)بيتاً دعائموُ أعزُّ وأطول  
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ٜٗ 
 

 فرد عميو  جرير ىاجيا:
   أخزى الذي سمك السماء مجاشعا            

 (ٗٗٔ)وبنى بناءك في الحضيض الأسفل  
فوجو المعنى لصالحو, ودحض كُؿَّ ما جاءَ بوِ الشاعر الأوؿ, ونستطيع اف نجد الفرؽ بيف    

 ض:المعارضات والنقائ
النقائض تكوف مف غرضيف أساسيف فييا ىما: )الفخر, واليجاء(, اما في المعارضة فلا تقتصر  .ٔ

 عمى غرض, بؿ تشمؿ جميع الأغراض الشعرية.
تقوـ النقائض عمى الصراع والمنافسة والمخالفة, اما المعارضة فقائمة عمى الأعجاب والتأثر  .ٕ

 بأسموب الشاعر الأوؿ.
السياسية والخلافات الاجتماعية والعصبية والقبمية, وانتيت  النقائض فف ولد بسب الظروؼ .ٖ

بنياية العصر الأموي اي أنيا مرتبطة بمدة زمنية محدودة, اما المعارضات فمـ ترتبط  بمدة زمنية 
 محددة, فالإعجاب  مممح نقدي مرافؽ لمنفس الاجتماعية.

ت فالوقت مفتوح أماـ النقائض تتطمب ردا سريع, ليرد عمى خصمو بالمثؿ, أما المعارضا .ٗ
 الشاعر اللاحؽ.

النقائض بيف نصيف حاضريف تعتمد عمى القراءة التفكيكية, "فالتفكيؾ ىو ممارسة مقصودة     
يتناوؿ البنية ويستيدؼ تقويضيا مف الداخؿ وتفتيتيا, ومف ىنا يكوف فعؿ التفكيؾ فعلا ىدمياً 

ف التناص يكوف بيف نصيف سابؽ, لأ ؛بينيما تناصية ولكف نجد اختلافاً  , فييَّ قراءة(٘ٗٔ)تدميرياً"
 ؛(ٙٗٔ)وحاضر, في حيف نجد النقائض بيف نصيف حاضريف, "فيو يندرج ضمف التناص الظاىر"

ف النصييف مرتبطيف بمدة زمنية محددة, وىذه القراءة الواعية تعتمد عمى سرعة الرد مف الطرؼ لأ
 الآخر.
 :الخاتمة

 خرج البحث بجممة نتائج :    
فيو ظاىرة  ص مصطمح كاف نتيجة التداخؿ والتواصؿ مع الثقافات النقدية الأجنبية,ػ إف التنأ

 متغمغمة في أعماؽ تراثنا النقدي .
فكؿ نص  ػ التناص فسيفساء متنوعة مف النصوص المتفاعمة فيما بينيا مواده الأولية النصوص,ٕ

 .ات والأفكارعمى مستويات الموضوع مواده الاولية مف رفات النصوص الأخرى السابقة
ػ ظواىر قريبة مف التناص في النقد العربي كثيرة ومنيا السرقة وىي ظاىرة قديمة بدأت مع بدايات ٖ

 :منيا ,قوؿ الشعر وتسمى تسميات متعددة
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٘ٓ 
 

 وىذه التسميات تختمؼ مف زمف لآخر, ,والاحتذاء( والاختلاس, والإغارة, ,والملاحظة )الأخذ,
 .مى وفؽ تفاعؿ وحوار مع نصوص أخرىية الأخذ تتـ ع)بالتناص( ,لأف عمموتسمى اليوـ 

تعطي وتزيد الكلاـ جمالا  ػ الاقتباس والتضميف اساليب واشكاؿ تناصية تدخؿ في علاقة تفاعمية,ٗ
 .ورونقا

 .تنقؿ فيو الصياغة مف مستوى لآخر إذ ,: مظير مف مظاىر التناصػ العقد٘
 

  والمصادر: اليوامش
                                                 

,  ٔىػ(, تح: محمود محمد شاكر, مطبعة المدني, القاىرة, طٕٖٔمحمد بف سلاـ الجمحي )ت ٔطبقات فحوؿ الشعراء,  (ٔ)
ٔ\٘. 
بد الحميد, اطروحة دكتوراه في فمسفة المغة العربية ينظر: التناص دراسة في الخطاب النقد ي العربي, سعد ابراىيـ ع ( ٕ)

 .ٙٚـ, ٜٜٜٔوآدابيا, كمية التربية, جامعة بغداد, 
, وينظر ٕ٘ٔـ, ٜ٘ٛٔالتناص(, د. محمد مفتاح, الدار البيضاء, المغرب,  استراتيجيةينظر: تحميؿ الخطاب الشعري ) ( ٖ)

 .ٖٛـ, ٜٜٛٔ, ٚٔمة(, شجاع العاني, مجمة الموقؼ, الثقافية, ع: دراسة في بلاغة التناص الادبي )الميث والخراؼ الميضو 
, شباط ٕ, كمية الاداب , جامعة الكوفة , ع  وآدابياالعربية  المغة أنموذجا ػ ابراىيـ جنداري, مجمة الرواية والتناص ػ جبر (ٗ)

 .ٕ٘ـ , ٕٕٓٓ
جامعة  -رسالة ماجستير -بد الكريـ أبو شرارابتساـ موسى ع -ينظر: التناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش( ٘)

 .ٔـ:ٕٚٓٓ -الخميؿ, فمسطيف
طبعة مصورة  -مطابع كوستاتسوماس -ىػ(ٔٔٚابف منظور جماؿ الديف محمد بف مكرـ الأنصاري )ت  -لساف العرب( ٙ)

 )مادة نص(.  ٜٚ/ ٚ)د.ت(:  -مصر -عف طبعة بولاؽ
 -)د.ط( -بيروت -منشورات دار مكتبة الحياة -(ٕ٘ٓٔت ) -لزبيديمحمد مرتضى ا -تاج العروس مف جواىر القاموس( ٚ)

 )مادة نص(. ٓٗٗ/ٗ)د.ت(: ج
 .ٜٚـ: ٜٛ٘ٔ-ىػٖٛٚٔ -ٖط -مصر -مطبعة السعادة  -محمد محيي الديف عبد الحميد -دروس التصريؼ( ٛ)
 .ٕٚينظر: دروس التصريؼ: ( ٜ)
 -ٙٔط -مصر -فى البابي الحمبي وأولاده مطبعة مصط -أحمد الحملاوي -كتاب شذا العرؼ في فف الصرؼ( ٓٔ)

 .ٕٛـ: ٜ٘ٙٔ-ىػٖٗٛٔ
 -استانبوؿ  -المكتبة الإسلامية لمطباعة والنشر والتوزيع -مجمع المغة العربية -مجموعة مؤلفيف -المعجـ الوسيط (ٔٔ)

 .ٖٜٗ/ٕـ: ٕٜٚٔ-ىػٕٜٖٔ -ٕط -القاىرة
اعتنى بو  –ف عيسى المعروؼ بالاعمـ  الشنتمري تحقيؽ ابى الحجاج يوسؼ بف سميماف ب -شرح ديواف امرئ القيس( ٕٔ)

 . ٙٚـ: ٜٗٚٔ -)د.ط( –الجزائر -الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع  -وصححو: الشيخ ابف ابي شنب
 .ٛـ:ٕ٘ٓٓ -جامعة الموصؿ –رسالة ماجستير -التناص في شعر الحرب, محمود عبد الموجود حسف البدراني(ٖٔ)
-ٔٔ-ٓٔع ) -بغداد -مجمة الأقلاـ دار الشؤوف الثقافية العامة -عبد الواحد لؤلؤة -ينظر: التناص مع الشعر الغربي (ٗٔ)

 .ٔ٘ـ:ٜٜٗٔ -(ٕٔ
 -ٔط -الأردف -أربد -عالـ الكتب الحديثة  -د. إبراىيـ مصطفى محمد دىوف -التناص في شعر أبي العلاء المعري( ٘ٔ)

 .ٓٔـ:ٕٔٔٓ
 .٘ٔـ:ٕٗٓٓ -ٔط -ؽالعرا -بغداد -أحمد ناىـ  -التناص في شعر الرواد( ٙٔ)
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٘ٔ 
 

                                                                                                                                               

 .ٖٛـ:ٜٚٛٔ, ٕٔ, ٔٔع -مجمة الأقلاـ -عناد غزواف -الصورة في القصيدة العراقية الحديثة( ٚٔ)
 -كمية التربية لمبنات -رسالة ماجستير -رمضاف محمود عبد الكريـ البالاني -ينظر: التناص في شعر خميؿ حاوي( ٛٔ)

 .ٚـ:ٜٜٛٔ -جامعة الأنبار
وأصبحت مف اىـ النقاد ما بعد الحداثة في فرنسا والعالـ  -ثـ ىاجرت الى فرنسا -ـ(ٜٔٗٔ(ولدت في بمغاريا عاـ )ٜٔ)

وعمماء  -تأثرت بعمماء النفس -عممت في مجمتيف )تيؿ==وكؿ( -بدأت سيرتيا كعالمة لغة في جامعة باريس -اجمع
جاؾ  -بوؿ دي ماف -ف بارتحوارات مع رولا -النقد والمجتمع -ومف اىـ كتبيا )ثورة المغة الشعرية( -السيمولوجيا

 –دار الفارس لمنشر -فخري صالح )كتاب مترجـ( -تييرىايجمتوف -جوليا كريستيفا -إدوار سعيد -نور ثروب فراي -دريدا
 .ٙٚٔ -٘ٚٔـ: ٜٜ٘ٔ -)د.ط(  -عماف

 -باريس -يروتب -مركز الإنماء القومي -العرب والفكر العالمي -تر: محمد خير البقاعي -رولاف بارت -نظرية النص( ٕٓ)
 .ٖٜـ: ٜٜٛٔ -ٔٙ-ٓٙع

 .ٜٛالمصدر نفسو: ( ٕٔ)
./ ,ينظر: النص ٕٔـ:ٜٜٛٔ -ٔط -الدار البيضاء -المركز الثقافي العربي  -سعيد يقطيف -انفتاح النص الروائي( ٕٕ)

 .ٖٚـ: ٜٛٛٔ -ٖالعدد  -مركز الإنماء القومي -العرب والفكر العالمي -تر: مصنؼ عبد الحؽ -بوؿ ريكور -والتأويؿ
 .ٖٔينظر: انفتاح النص الروائي:( ٖٕ)
 .ٖٔالمصدر نفسو: ( ٕٗ)
 .ٔٔينظر: المصدر نفسو: ( ٕ٘)
 .ٚـ:ٜٙٛٔ -شباط ٗ -بغداد -جريدة الجميورية -د. مالؾ المطمبي -نشوء الخطاب( ٕٙ)
ار الشؤوف د -تح: أحمد المديني -تودوروؼ وأخروف -( الكممة لا تكوف وحدىا أبدا. في اصوؿ الخطاب النقدي الجديدٕٚ)

 ٖ,ٔـ .ٜٜٛٔ -ٕط -بغداد -الثقافية 
بؿ ىو اىـ منظري  -ـ( يعد مف أىـ منظري الخطاب الروائي ونقاده في القرف العشريفٜ٘ٚٔ-ٜ٘ٛٔ( ميخائيؿ باختيف )ٕٛ)

معجب  -فيو ناقد روسي كاف يتردد الى اوساط الشكلانييف -وتزفتاف تودوروؼ يذىب اليو -الادب عموماً في ىذا القرف
 .ٙٗٔـ: ٕٓٓٓ -ٖجامعة البحريف ع -كمية الآداب -مجمة العموـ الانسانية -ىرانيالز 

 .ٙٙٔـ:ٜٜ٘ٔ -جامعة بغداد -كمية الآداب -رسالة ماجستير -يوسؼ محمد جابر الساعدي -( الاتجاىات الحديثةٜٕ)
ريف ىذا القرف ففي القرف العش -ـ(ٜٗٔٔ-ٖٜٛٔ(ىو الكاتب الشيير والناقد الادبي الروسي فكتور شموفسكي )ٖٓ)

المضطرب المتناقض بدأ خطواتو الاولى كشاعر غنائي وىو يعترؼ بذلؾ ولديو الشجاعة بألا يخفي شيئا ودوما يحترمو 
نشرتَ لوُ قصة  -القارئ لحيوية فكره وعذوبو آرائو وطزاجتيا وجدلو الدائب مع نفسو فيو يؤمف بأف حؽ الانساف أف يخطئ

واخر كتبو كاف بعنواف )قوة الظلاؿ( الذي تأثر بالعصر وأثر فيو  –)مراىؽ مجيوؿ(  ـ( بعنوافٜٛٓٔفي وقت مبكر في )
 -تر: ربيع مفتاح -الرجؿ وعصره, يوري ماريا مسوؼ –, ينظر: المقاء الاخير مع الكاتب الروسي)فيكتور شموفسكي( 

 .ٛٔٔ-ٚٔٔـ:ٜٜٛٔشباط -ٕع-مجمة آفاؽ عربية
ـ: ٜٜٛٔ-ٚٔع -مجمة الموقؼ الثقافي -شجاع العاني –ث والخراؼ الميضومة( ( دراسة في بلاغة التناص الادبي)المئٖ)

ٕٛ. 
 -بيروت -مؤسسة الابحاث العربية  -( ينظر: نظرية المنيج الشكمي )نصوص الشكلانييف الروس( تر: ابراىيـ الخطيبٕٖ)

 .ٚٗـ: ٕٜٛٔ -ٔط -الرباط -لبناف
 .ٕٔٔ( تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(, ٖٖ)
 -ٕع -ٜمجمة ابحاث اليرموؾ سمسمة الآداب والمغويات مج -( التناص في معارضات البارودي, تركي المغيضٖٗ)

 .ٙٛـ:ٜٜٔٔ
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ـ: ٜ٘ٛٔ-ٔط -جده -النادي الثقافي  -عبد الله الغذامي -( الخطيئة والتكفير مف البنيوية الى التشريحية قراءة نقديةٖ٘)
ٖٕٕ. 

 .٘ٛـ:ٜٛٚٔ-باريس -سوي -يفاجوليا كريست -( ثورة المغة الشعريةٖٙ)
 .ٓٗـ:ٜٛٛٔ -الدار البيضاء -تر: فؤاد صفاء والحسيف سبحاف -رولاف بارت -( لذة النصٖٚ)
 .ٖٕٔ( تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(:ٖٛ)
 -)د.ط( -دمشؽ -مف منشورات أتحاد الكتاب العرب -محمد عزاـ -( النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربيٜٖ)

 .ٕٛـ:ٕٔٓٓ
 .ٕٖ-ٚـ:ٜٗٛٔ - ٗع  -مجمة الؼ -صبري حافظ -( ينظر: التناص واشاريات العمؿ الادبيٓٗ)
 .ٕٕ( المصدر نفسو:ٔٗ)
التناص في شعر خميؿ حاوي, رمضاف محمود عبد الكريـ البالاني, رسالة ماجستير, كمية التربية لمبنات, ( ينظر: ٕٗ)

 .ٜٔ ـ,ٜٜٛٔجامعةالانبار, 
 .ٔٔات العمؿ الادبي:( التناص واشاريٖٗ)
 .ٚٔـ :ٜٜٛٔ -ٔط -الدار البيضاء -المركز الثقافي العربي -سعد يقطيف -( ينظر تحميؿ الخطاب الروائيٗٗ)
 .ٜٔ( انفتاح النص الروائي:٘ٗ)
 -ٕط -الدار البيضاء -دار توبقاؿ لمنشر  -تر: عبد الرحمف ايوب -جيرارجينت -( ينظر: مدخؿ الجامع النصٙٗ)

 .ٜٓـ:ٜٙٛٔ
 .ٕٕلتناص في شعر خميؿ حاوي:( اٚٗ)
 .ٕٔٔ( تحميؿ الخطاب الشعري )استراتيجية التناص(:ٛٗ)
 .ٕٖٓ( الخطيئة والتكفير:ٜٗ)
 . ٜٜ,ٓٓٔـ:ٜ٘ٛٔ -ٔط -الدار البيضاء -دار التنوير لمطباعة  -محمد بنيس -( حداثة السؤاؿٓ٘)
ابو البقاء ايوب بف موسى الكفوي  -وية, ينظر: الكميات المعجـ في المصطمحات والفروؽ المغٕٔ/ٕٔ( لساف العرب: ٔ٘)

ـ: ٜٔٛٔ -ٕط -دمشؽ -وزارة الثقافة والارشاد القومي  -تح: د. عدناف درويش ود. محمد العمري  -ىػ(ٜٗٓٔ)ت 
ٖ/ٖٜ. 

 .ٖٛ( سورة المائدة, الآية: ٕ٘)
ىرة, مصر, )د.ط(, ىػ(, مطبعة حجازي, القاٙ٘ٗالعمدة في صناعة الشعر, ابو عمي بف رشيؽ القيراوني, )ت(ينظر : ٖ٘)

 .ٕ٘ٙ/ٕ,  ـٖٜٗٔ
 .ٕ٘ٙ\ٕ(المصدر نفسو ٗ٘)
 .ٚٓٔ( ينظر: النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٘٘)
 .ٗٛٔ, ـٔ,ٖٕٓٓالشعر العربي الحديث بنياتو وابدالاتو, محمد بنيس, دارالتوبقاؿ , الدار البيضاء , ط( ينظر: ٙ٘)
 ٓٚـ,  ٜٔٙٔروت لمطباعة والنشر, لبناف, ديواف طرفو بف العبد, دار صادر, دار بي(ٚ٘)
التناص الديني والتاريخي في شعر محمود درويش, ابتساـ موسى عبد الكريـ ابو شرار, رسالة ماجستير, جامعة الخميؿ, (ٛ٘)

 . ٔٔـ,ٕٚٓٓفمسطيف, 
 .ٕٓٛ/ ٕ( العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده : ٜ٘)
 .ٗٔ/ٔ, ـٜٗٗٔ, ٔي الديف عبدالحميد, مطبعة حجازي, القاىرة,طىػ(, تح: محمد محيٖٓٚالموازنة, الامدي )(ٓٙ)
ىػ(, تح: محمد آؿ ياسيف, مطبعة ٖ٘ٛالكشؼ عف مساوئ شعر المتنبي, ابف عباد الصاحب ابو القاسـ إسماعيؿ, )ت(ٔٙ)

 .ٕٗـ,ٜٓٙٔ, ٔالمعارؼ, بغداد, ط
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ىػ(, تح: احمد ٕٜٖبالقاضي الجرجاني, )تالوساطة بيف المتنبي وخصومو, ابو الحسف عمي بف عبد العزيز, الشيير (ٕٙ)
 عارؼ, الزيف صاحب العرفاف, مكتبة ومطبعة محمد عمي وأولاده, مصر, )د.ت(,

ٔ /ٔٚٓ. 
 .ٕٔٛ( ينظر: العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده: ٖٙ)
لمكتاب, القاىرة,  ديواف حساف بف ثابت, تح: السيد حنفي حسنيف, راجعو, حسف كامؿ الصيرفي, الييئة المصرية العامة(ٗٙ)

 .ٜٛٔ ـ,ٜٗٚٔ)د.ط(, 
الشعر والشعراء, ابف قتيبة عبد الله بف مسمـ, تح: أحمد محمد شاكر, دار إحياء الكتب العربية, القاىرة, مصر, ( ينظر: ٘ٙ)

 .ٔٔ/ٔـ, ٜٗٗٔ
 ـ,ٜٜٙٔىػ(, تح: إبراىيـ الإبياري, دار الشعب, ٖٙٓالأغاني, أبو فرج عبد الرحمف الأصفياني, )ت: (ٙٙ)
 ٕ٘/ٛ٘٘ٙ. 
 .ٜ٘ـ,ٖٜٛٔديواف جرير, دار بيروت لمطباعة والنشر, لبناف, (  ٚٙ)
 ـ,ٖٕٓٓ, ٔديواف الفرزدؽ, شرح وتعميؽ: د. سوزاف عكاري, دار الفكر العربي, بيروت, لبناف, ط(  ٛٙ)

ٕٖٗ. 
 ـ.ٜ٘ٙٔالموشح, ابو عبد الله المرزباني, تح: عمي محمد البجاوي, دار النيضة, مصر, القاىرة, (ٜٙ)

 .ٕٕ٘,ىػٖٚٓٔىػ(, مطبعة عبد الله فندي, القاىرة, ٖٜٚػ مختصر المعاني, سعد الديف مسعود بف عمر التفتازاني, )ت ٗ٘
 .ٓٛٔ/ ٔـ. ٖٜٚٔديواف ابف الرومي تح: حسيف نصار, الييئة العامة لمكتاب, القاىرة, ( ٓٚ)
 .ٛٓٔ( ينظر: النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٔٚ)
 .ٛٗ/ٔ: طبقات فحوؿ الشعراء: ( ينظرٕٚ)
 .ٖٖٚ/ٕ( ينظر: المصدر نفسو:ٖٚ)
عيار الشعر, محمد بف احمد بف طباطبا العموي, تح: د. طو الحاوي ود. محمد زغموؿ سلاـ, المكتبة التجارية ( ينظر: ٗٚ)

 .ٚٚ,ٛٚـٜٙ٘ٔالكبرى, القاىرة, 
نبي, ابف وكيع أبو محمد الحسف بف عمي المنصؼ لمسارؽ والمسروؽ في اظيار سرقات ابي الطيب المت( ينظر: ٘ٚ)

 .ٓٔ/ ٔـ,ٜٗٛٔ, ٔىػ(, تح: محمد يوسؼ نجـ, الكويت, طٖٜٖالتنيسي, )ت
 .ٜٚـ , ٕٓٔٓ,ٔالتناص في الرواية الجزائريةانموذجا, د.سعيد سلاـ,عالـ الكتب الحديثة , أربد,الأردف,ط( ينظر: ٙٚ)
 
( نقلًا عف التناص التراثي في الرواية الجزائرية: ٜٙ٘ٔ-ٜٛٛٔعاش ) -ومنظر لو -( بريخت: مؤلؼ مسرحي ألمانيٚٚ)

ٙٓ 
 .ٖٛٔ( الخطيئة والتكفير: ٛٚ)
 .ٔٛ, التناص التراثي في الرواية الجزائرية:ٕ٘( ينظر: التناص في شعر خميؿ حاوي: ٜٚ)
ى, مصر, ىػ(, )د.تح(, دار الكتب العربية الكبر ٓ٘ٛالمستطرؼ في كؿ فف مستظرؼ, شياب الديف احمد الاشبيي, )ت(ٓٛ)

 .ٙٛ\ٔ)د.ط(, )د. ت(,
 .ٜٕٔ( ينظر:النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٔٛ)
 .ٕٖ-ٖٔ( ينظر: التناص في شعر خميؿ حاوي: ٕٛ)
: ـ.ٜٜٚٔىػ(, تح: عبد الرحيـ محمود, دار المعرفة, ٖٛ٘أساس البلاغة, جار الله محمود بف عمر الزمخشري, )ت: ( ٖٛ)

 مادة قبس.
 .ٓٔ( سورة طو: ٗٛ)
 .ٚٙٔ/ٙ( لساف العرب:٘ٛ)
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:  ىػٖٚٓٔىػ(, مطبعة عبد الله فندي, القاىرة, ٖٜٚمختصر المعاني, سعد الديف مسعود بف عمر التفتازاني, )ت( ٙٛ)
ٕ/ٗٔٙ. 

ىػ(, تح: شاكر ىادي ٕٓٔٔ – ٕ٘ٓٔأنوار الربيع في أنواع البديع, السيد عمي صدر الديف بف معصوـ المدني, )( ٚٛ)
 .ٕٛٔ: ـ.ٜٛٙٔ, ٔالنجؼ الأشرؼ, ط شكر, مطبعة النعماف,

 .ٗ٘ٔ: معجـ المصطمحات البلاغية وتطورىا, أحمد مطموب, مكتبة لبناف, )د.ط(,( ينظر ٛٛ)
 .ٜ٘ٗ,ٛ٘ٗ ـ ,ٕٜٜٜٔ,  ٕالبلاغة والتطبيؽ ,أحمد مطموب ,وكامؿ حسف البصير,ط( ينظر: ٜٛ)
ىػ(, تح: محمد الحبيب ٗٛٙحسف الانصاري )ت منياج البمغاء وسراج الأدباء, ابو الحسف حازـ بف محمد بف( ينظر: ٜٓ)

 .ٜٖ,ٖٛ ـ,ٜٜٙٔبف الخوجة, المطبعة الرسمية لمجميورية التونسية, 
 .ٖٗٔ)د.ت(,  -)د.ط(  –بيروت  -دار الكتاب العربي -ديواف ابي نؤاس, تح: احمد عبد المجيد الغزالي( ٜٔ)
وكؿ, تح: عبد الستار فراج, دار المعارؼ, مصر, طبقات الشعراء, ابف المعتز, ابو العباس عبد الله بف المت ( ٕٜ)

 .ٕٚٓ)د.ت(,
 .ٗٔ( سورة الإنساف: ٖٜ)
ىػ(, تح: لجنة مف الأزىر, مطبعة السنة المحمدية, ٜٖٚالإيضاح, أبو عبد الله محمد بف عبد الرحمف القزويني, )ت: ( ٜٗ)

 .ٖٗٔالقاىرة, )د.ط(, )د.ت(,
ىػ(, تح: حمدي ٗ٘ٗبف جعفر بف عمي بف حكموف القضاعي المصري, ) مسند الشياب, لابي عبد الله محمد بف سلامة(ٜ٘)

 .ٕٙ\ٔـ,ٜٙٛٔ, ٕبف عبد المجيد السمفي, مؤسسة الرسالة, بيروت, ط
مسند الصحيح المختصر بنقؿ العدؿ عف العدؿ إلى رسوؿ الله )ص(, مسمـ بف الحجاج القشيري النيسابوري, (ٜٙ)

 احياء التراث العربي, بيروت, )د.ت(.ىػ(, تح: محمد فؤاد عبد الباقي, دار ٕٙٔ)ت
 .ٚٚٚٔبرقـ -ٕٓٗٔ/ٖ,
 .ٖٗ( النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٜٚ)
ىػ(, تح: عبد الحميد ٛ٘ٗالمحكـ والمحيط الاعظـ, ابف سيدة ابو الحسف عمي بف اسماعيؿ بف سيدة المرسي )( ٜٛ)

 . )مادة ضمف(.ٕ٘ٙ/ ٜ, )مادة ضمف( . تاج العروس: ٕٗٔ/ٛ الينداوي, دار الكتب العممية, بيروت, )د.ط(, )د.ت(,
 . )مادة ضمف(.ٕٙٔ/ٚٔ( لساف العرب: ٜٜ)
ىػ(, تح: عبد الرحمف ٜٖٚالتمخيص في عموـ البلاغة, للإماـ جلاؿ محمد بف عبد الرحمف الخطيب القزويني, )ت: ( ٓٓٔ)

 . ٕٔٓـ,ٜٗٓٔ, ٔالبرقوني, المكتبة التجارية الكبرى, مصر, ط
البديع في نقد الشعر, إسامة بف مرشد بف عمي بف منقذ, تح: عبد عمي مينا, دار الكتب العممية, بيروت,  ( ينظر:ٔٓٔ)

 .ٖٓ٘ـ,ٜٚٛٔ, ٔلبناف, ط
ىػ(, تح: حنفي محمد شرؼ, مطابع شركة الاعلانات الشرقية, ٗ٘ٙتحرير التحبير, ابف ابي الإصبع المصري, )ت:( ٕٓٔ)

 .ٓٗٔىػ , ٖٖٛٔالقاىرة, 
 .ٕٓٓ/ٖثؿ السائر في أدب الكاتب والشاعر: ( ينظر: المٖٓٔ)
 . ٖٙٚـ,ٕٜٙٔ, ٔديواف ابف سيؿ الإشبيمي, تح: أحمد حسنيف القرني, المكتبة العربية, مصر, ط( ٗٓٔ)
 .٘ٛ,ٗٛ/ٕ( ينظر: العمدة: ٘ٓٔ)
 .ٖٕٗ/ٕ( ينظر: الايضاح في عموـ البلاغة: ٙٓٔ)
صؿ الأحمد, مؤسسة اليمامة الصحفية, الرياض, التفاعؿ النصي )التناصية( النظرية والمنيج, نيمة في(ينظر: ٚٓٔ)

 .ٕٗ٘ىػ.ٖٕٗٔ
, ود. عمر ملا حويش, مطبعة الأمة, ( ٛٓٔ) نصوص النظرية البلاغية في القرنييف الثالث والرابع اليجري, تح: داود سموـ

 .ٓٛٔـ ,ٜٚٚٔبغداد, )د.ط(, 
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يوسؼ بف سميماف بف عيسى المعروؼ شرح ديواف امرى القيس, تح: ابي الحجاج –( قفانبؾ مف ذكرى حبيب ومنزؿِ ٜٓٔ)
 .ٓٙ ـ.ٜٗٚٔبالاعمـ الشنتمري: صححو, الشيخ ابف ابي شنب, الشركة الوطنية لمنشر والتوزيع, الجزائر, )د.ط(, 

 .ٖٗ,ٗ٘( ينظر: النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٓٔٔ)
ومحمد ابو الفضؿ ابراىيـ, دارا الفكر العربي,  كتاب الصناعتيف, ابو ىلاؿ العسكري, تح: عمي محمد البجاوي( ينظر: ٔٔٔ)

 .ٖٙ, )د.ت(,ٕالكويت, ط
ىػ(, تح: عبد السلاـ محمد ىاروف, مطبعة المدني, ٕ٘٘البياف والتبييف, ابو عثماف عمرو بف بحر الجاحظ, )ت: ( ٕٔٔ)

 ـ.ٜ٘ٛٔ, ٘القاىرة, ط
 ٔ /ٖٖٜ. 
 .ٖ/ٕ ـ.ٜٓٛٔ, ٔدار الكتاب العربي, بيروت, لبناف, طشرح ديواف المتنبي, وضعو عبد الرحمف البرقوقي, الناشر, (ٖٔٔ)
 )مادة عقد(. ٜٕٙ/ٖ( لساف العرب: ٗٔٔ)
 .ٕٛٚ( ينظر: المصطمح النقدي في كتب الأعجاز القرآني حتى نياية القرف السابع اليجري: ٘ٔٔ)
 .ٕٙٔ( ينظر: كتاب الصناعتيف: ٙٔٔ)
 .ٖٖٙ( ينظر: البديع في نقد الشعر: ٚٔٔ)
 .ٕٙٗ,التمخيص في عموـ البلاغة : ٖٛٔموـ البلاغة : ( ينظر: الإيضاح في عٛٔٔ)
 .ٔٗٗ( تحرير التحبير : ٜٔٔ)
 .ٖٗ( ينظر: النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٕٓٔ)
 .ٔٗٗ( ينظر: تحرير التحبير: ٕٔٔ)
 .ٗٗ( النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي : ٕٕٔ)
 )مادة عرض(. -٘ٙٔ/ٚ( لساف العرب: ٖٕٔ)
 -ود. إبراىيـ السامرائي -ىػ(, تح: د. ميدي المخزومي٘ٚٔف, أبو عبد الرحمف الخميؿ بف أحمد الفراىيدي )تالعي( ٕٗٔ)

 .ٕٕٚ ـ.ٜٓٛٔ -الكويت -مطابع الرسالة
 .ٚـ,ٜٗ٘ٔ, ٕتاريخ النقائض في الشعر العربي, د. أحمد الشايب, مطبعة السعادة, مصر, ط( ٕ٘ٔ)
, ٔوالادبي, د. محمود رزؽ سميـ, مكتبة الآداب, القاىرة, طعصر السلاطيف الممالؾ ونتاجو العممي ( ٕٙٔ)

 ٚٚٗ\ٛـ,ٜ٘ٙٔ
 .ٜ( شرح ديواف جميؿ بثينة : ٕٚٔ)
 .ٚٗ( المصدر نفسو: ٕٛٔ)
 .ٕٜ( ديواف عمر بف ابي ربيعة : ٜٕٔ)
 .ٜٓٔ( ينظر: التفاعؿ النصي التناصية )النظرية والمنيج( : ٖٓٔ)
 )مادة نقض(. ٜٗ/ٜٔموس: تاج العروس مف جواىر القا -ٓٗٗ/ٖ( لساف العرب: ٖٔٔ)
تيذيب المغة, أبو منصور محمد بف أحمد الأزىري, تح: محمد عوض مرعب, دار إحياء التراث العربي, ( ينظر: ٕٖٔ)

 .ٜٕٙ/ٛ, ـٕٔٓٓ, ٔبيروت, ط
 .ٖ( تاريخ النقائض في الشعر العربي:ٖٖٔ)
 .ٔٙ-ٓٙ( ينظر: النص الغائب تجميات التناص في الشعر العربي: ٖٗٔ)
 .ٜٖٔ( العمدة: ٖ٘ٔ)
 .ٛٗ( تاريخ النقائض في الشعر العربي : ٖٙٔ)
 .ٜٕٚ( شرح ديواف أمرى القيس: ٖٚٔ)
 .ٔٗٔ, ـٜٜٛٔديواف عبيد بف الأبرص, دار صادر, بيروت, )د.ط(, ( ٖٛٔ)
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 .ٖٗٔفي الشعر العربي :  (تاريخ النقائضٜٖٔ)
 . ٖٛٓ( ديواف حساف بف ثابت: ٓٗٔ)
 .ٜٕٓ( ينظر: تاريخ النقائض في الشعر العرب: ٔٗٔ)
 .ٜٔينظر: النص الغائب تجميات التناص:  (ٕٗٔ)
 . ٕٛٔ/ٔ( كتاب النقائض: ٖٗٔ)
 .ٖٕٔ/ٔ(المصدر نفسو: ٗٗٔ)
, ٙأولى(, سامي ميدي, مجمة الموقؼ الثقافي, دار الشؤوف الثقافية العامة, بغداد, ع-تفكيؾ التفكيؾ )قراءة(٘ٗٔ)

 .ٜٕ’ـٜٜٙٔ
 .ٗٛ( التناص دراسة في الخطاب النقدي العربي : ٙٗٔ)

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 


