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 :الولخّص

يُعدُّ الوصؼ مکوّنا أساسيا من مکوّنات الأعمال الأدبية إذ عرفو الأدبان العربی والفارسي 
منذ القِدَم وقد تجلی فی أشعار الشعراء وقصائدىم بأحسن الصّور وأنقی الأشکال. أحد مظاىر 

قد اىتمّ الوصؼ فی الأعمال الأدبية ىو وصؼ الطبيعة ومظاىرىا کالسيل والطوفان والزلزال.ف
الأدباء بوصؼ الطبيعة فی أشعارىم غير أنّيم لم يتناولوا وصؼ مظاىرىا بقدر ما تنالوا الطبيعة 
نفسيا، فالزلزال أحد ىذه الظواىر التی قلّما عُنی الشعراء بو فی أشعارىم، إلا أنّ حافظ 

قاموا ىػ.ؽ( من الشعراء القلائل الذين 2197-2171م( وداوری شيرازی)2782-2391إبراىيم)
بوصفو وصفا رائعا؛ فمن ىذا المنطلؽ،يُقارن ىذا البحث بين القصيدَتيَن فنّا ومضمونا والمنيج 
المتبّع فيو ىو منيج المدرسة الأمريکية التی تعتقد باختلاؼ اللغة شرطا للمقارنة کما أنّيا لا تعدّ 

المقالة يشير إلی أن إنّ بعض ما اىتدت إليو  بين الشاعرين شرطا للمقارنة. التأثير والتأثّر
الشاعرين يصفان الزلزال بالعظمة کما يرجوان احياء المدينتين المنکوبتين.أما أبرز ما يوجد من 

أکثر اىتماما بتفاصيل « داوری شيرازی»تباين بين القصيدتين فيعود إلی أنّ الشاعر الايرانی
 «.حافظ ابراىيم»الحادث من نظيره المصری

المقارن، الوصؼ،وصؼ الطبيعة، الزلزال، حافظ إبراىيم، داوری  الأدب :كممات المفتاحيةال
 شيرازی.
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Abstract: 

Description is one of the most important elements of literary 

works. It can be found in old Arabic and Persian literature and have been 

manifested well in poems of poets. One of the effects of description is 

describing the nature and its phenomena such as floods, storms, 

earthquakes etc. literalists have described the nature, but they have not 

described natural phenomena as they have described nature itself. To The 

earthquake is one of the phenomena that poets have less concern, but in 

spite of other poets, Hafiz Ibrahim and Davari  Shirazi have described it 

interesting. 

Hence, this article compares between these two Ballads “زلسال مسينا:  

the earthquake in Messina” by Hafiz Ibrahim and “زلسله شيراز:  the 

earthquake of Shiraz” by Davari  Shirazi in terms of thematic and 

technical. This article relies on comparative approach of American school 

of comparative literature which does not consider affecting being affected 

as a condition in comparing between two poets. 

The findings of this paper show that two poets describe the 

magnitude of earthquake. They also hope to revive two earthquake-stricken 

cities, but on points of dispute, Davari Shirazi pays more attention to 

details than Hafiz Ibrahim. 

Key words: comparative literature, descriptions, descriptions of 

nature, earthquake, Hafez Ibrahim, Davari shirazi. 
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 :المقدمة-1

لقد اىتمّ الشعراء العرب والايرانيون بالوصؼ فی قصائدىم مُعبّرين عن أحاسيسيم 
مع أنّ معظم الشعراء قد تناول ىذا الموضوع، إلا »ومشاعرىم تجاه ما حوليم من ظواىر وأحداث و

نيا أنّيم يتفاوتون فی مراتبيم وأقدارىم فيو، فمنيم من برع فی وصؼ الطبيعة حية وجامدة ببساتي
ورياضيا وأشجارىا، ومنيم من برع فی وصؼ الخمر ولونيا وطعميا وأوانييا والبعض الآخر برع 

(. الوصؼ فی اللغة ىو: 4م: 2373سالم،«.)فی الطرد، فوصؼ حيوانو من خيل وکلاب وصقور
يضا: م: مادة وَصَؼَ( وأ2391)ابن منظور، « وَصَؼَ الشَيءَ لَو و عَلَيوِ وَصفاً و صِفَةً: حَلّاىا»
م: مادة وَصَؼَ(، أما بالنسبة إلی 2337)أنيس، « وَصَؼَ الشَيءَ وَصفاً وصِفَةً: نَعَتَو بما فيو»

الوصؼُ »فی تحديده: « تاريخ آداب العرب»المصطلح  فيقول مصطفی صادؽ الرافعی فی کتابو 
من جزءٌ طبيعیٌ من منطؽ الإنسان، لأنّ النفس محتاجة من أصل الفطرة إلی ما يکشؼ ليا 

الموجودات، وما يکشؼ للموجودات منيا، ولا يکون ذلک إلا بتمثل الحقيقة و تأديتيا إلی التصور 
(. إنّ ما يُوجد من قُدرة فی 223م: 2384)الرافعی، « فی طريؽ من طُرُؽ السمع والبصر والفؤاد

ة ممتازة الشاعر علی انتقال الميزات والصفات ومدی براعتو فی انتقاليا يسبب فی أن يحتل مکان
أحسنُ الوصؼ ما نُعت بو الشَیء حتی »بين شعراء الوصؼ إذ يُؤکّد ذلک قوليم فی الوصؼ: 

 (.134: 1م، ج 2381)القيروانی، « يکاد يمثلو عيانا للسامع

(کما 249ش: 2979شميسا،«)يُعدّ وصؼ الطبيعة من المضامين الرئيسية للأدب الغنائی»
وب منزلة عالية حيث أولاه الشعراء والأدباء عناية خاصة فی أدب الشع» أنّو کان ومايزال يحتل 

(.فنّ 211ش: 2972دشتی،«.)واصفين مشاىد الطبيعة ومناىجيا مُعبّرين عن مشاعرىم تجاىيا
عدّه بعضُ النقاد أصل کل » الوصؼ لو مکان ممتاز بين الأغراض الشعرية إذ

فی توجّيو نحو » نظيره الفارسی(.فقد تأثّر الشعر المعاصر العربی ک3ش: 2987شيبانی،«.)شعر
الطبيعة بالمدارس الأدبية الغربية کالرومنطيقية و الرمزية إذ يُمکن العثور علی بعض النماذج 

(.أمّا الأشعار التی نُظمت فی 9ش: 2978ابراىيمی کاوری و چولانيان،«.)المشابية فيما بينيما
« زلزال مسينا»ضبطيا. فتعدُّ قصيدَتا  وصؼ الطبيعة فکثيرة فی الأدبين العربی والفارسی لا يمکن

من القصائد التی تناول الشاعران العربی والفارسی فييما موضوع الزلزال واصِفَين « زلزلو شيراز»و 
إياه. فی ىاتين القصيدتين علی الرغم من وجود الأوجو المشترکة فييما، إختلاؼٌ رئيسٌ وىو يرجع 

وصؼ داوری شيرازی زلزال بلد مسقط رأسو أی شيراز،  إلی البلد الذی حدث الزلزال فيو، فبينما
ولعلّ ىذا يعود إلی نظرتو الشاملة « ايطاليا»إىتمّ حافظ إبراىيم بوصؼ الزلزال فی بلد أجنبیّ أی 

 إلی جميع الناس إذا حلّت بيم المصائب.
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(، 921م: 2378)إبراىيم، « م2397حدث زلزالٌ فی بلد مسينا فی جنوب إيطاليا سنة »فقد
م إذ وصفوه کل من أبناء 2719ىػ.ؽ الموافؽ لػ 2193حدث زلزالٌ فی مدينة شيراز عام » ما ک

وصال الشيرازی أی:وقار وحکيم وداور وفرىنگ وتوحيد؛لأنّيم حظوا بقريحة شعرية کأبييم.لم تُطبع 
أشعار حکيم وفرىنگ وتوحيد فی وصؼ الزلزال إلا أنّ أشعار داوری فی وصؼ الزلزال قد طُبعت 

(. 2412ش: 2939سلطانی مقدم، «.)ی ديوانو کما أنّ أشعار وقار طُبعت فی ديوان أبيو ناقصةف
زلزال »نظرا إلی شيرة أشعار داوری وأيضا کتابتيا فی ديوانو، قامت ىذه الدراسة بمقارنة قصيدَتَی 

کن إلا لداوری شيرازی.أما ما دفع إلی ىذا البحث فلم ي« زلزال شيراز»لحافظ إبراىيم و « مسينا
وما يرتبط بو من سمات وصؼ المظاىر « وصؼ الزلزال»المحور الرئيس للقصيدتين وىو 

الطبيعية، ثمّ بعض الأوجو المشترکة الفنية و الأسلوبية بين القصيدتين؛ غير أنّ بينيما بعض وجوه 
 الإختلاؼ فنّا و أسلوبا.

 أسبقية البحث-2

ينيم، وقد تناول الدارسون ىذا النمط ىناک دراسات عن الوصؼ فی أشعار الشعراء ودواو 
فی ما نُظم من الأشعار، أما بالنسبة إلی مقارنة الوصؼ بين الأدبين، فأىمّ ما عُثِرَ عليو ىو: 

التی تمّت من قبل )صادؽ « المقارنة الموضوعية لوصؼ الطبيعة فی الشعر الفارسی والعربی»
( وأيضا 1ش، رقم 2978المقارن، ربيع  إبراىيمی کاوری ورحيمو چولانيان، مجلة دراسات الأدب

التی تمّت من قبل )سيدمحمدرضا ابن « وصؼ الطبيعة فی ديوان طغرايی ومنوتشيری»مقالة: 
مقارنة »( و 12ش، رقم 2932الرسول وفييمو ميرازئی جابری، مجلة دراسات الأدب المقارن، ربيع 

ميربان، مجلة دراسات الأدب )ىدی « وصؼ الطبيعة فی ديوانَی الصنوبری ومنوشيری دامغانی
( أما بالنسبة إلی معالجة وصؼ الطبيعة فی الأدب الفارسی فأىمّ 8ش،رقم 2978المقارن، خريؼ 

وصؼ طبيعت در شعر غنائی فارسی:وصؼ الطبيعة فی الشعر الغنائی »ما اىتدينا إليو: 
أنجزت حتی (. لقد 7ش، رقم 2981)احمد سميعی گيلانی، مجلة فرىنگستان، شتاء « الفارسی

الوصؼ فی الشعر »الآن دراسات کثيرة عن وصؼ الطبيعة و مظاىرىا فی الأدب العربی،  نحو: 
( . ولکن لم ييتمّ الباحثون بمظاىر الطبيعة 119ؽ، رقم 2919)مجلة اليلال، شوال « العربی

 کالزلزال والسيل والطوفان وغيره بقدر ما تناولوا وصؼ الطبيعة فی الدواوين و الأشعار.

 أسئمة البحث-3

 تحاول ىذه الدراسة الاجابة عن السؤالين الآتيينِ:

 ما القواسم المشترکة بين القصيدَتيَن موضوعا وفنا؟-2
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 ما وجوه التباين بين القصيدَتيَن موضوعا وفنا ؟ -1

 منيج البحث-4

سية للأدب المقارن مدارس مقارنية مختلفة إلا أنّو لم تشتير منيا غير مدرستين، ىما الفرن
المؤکدة علی العلاقات التاريخية ودراسات التأثير والتأثّر والأمريکية المرکّزة علی دراسات التوازی 
والتقابل مقرّبة الأدب المقارن من النقد الأدبی. فنظرا إلی ما ذُکِر، فإنّ المنيج المتبع فی ىذه 

واجز السياسة والجنس المدرسة الأمريکية التی تدرس الأدب مستقلا عن ح»الدراسة قائمٌ علی 
( والتأثير والتأثّر.کما يعتمد البحث علی المنيج 239م: 2378مکی، «)واللغة والعلاقات التاريخية

 التحليلی فی شرح الأبيات بقدر ما يسد الحاجة ويجلب الکفاية.-الوصفی

 نظرة عابرة إلی حياة حافظ إبراىيم-5

رسو علی شاطیء النيل أمام بلدة ولد محمد حافظ بن ابراىيم فيمی فی سفينة کانت ت»
م: 2379)الفاخوری،« ديروط،فی أعلی صعيد مصر،من أب مصری ميندس،وأم ترکية الأصل

وظل کذلک إلی أن نقل »(.توفّی والده عندما کان فی الرابعة من عمره،فنشأ تحت رعاية خالو.299
لأ فراغو بالمطالعة و قرض خالو إلی طنطا،فکان لا بُدّ لو من الانتقال إلييا أيضا،وراح فييا يم

المصدر نفسو(. تقلب الشاعر فی المناصب الکثيرة إلا أنّ ىذه المناصب لم تشؼ «.)الشعر
غلتو،فعُين ضابطا فی دائرة البوليس غير أنّو أجبر علی الاستيداع براتب ضئيل.فقد أفضی الشاعر 

ذه الأيام شاعرا جعلتو لا أعرؼ بين شعراء ى» م.يقول طو حسين عنو: 2391إلی دار ربّو سنة 
 (.491-499)حسين، دون تا: « طبيعتو مرآةً صافيةً صادقةً لحياة نفسو ولحياة شعبو کحافظ

 داوری شيرازی فی سطور-6

ىػ.ؽ. ذىب  2197إسمو محمد و ىو الولد الثالث من إبناء وصال الشيرازی. وُلِد سنة »
فی الرابعة عشرة من عمره. ىو يشکو أباه إلی المکتبة وىو فی الطفولة وبدأ تعلّم الشعر والأدب 

)سلطانی « فی قصيدة، لأنّو أجبره علی تعلّم العلوم کما يعتقد بأنّ جميع ىذه العلوم لافائدة ليا
« سافر إلی طيران مُيديا القرآن المکتوب بخطّو إلی ناصرالدين شاه(. »2414ش: 2939مقدم، 

ؽ جميع أبواب الشعر غير أنّ مَدحَ الوزراء و )نفس المصدر(. إذا تصفحّنا ديوانو نجد أنّو طر 
السلاطين غلب علی أشعاره الأخری. بجانب مدح ىؤلاء الأشخاص، لو قصائد طويلة فی مدح 

)نفس المصدر(. ليس بين «. ىػ.ؽ بعد عودتو من طيران2171مات الشاعر سنة »النبی )ص(. 
 زلزال شيراز الذی نحن بصدده. أيدينا غير ديوان شعر لو وفيو جميع أغراض الشعر، منيا وصؼ
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 «زلزلو شيراز»و « زلزال مسينا»القواسم المشترکة الموضوعية لِقَصيدَتَی  -7

 وصؼ عظمة الزلزال-7-1

يصؼ حافظ إبراىيم عظمة الزلزال بأنّيا طغيان الأرض والجبال والبحر، فحينما تجيب 
 ا للإنسان:الجبال بما ناداىا الأرض والبحر، يصبح الأمر أکثر دىشا وخوف

 بَغَت الأرضُ وَ الجِبالُ عَمَييا      وَ طَغی البحرُ أيّما طُػغيانِ 

 تمک تَغمِی حِقدا عمييا فَتَنشَػ    ؽُّ انشِقاقا مِن کثرة الغَمَيانِ 

 فَتُجيبُ الجِبالُ رَجما و قَذفا       بِػ شُواظ مِن مارج ودُخان

 ( 129م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،                                                     

فکما ىو واضحٌ،کأن الأرض والبحر والجبال تحقد کليا علی مسينا وأىليا، فحينما يطغی 
أحدىا، يلبّی الآخر ويخلؽ منظرا مخيفا للمدينة وأىليا.فالشاعر علاوة علی وصؼ عظمة الزلزال ، 

البحر والجبال، لا يُعلم لماذا تحقد يشير إلی الأسباب التی أسيمت فی خلقو وىی الأرض و 
علی مسينا ومن فييا؟ لعلّ الشاعر بواسطة ذکر ىذه العوامل الثلاثة -علی رأی الشاعر-الأرض

 يُريد أن يعلن للقارئ مدی الدمار الذی حلّ بيذه المدينة إثر الزلزال.

ارة إلی أما داوری شيرازی فيصؼ زلزال شيراز بأنّ إنقلبت الأرض تماما ويکتفی بالإش
الجبال والأرض من بين ما يشارک فی خلقو، ولکنّو لتصوير عظمتو، يذکر فيما بعد عدة علامات 
لکی يصوّر للقارئ مدی عظمة ىذا الحادث، منيا صوتو العظيم الذی شُقِؽ الحجر الصلب منو، 

 فالذی يصوّره الشاعر لخلؽ عظمة ىذا الزلزال ىو صوتو المريع:

 ن کو گفتی خاک       بِشُد ز مرکز خود بو سوی مرکزی ديگرچنان بو لرزه درآمد زمي

 ىزار کوه بو يکباره گفتػی از سر جای          بمند گشت و بيفتاد بر سر کشػػػػػور

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:زُلزلت الأرض زلزالا کأنّيا تزحزحت من مکانيا.)تحرکت من مرکزىا نحو مرکز آخر(. 
 لؼ جبال اجتثّت من مکانيا فجأة وسقطت علی البلاد.کأنّ أ
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إذا قارنا أبيات الشاعرَين فی وصؼ عظمة الزلزالَين نجد أنّ حافظ إبراىيم ييتمّ بطريقة 
حدوث الزلازل، بينما داوری شيرازی يتحدث عن کمية الزلازل أکثر من طريقة حدوثيا، فعلی رأی 

ىو مزج عدة أسباب، ولکن الخوؼ الناشیء عن زلزال  حافظ إبراىيم ما يجعل ىذا الزلزال مُخيفا
شيراز فی رأی داوری شيرازی يعود إلی صوتو وليس لو سببٌ آخر. أما من حيث الخيال فيبدو أنّ 
حافظ إبراىيم يتفوؽ علی داوری شيرازی؛ إذ يستفيد من العبارات والمفردات التی تثير الخيال نحو: 

، فيو يستخدم التشخيص «تجيب الجبال»و « تغلی»،«بحرطَغی ال»، «بَغَت الأرض و الجبال»
 أحيانا للوصول إلی ىذا الغرض.

 شمول الموت-7-2

يصؼ حافظ إبراىيم ىذا الزلزال بأنّو أدّی إلی موت کثير من الناس، فيذا الحادث کان 
منو عظيما إلی حدٍّ قد أحاط الموت بالجميع ولم يکن للناس مفرّ منو، فکلّما أرادوا أن يخرجوا 

 أدرکيم الموت من کل جانب:

، أينَ المَفَرُّ وَ البَػحرُ و البَػ            رُّ عَمی الکَيدِ لموَرَی عامِػلانِ   رَبِّ

 کُنتُ أخشَی البِحارَ و الموتُ فييا         راصدٌ غَفمةً مِن الربػػػػػاّنِ 

 ناءٍ مُػػػدانیسابِحٌ تَحتَنا، مُطِلٌ عَمَيػػػػػػػػنا          حائمٌ حَولَنا، مُ 

 فإذا الأرضُ و البِحارُ سَػػػػػواءٌ          فی خَلاؽٍ کِلاىُما غػػادِرانِ 

 ( 129م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

يمزج الشاعر العربی کلامو عند وصفو عظمة الزلزال بذکر أسباب خلؽ ىذه الحادثة 
لايمکن للناس أن يفرّوا منو. أمّا العظيمة، کما يتحدّث عن أسباب موت الناس وىما البحر والبرّ إذ 

الموت الذی يصفو حافظ إبراىيم فيو موتٌ لايترک الناس لحظة. من جانب آخر يعلن الشاعر قلقو 
علی الناس وىذا ما يُميز قصيدتو عن قصيدة داوری شيرازی، إذ ىو يعرب عن قلقو طوال القصيدة 

شيرازی فيصؼ موت جميع الناس قائلا: علی موت الناس من طفلٍ أو فتاة أو غيرىما.أمّا داوری 
 مات الناس جميعا بقدر ما مُلئت الجنة و الجحيم، فَيجب أن تُخلَؽ جنة وجحيم أخريان بدلا منيما:

 مگر نعيم و جحيم دگر پديد آرد                 خدا بو کيفر و پاداش مػػػػؤمن و کافر

 و دگر بو جنان جای ماند و نی بو سقروگرنو اينيمو کز خمؽ مُرد پندارم               کو ن
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 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:)کثر عددُ ضحايا الزلزال،إذ لا يسعيم النعيم و الجحيم(؛فيجب أن يُحدث نعيم وجحيم)من 
جديد( حتی يسع عددىم و أن يُعاقب الله الکافرين جازيا المؤمنين.إلا أنّو بسبب کثرة من راحوا 

 لزلزال،أظنّ أنّو لم يبؽ ليم مکان لا فی الجنة ولا فی الجحيم.ضحية ىذا ا

ييتمّ بمدی الزلزال  -کالأبيات السابقة من قصيدتو-مما تقدم ذکره،نجد أنّ داوری شيرازی
أکثر من طريقة حدوثو.فضلا عن ذلک،يُشارک الشاعران فی وصؼ شمول الموت ولکن داوری 

 يرغب فی ذکر عددىم وما يرتبط بو.

 لرجاء بإحياء المدينتين المنکوبتينا-7-3

من الموضوعات المشترکة التی نجدىا فی القصيدَتيَن ىی رجاء الشاعرين بإحياء المدينتين 
اللتين نکبتا خلال الزلزال، فنجد فی قصيدة حافظ إبراىيم أنّو يعتقد بأنّ ىذه المدينة ليست کمدينة 

الجنوب الشرقی وموقعيا بجوار جبل فيزوؼ،  تبعد إثنی عشر ميلا عن نابلی إلی» التی « بُمبی»
م وکان بين ىاتين الزلزلتين عِدّة أشير، ثم 99وقد حدث فييا زلزالان خرّبا قسما منيا فی سنة 

، وبقيت ىذه المدينة مدة سبعة عشر قرنا بعد ذلک 83آب سنة  14خربت بالمواد المتقذفة فی 
(، فتُحيی ىذه المدينة 123م: 2378ىيم، )إبرا« مطمورة، طامسة الذکر، حتی استکشفت أخيرا

وسيأتی الوقت الذی يجدّد الشعب فيو عمارتيا ويعيد ما ىدميا الزلزال من مغانييا، فتصبح کما 
 کانت:

 أنتِ )مِسّينَ( لن تزولی کَما زا                  لَت و لکن أمسَيتِ رَىنَ الأوانِ 

 فاطمَئنّی مادامَ فی الحیّ بانػػی       إنّ إيطاليا بَنُوىا بُنػػػػػػػػاةٌ           

 ( 119م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

تدلّ علی أنّ الشاعر يحبّ ىذه المدينة وبيذا الدليل يقارنيا بمدينة « أنتِ مسّين»عبارة 
فإنّيا تحيا وتصير کما کانت فی « مسّين»التی زالت من قبل. فعلی رأيو إن ىُدمت مدينة « بُمبی»

لأمر الآخر الذی تجدر الإشارة إليو ىو أن حافظ ابراىيم لا يُعلن عن حنينو إلی ىذه الماضی، وا
نّما يرفؽ إلی بلد  ومن فييا من الرجال الذين بنوىا. ما نجده عند حافظ « إيطاليا»المدينة فَحسبُ وا 

اىن فقط؛ إبراىيم فی ىذا القسم ىو إىتمامو بالماضی وأسبقية ىذه المدينة وىذا البلد لا زمنيا الر 
إلا أنّ داوری شيرازی يعتقد بأنّ ما يُعيد بناء مدينة شيراز «.مسّين»فکما أُحيت إيطاليا، ستُحيی 
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إلی ما کانت عليو فی الماضی ىو اليانصيب.فالإعتقاد بو جزء من شخصية الشاعر، إذ يقول فی 
 خاتمة القصيدة أنّو لامفرّ مما قدّره الله تعالی:

 سی بيػدار                  تمام راست شود کارىا چو سکو بو زراگر ز خواب شود بخت پار 

 بو يک دو ىفتو کند شير را چنان آباد                   کو کس حديث خرابػػػی نيايدش باور

 (218ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:لو استيقظ حظ الانسان الفارسی من نومو) لو حالفو الحظ( لأصبحت الأمور 
 بة کليا؛ حيثُ يقوم باعمار المدينة خلال أسبوع أو أسبوعين اعمارا لا يتذکّر أحدٌ تيدّميا.صائ

المتأمّل فی ىذين البيتين يجد أنّ داوری شيرازی يرجو مساعدة الآخرين من مثل ناصرالدين 
 فی ىذين البيتين يعود إلی« البخت»شاه وغيرىم من الوزراء فی البلاط؛ فيمکننا أن نقول معنی 

رجائو بيؤلاء الأشخاص وىذا وجو الإفتراؽ بينو وبين حافظ إبراىيم؛ إذ يعتقد الشاعر العربی بأنّ 
–ولکن إحياء مدينة شيراز « فاطمئنّی»يحدث لامحالة وليذا يخاطبيا ويقول « مسينا»إحياء مدينة 

ی مشروط بيقظة البخت الفارسی.فبينما يشکّ الشاعر الفارسی ف -علی رأی داوری شيرازی
الإحياء، يعتقد الشاعر العربی إعتقادا جازما بأن المجد والعزة سيعودان إلی ىذه المدينة المنکوبة 

 من دون شک.

 وجوه التباين الموضوعية فی القصيدتين-8

 العناية بتفاصيل الحادث-8-1

عند إمعان النظر فی القصيدتين نفيم بأنّ داوری شيرازی ييتمّ بتفاصيل الحادث أکثر من 
لو العربی، فنراه يصؼ ليلة قبل الزلزال مصوّراً ىؤلاء الذين کانوا قد ناموا فی بيوتيم.فيتناول مماث

الشاعر الإيرانی تفاصيل الأمور عبر الاستمداد من التشابيو والاستعارات الرائعة وذکر الحوادث 
الصور الشعرية  التاريخية أحيانا، فيمکننا أن نقول تفوّؽ داوری شيرازی علی حافظ إبراىيم فی خلؽ

 بما اىتمّ بو من التفاصيل، فمثلا يصؼ فراره من البيت وقذؼ الأحجار حين حدوث الزلزال:

 شتاب کردم و رفتم ز حجره چنػػػدين بار                بو جانب در و ديوار ره نداد بػػػػػو در

 پيػػػػػػػػغمبرىمی دويدم و سنگ از قفای من می ريخت               چنو شب عقبو از قفای 

 بسان زانی مرحوم تا کػػػػػػػمر در خاک               بريخت بر سرم از ىر کران کموخ و بو در
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 حصار خانو چنو منجنيؽ سنػػػػػگ انداز                فشاند سنگ و بو من نمانػػػػػد راه مفرّ 

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

من الغرفة إلی الباب وذلک لمرّات عديدة غير أنّ الجدار الترجمة: تعجلتُ مُيمّا بالخروج 
اعترضنی يمنعنی من الوصول إلی الباب.کنت أرکض والأحجار کانت تسقط ورائی علی الأرض 
کما کان المشرکون يرمون الأحجار علی رأس النبی فی ليلة العقبة.لقد سقط المدر من کل جانب 

ب حتّی ظيره.إنّ ما أحاط بالبيت من الجدران رشقتنی علی رأسی کالزانی المرحوم المستتر بالترا
بالأحجار کالمنجنيؽ الذی يقذؼ الأحجار إلی)الأىداؼ المحددة( حيثُ لم يبؽ أی مفر لی)سُدّت 

 کل الطرؽ أمامی(.

ما يساعد الشاعر فی ىذه الأبيات علی خلؽ الصور وتفاصيل الحادث ىو استمداده من 
قذؼ الأحجار علی رأس الشاعر بقذفيا علی رأس النبی )ص(  التشبيو والتناص الدينی. تشبيو

تشبيو رائع يصور للقارئ أمرين: الأوّل تصوير شکل نوع قذؼ الأحجار والثانی الإشارة إلی 
موضوع تاريخی. ثمّ يتوسل إلی التشبييين الآخرين لتصوير ىجوم التراب عليو وقذؼ الأحجار من 

لخلؽ الصورة الشعرية أمر لانجده عند حافظ إبراىيم بقدر ما حصار البيت إليو. استخدام التشابيو 
نراه عند داوری شيرازی فی قصيدتو.فيو مثلا يُعلن أنّ عدد ىالکی ىذا الزلزال ثلاثة عشر ألؼ 

 شخص:

 چو گرگ گرسنو خاک سيو دىان بگشاد                      بخورد ز آدميان سيزده ىزار نفر

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:لقد فتحت الأرض السوداء فميا کالذئب الجائع آکلا من بنی البشر ثلاثة عشر 
 ألؼ شخص.

ييتم داوری شيرازی بتفاصيل الحادث، بينما لا نری ىذا الاىتمام عند حافظ إبراىيم. 
من  الشاعر مزج فی ىذا البيت بين التشبيو والتشخيص وشبّو التراب بالذئب الذی فتح فاه ليأکل

بدلا من العناية -أمّا الشاعر المصری فيعتمد فی قصيدتو الناس ثلاثة عشر ألؼ شخص.
علی تصوير مشاىد مؤلمة تحزن القارئ وکل من يسمعيا .فيختلؼ الشاعران فی خلؽ  -بالتفاصيل

الصورة الشعرية، بينما يصب الشاعر الفارسی جُلّ ىمّو فی التفاصيل. يتوجّو حافظ إبراىيم نحو 
 مشاىد مؤلمة قائلا:خلؽ 
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 رُبَّ طِفلٍ قَد سَاخَ فی باطنِ الأر           ضِ ينادِی: أُمّی، أبی، أدرکػػانی

 وَفَتاةٍ ىَيفاءَ تُشوَی عمی الجَمػ              رِ تُعانِی مِن حَرِّه ما تُعػػػػػػانی

 ػػػػػػدانِ وَأبٍ ذاىِلٍ، إلی النارِ يَمشِػػی              مُستَمِيا تَمتدُّ منو الي

 باحثا عَن بَناتِو و بَنيػػػػػػػو              مُسرعَ الخَطوِ مُستَطيػرَ الجَنػػانِ 

 تأکلُ النارُ منو لا ىوَ نػػػػػاجٍ              مِن لَظاىَا و لا المَظی عنو وانی

 ( 128و  127م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

الصور الرائعة، ففی ىذه الأبيات يبذل يميل حافظ إبراىيم إلی الواقعية أکثر من خلؽ 
الشاعر أقصی جُيده لينقل إلی القارئ الظروؼ التی حلّت بالمصيبين من طفل أو فتاة أو أب، 
فالطفل يساخ فی باطن الأرض والفتاة تشوی علی الجمر والأب يبحث عن بناتو وبنيو. يسعی 

لزال، فالتصوير الشعری يختلؼ الشاعر إلی أن يخلؽ فی ىذه الأبيات مدی ما حدث بواسطة الز 
عنده عما نجده عند داوری شيرازی، بينما يعنی داوری شيرازی بالتفاصيل من دون العناية بالصور 

فالشاعر المصری ييتم بما يحدث لمنکوبی الزلزال و يسعی أن ينقل الواقع بکلّ ما فيو من .المؤلمة
يم بالتفاصيل، مثلا حينما يريد أن يذکر عدد قلّما يُعنی حافظ إبراى الحوادث و التصاوير المؤلمة.

ىالکی الزلزال، لايعتمد علی ذکر عددىم، بل يشير إلی امتلاء البحر بدليل کثرة أجساد اليالکين، 
 حتی أسرفت النسور والحوت فی الأکل:

 غَصّتِ الأرضُ أتخِمَ البحرُ مما        طَوَياهُ مِن ىذه الأبدانِ 

 کاةً        رَدَّدَتيا النُسُورُ لمحيتانِ وَشَکا الحُوتُ لمنُسورِ شَ 

 أسرَفَا فی الجُسُومِ نَقرا و نَيشا       ثمّ باتا مِن کِظّةٍ يشکُوان

 ( 127م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

فضلا عن الإشارة إلی کثرة مَن ماتوا فی ىذا الحادث، نجد فی ىذه الأبيات ما قلناه سابقا 
علی « نقر»الصور المؤلمة بدلا من العناية بالتفاصيل، فتدلّ کلمة  من اىتمام حافظ إبراىيم بخلؽ

بأکليا بواسطة الحوت. ىذا وفی الوقت الذی يذکر « نيش»تمزيؽ الأجساد من قبل النسور وکلمة 
داوری شيرازی عدد ىالکی الزلزال بشکل مباشر.أمّا نظيره المصری حافظ ابراىيم فيو يشير إلی 
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مباشر، إذ يقول أکلت النسور والحوت من الأجساد حتی کانتا تشکوان عدد اليالکين بشکل غير 
 من الکظّة.

 الإىتمام بالفخر و المدح-8-2

وما بيا من « مسينا»ليس فی قصيدة حافظ إبراىيم فخرٌ بالنفس، بل يفخر الشاعر ببلد 
 المفاخر والصناعات والأشخاص:

 نا( و )کالَبرِيا( بکلّ لِسانِ    فاکتُبُوا فِی سَماءِ )رِدجُو( و )مِسيػ           

 ىا ىُنا مَصرعُ الصناعةِ و التَصػ                ويرِ والحِذؽِ والحِجا والأغانی

 (119م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

و « مسّينا»و «دجو»کما يتجلّی فی ىذين البيتين،لا يفخر الشاعر بنفسو إنّما يفخر بمدن 
وصناعات والفِطَنة، وىذا ما لا نراه عند داوری شيرازی، إذ ىو يفخر ؛ لأنّ فييا أشخاصا «کالبريا»

بنفسو أولا، ثمّ إذا أراد أن يفخر بمدينة، ينحصر فخره فی مدينة شيراز من دون غيرىا من المدن 
ثانيا. من جانب آخر، عندما يفخر الشاعر بمدينة شيراز لا يذکر سببو، لعل السبب فی فخر 

 ن دون غيرىا من المدن يعود إلی أنّو من مدينة شيراز حيثُ يتحمّس ليا:الشاعر بمدينة شيراز م

 روا بُوَد کو ز شيػراز شعرىػای مرا                        برند تحفو رسولان ىمی بو بحر و بر؟

 ز خيل حادثو بر طبع بستو است راه فکر                   دريغ و درد کو اين رستخيز عام مرا

 (217ش: 2989ری شيرازی، )ديوان داو  

الترجمة:ىل من الإنصاؼ أن يأخذ الرسل أشعاری من شيراز إلی البحر و البر کيدية؟ فيا للحسرة 
 والألم! لأنّ ىذا الحادث العظيم بسبب عظمتو) و ما عقبو من التداعيات( يسدّ الطريؽ علی الفکر.

ء )ع( طالبا منو المساعدة يمدح الشاعر الشيرازی فی أثناء حديثو عن الزلزال،سيدالشيدا
 لمنکوبی الزلازل فی مدينة شيراز الذين حلّت بيم ىذه المصيبة العظمی:

 حصارىا ىمو افتاد و يک پناه نمانػػػد                   جز آستانو شاه شييد تشنو جػػػػػػػگر

 م خػػػػنجرقتيل خنجر بيداد سيدالشيػػػػػػػداء                    کو خورد حنجر او آب از د

 شيی کو اين ىمو گفتند در مصيبت او                  ىنوز کس ز شگفتی نػػػػػػمی کند باور
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 کسی نمانده کو گيرد کنون مصيبتشان                   تو بر مصيبػػػػػػت ايشان يکی بيا بنگر

 ىای ما بگذرتو ىم ز لطؼ بو سوی خانو    چو سال ىا بو در خانو تو رو کرديم             

 (218ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:لقد سقطت کل الجدران إذ لم يبؽ ملجأ إلا عتبة سيد الشّيداء الظامئ الکبد.لقد راح سيد 
الشيداء ضحية خنجر الظلم والقسوة.ىو الذی شربت حنجرتو الماء من الخنجر.ذلک السيد الذی 

بل أحدٌ من شدة الدىشة و التعجب)ما ألم بو من أفاضوا الحديث فی مصيبتو.فلا يزال لا يق
البلايا(.لم يبؽ أحدٌ حتّی يُشاطر ويُواسی منکوبی الزلزال فی أحزانيم.فتعال لحظة وانظر إلی ما 
يعيشون فيو من مصائب.کم من سنين ولينا وجوىنا شطر بيتک،فأنت أيضا مُرّ علی بيوتنا 

 مُتفضلا علينا.

 القواسم المشترکة الفنية-9

قد اىتمّ الشعراء والنقاد بالبناء الفنی للقصيدة، وأولوه عناية فائقة، لما »البناء الفنی:-9-1
يضيفو من القيم الجمالية والفنية علييا، وحدّدوا العناصر الأساسية ليذا البناء، وکان من أبرزىا: 

 (. 241م: 1921البلدی،«.)المقدمة، حسن التخلص و الخاتمة

القدماء بمقدمة القصيدة وحثوا الشعراء علی إستحسانيا  اعتنی»المقدمة: -9-1-1
(. 142م: 2381)القزوينی، « وتقديميا وسموىا أسماء کثيرة کالابتداء، الاستيلال و الافتتاح

أول ما يقع فی السمع من الکلام....فإذا کان »فحریٌّ بالشاعر أن يحسن إبتداء قصيدتو، لأنّو 
)نفس « کان داعية إلی الاستماع لما يجيء بعده من الکلام الابتداء حسنا بديعا مليحا رشيقا،

و ينبغی علی الشاعر أن يجود ابتداء شعره، فإنو أول ما يقرع السمع »المصدر(. يقول ابن رشيؽ: 
وعند النظر إلی قصيدة  (.128م: 2381)القيروانی، « و بو يستدل علی ما عنده من أول وىلة...

يدتو بالسؤال عما حدث فی بلد مسينا، کأنو يريد أن تنتقل عظمة ىذا حافظ إبراىيم نجد أنّو يبدأ قص
 الحادث إلی القارئ بواسطة ىذا السؤال:

 نَبِّئانی إن کُنتُما تَعمَمػػػػػػػػػانِ                            ما دَىَی الکَونَ أيّيا الفَرقَدانِ 

 ضُ فَأَنحَت عمی بَنی الإنسانِ             غَضِبَ الُله أم تَمػػػػػػَرَّدَت الأر                 

 (121م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،
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ثم يجيب الشاعر عن السؤالين بأنّ الزلزال ليس غضب الله ولا تمرّد الأرض، بل ىو 
 الحدث الذی يقع فی الطبيعة:

 عةُ الأکوانکَ وَ لَکن طَبي                              لَيسَ ىَذا سُبحانَ رَبِّی وَ لا ذا

 ثَوَرانٌ فی البحرِ و البُرکانِ                             غَمَيانٌ فی الأرضِ نَفَّسَ عنػػػػػػػػو

 ( 121و  129م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

الغرض الأساسی للشاعر فی استيلال قصيدتو بالسؤال ىو إثارة السامع و تييئتو. بعد 
يی انتظار السامع. من الطريؼ أنّو فی بعض القصائد التی ذلک يُجيب الشاعر عن السؤال وينت

بُدئت بالسؤال، لا يذکر الجواب للقارئ و يبقی القارئ فی الحيرة حتّی يصل إلی الجواب فی نياية 
أما داوری شيرازی فلا يبدأ قصيدتو بالسؤال،بل يصؼ الليل الذی وقع الزلزال فيو ويصوّره  القصيدة.

الرائعة، فالشاعر يظير براعتو فی خلؽ الاستعارة والتشبيو والتصوير وىذا ما بالاستعانة بالتشابيو 
 يُميز قصيدتو عن قصيدة حافظ ابراىيم فی زلزال مسينا: 

 شبی کشيده بو رخساره نيمگون معجػػر              بو قير روی فروشستو توده أغبػػػػػر

 ؽ دريده گريبان زمين سياه بو سػػرىوا گره بو جبين و ستاره اشک آلػػػود              اف

 چراغ ىا ىمو خاموش و حجره ىا تاريک             دماغيا ىمو پرخواب و ديده ىا بی دَر

 نو ىيچ پندار اندر فراخنای زمػيػػػػػن               نو ىيچ روغن اندر چراغدان قمػػػػر

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

و بِمنديل أسود)فکأنّ( السحب السوداء غسلت وجوىيا.اليواء الترجمة:ليلٌ أرخی علی وجي
مقطب الجبين،الکوکب دامعةٌ عيونو والأفؽ مشقوؽ الجيب والأرض لابسة الثياب السوداء علی 
رأسيا.المصابيح مطفئة کليا والغرؼ مظلمة والأنوؼ مليئة بالنوم کليا والعيون بلا باب)باکية 

لجدران رشقتنی بالأحجار کالمنجنيؽ الذی يقذؼ الأحجار دائما(. إنّ ما أحاط بالبيت من ا
فالشاعر يؤکد فی ىذه  إلی)الأىداؼ المحددة( حيثُ لم يبؽ أی مفر لی)سُدّت کل الطرؽ أمامی(.

الأبيات أنّ ليلة وقوع الحادث، کانت صامتة والناس کانوا نائمين غافلين عما سَيحدُث ليم فی طلوع 
 فی النوم کسائر الناس : اؤه المخلصونالفجر، کماکان الشاعر و أصدق

 من و سو چار تن از دوستان جانی من            بو خواب خفتو بو راحت بو حجره اندر
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 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

 الترجمة:أنا وثلاثة من أصدقائی الأحمّاء نائمون مرتاحون فی الغرفة.

 حسن التخمص-9-1-3

أن يخرج »و الخروج فی القصيدة وفصّلوا القول فيو ومعناه اىتمّ النقاد بحسن التخلص أ 
( وىو 941م: 1992)إبن حجة الحموی، « الشاعر من نسيب إلی مدح أو غيره بلطؼ تحيّل

إلی المقصود مع رعاية الملاءمة بينيما؛ لأنّ السامع يکون »انتقال جميل من مطلع القصيدة 
يکون، فإذا کان حسنا متلائم الطرفين حرک من  مترقبا للإنتقال من التشبيب إلی المقصود کيؼ

ن کان بخلاؼ ذلک کان الأمر بالعکس «. نشاط السامع وأعان علی إصغائو إلی ما بعده، وا 
(. علی الشاعر أن يحسن الربط بين المقدمة والغرض الرئيس فی 149م: 2381)القزوينی، 

لمعنی الذی أراده بعده، لأن القصيدة، بحيث تکون المقدمة مشعرة بغرض الشاعر ودالة علی ا
)إبن حجة « لم يبؽ لحسن التخلص محل و لا موضع»الشاعر إذا صرّح فی مستيل قصيدتو 

 (.941م: 1992الحموی، 

يتخلص حافظ إبراىيم من مقدمة القصيدة ببيتٍ يخاطب فيو ربّو ويسألو عن المفرّ من ىذا 
 ين لموت الناس:الزلزال العظيم الذی يَعُدّ البحر والبرّ عاملين رئيس

، أينَ المَفَرُّ و البَحرُ و البَػ                         رَّ عمی الکَيدِ لموَرَی عامِلانِ   رَبِّ

 ( 129م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

فکما يبدأ حافظ إبراىيم قصيدتو بالسؤال، يتخلص من المقدمة ويتناول الموضوع الرئيسی 
ير فی ذىن القارئ ىذا السؤال: ما ىو ىذا الحدث الذی يفرّ الناس بالسؤال، فبدء الجملة بالسؤال يث

منو وليس ليم مفرّ من خوفو؟ فالموت ليس فی البرّ فقط، بل يرصد جميع الناس دائما أينما 
 يکونون:

بّػػػػػانِ   کُنتُ أخشَی البِحارَ و الموتُ فييا                      راصدٌ غَفمًةً من الرَّ

 مُطِلٌ عَمَينػػػػػػػا                           حائمٌ حَولَنا، مُناءٍ مُدانػػػػیسابحٌ تَحتَنا، 

 ( 129م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،
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يجری التخلص عند داوری شيرازی فی البيتين والشاعر يصؼ أنّ الزلزال قد وقع قُبَيل 
 طلوع الفجر و کان مدىشا إذ إنّ التراب انقلب انقلابا:

 بو گاه آنکو بميرد فتيمو أختػػػػػػػػػر                   آيد زبانو خورشيػػػػػػدقريب آنکو بر 

 چنان بو لرزه درآمد زمين کو گفتی خاک             بشد ز مرکز خود بو سوی مرکزی ديگر

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

لا کأنّيا تزحزحت الترجمة:قبيل طلوع الشمس وعند خمود ضوء الکواکب،زُلزلت الأرض زلزا
 من مکانيا.)تحرّکت من مرکزىا نحو مرکز آخر(.

يختلؼ الشاعران فی التخلص، بينما نری حافظ إبراىيم ييتمّ بوصؼ الموت وذکر أنّو موت 
شامل ولا مفرّ منو، يشير داوری شيرازی إلی زمن وقوع الحادث وطريقة حدوث الزلزال ووصفو بأنّو 

ض انقلابا.بعبارة أخری،يتحدّث الشاعر العربی إلی قارئو عن شمول زلزال شديد بحيث انقلبت الأر 
 الموت علی حين يتحدّث الشاعر الفارسی عن عظمة الحادث.

اعتنی النقاد بخاتمة القصيدة واسموىا أسماء عديدة مثل المقطع، الانتياء »: الخاتمة-9-1-4
أن يکون محکم »تياء (.وقد اشترط النقاد لحسن الان441م: 2311)العسکری، « والخاتمة

(. يختم حافظ 449)نفس المصدر، « الصياغة، بديع المعنی، رشيؽ اللفظ، مؤذنا بخواتم الکلام
وما کان بيا من المجد والعزة ويدعو ليا أن تعود « مسينا»إبراىيم قصيدتو بذکر الأيام الماضية لػ

 إلی ما يمل محبّوىا:

 تِ بِما فِيکِ مِن مَغانٍ حِسػػػػانِ                                  فَسَلامٌ عَمَيکِ يَومَ تَوَلَّيػػػػػػػػػػ 

 وَسَلامٌ عَميکِ يَومَ تَعُوديػػػػػػػ                                   نَ کَما کُنتِ جَنَّةَ الطمػيػػػػػػانِ 

 ىالکٍ فيکِ فػػػػانی وَسَلامٌ مِن کُلّ حَیّ عمػػػػی الأر                                  ضِ عمی کلّ 

 ذاک حؽّ الإنسانِ عند بنی الإنػػػػ                                سانِ لم أدعُکُم إلی إحسػػػػػانِ 

 فاکتبوا فی سَماءِ )رِدجو( و )مِسيػ                               نا( و )کالَبرِيا( بکلّ لِسػػػػػانِ 

 ويرِ و الحِذؽِ و الحِجا و الأغانی                      ىا ىُنا مصرعُ الصناعة و التصػػػػػ    

 ( 119م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،
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ىو البلد الذی يجدر بکل حیٍّ علی الأرض -علی رأيو-فيو يسلم علييا بکلّ ما فييا. فيذا
أن يسلم علی من ىلک فيو، فيجب أن يتمّ جميع ىذا من قبل الناس؛ لأنيم لم يتبادروا إلی 

سان إلييم، فالشاعر فی البيتين الأخيرين يصؼ للقارئ بعض ما برع الناس فی بلد مسينا وىو الإح
الصناعة، التصوير، الحذاقة فی العمل، العقل و الأغانی.يختم داوری قصيدتو بالثناء علی نفسو 
لد بما نظم من الأشعار الرائعة التی يجدر بکل مرسل أن يذىب بيا، کما يمدح کنظيره العربی الب

المنکوب، ذاکرا ليا ما ميّزتيا من البلدان الأخری، أمّا الوجو المشترک بين الشاعرين فی خاتمة 
القصيدة، فيو أنّيما يأملان أن يعود المجد والعزة إلی ىذين البَلَدين؛ غير أنّ داوری يعلن بأنّ ىذا 

ن لم يکن کذلک، کان ينظم شعرا  يُقرأ ع لی المنبر بدلا من الحادث عطّل عبقريتو الشعرية وا 
 الخُطب المنبرية:

 کو ىر کو قصو شنيد از خرابی شيػػػراز                چو گنج ىا است ببيند در اين خراب اندر

 بو فرّ ومجد وبزرگی واعتبار وگػػػػػػير        نديده ايمش وچون آفتاب مشيور است        

 بر آستانو او لازم است عرض ىنػػػػػػر                ىنرور است وبزرگ است واىل دانش را

 (217ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:فمن سمع قصة ىدم شيراز)فمن المسلم بو( أنّو سيفيم أنّ فی ىذه المدينة کنوزا کثيرة.)کم 
من کنوز ذىبت أدراج الرياح(.نحن لم نرىا غير أنّيا مشيورة بالمجد والعظمة شيرة الشمس.فيی 

 ة إذ يتوجّب علی أىل العلم تقديم فنّيم علی عتبتو. فنانة کبير 

 الوجوه الفنية المتباينة-11

« التناص تقنية نصية تعنی تعالؽ نصوص مع نص حديث بکيفيات مختلفة»: التناص-11-1
فالنص »( وىذه العلاقة بين النصوص ليست علاقة سطحية أو شکلية؛ 212م: 2371)مفتاح، 

نما ليستمد شرعية البناء الأدبی يسعی إلی الاتکاء عل ی الماضی، ليس فقط لتوظيؼ النص فنيا، وا 
)حمزه، « النصی المولد الجديد، أی أنّ التناص من ىذا المنظور يصبح )إيديولوجيا( منتجة

(. لابدّ للقارئ من أن يکون علی معرفة بالنصوص التی تتعانؽ أو تتنافر مع النص 91م: 1992
فالتناص يحقؽ وظيفة »ص، ومعرفة مواطن التواصل والجمال، الشعری حتی يستطيع محاورة الن

 (.31م: 1999)ربابعة، « جمالية للنص الجديد
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للتناص عدة أنواع منيا: الدينی والأدبی والتاريخی والأسطوری والعلمی ونری فی قصيدة 
 داوری شيرازی بعض ىذه الأنواع ولکن لايوجد  مثل ىذا التناص فی قصيدة حافظ إبراىيم.فمن

 التناص الدينی الذی استمدّ منو داوری شيرازی :

 ىمی دويدم وسنگ از قفای من می ريخت             چنو شب عقبو از قفای پيغمبػػػػػػر

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:کنت أرکض والأحجار کانت تسقط ورائی علی الأرض کما کان المشرکون يرمون 
فالشاعر يصؼ فراره من البيت فی الصباح الباکر أی  ی ليلة العقبة.الأحجار علی رأس النبی ف

حين حدوث الزلزال وقذؼ الأحجار علی رأسو بما فعل المشرکون فی ليلة العقبة بالنسبة إلی النبی 
صلّی الله عليو و آلو و سلّم وىذا يُعدّ من التناص الدينی.أمّا من التناص التاريخی فيذان البيتان 

 صة قارون وصالح النبی عليو السلام:يدلان علی ق

 بسی نماند کو قارون سر آوَرَد بو برون           ز خاک وناقو صالح برون جيد ز حجر

 (218ش: 2989)ديوان داوری شيرازی،  

الترجمة:)کان الزلزال الذی حدث فی مدينة شيراز الايرانية شديدا مريعا( حيث کاد أن يخرج قارون 
الشاعر يستمدّ  کادت أن تخرج ناقة النبی صالح عليو السلام من الحجر.من باطن الأرض)کما( 

من قصة قارون وصالح النبی عليو السلام صورة رائعة مما حَدَث بوساطة الزلزال ومدی الدمار 
الذی حلَّ بالمدينة بواسطتو.فجميع ىذه الصور تساعد القارئ علی تصوير ما حدث للمدينة بواسطة 

 و الإنقلاب. الزلزال من الدمار 

 خمؽ الصورة الشعرية-11-2

التعمّؽ فی الصورة من أولی خصائص الفن الشعری فی الوصؼ و لاشکّ أنّ أىمية ىذه »
السمة الفنية في التصوير، تأتی من استغراؽ الشاعر فی أعماؽ الصورة؛ فيی تحظی منو بعناية 

( يتفوّؽ داوری شيرازی علی 91م: 2373سالم،«.)فکرية ونفسية وتأملية يمنحيا قيمة فنية کبری
حافظ إبراىيم فی خلؽ الصورة والتعمّؽ فييا وىذا التفوّؽ يحصل من استمداده من التشابيو 
ىتمامو بالتفاصيل و أيضا إستخدام التشخيص فی بعض أبيات قصيدتو،  والإستعارات الرائعة وا 

بينما لانری استخدام التشبيو فجميع ىذه الأسباب أدّی إلی تفوّقو فی خلؽ الصورة والتعمّؽ فييا، 



                                                                                                           هـ                                                                                                                           3418 -م 3122 -لسٌة  332العذد                                                                                                              هجلة الأستار                                          

967 
 

والاستعارة فی شعر حافظ إبراىيم بقدر ما نجد فی شعر داوری شيرازی، فداوری شيرازی عند وصفو 
 صمت الليل و ىدوءه يستخدم الاستعارة:

 نو ىيچ پندار اندر فراخنای زمين                       نو ىيچ روغن اندر چراغدان قمر

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

 الترجمة:لا توجد أی فکرة علی سطح الأرض الواسعة و لا يُوجد أیّ ضوء فی القمر.

ومن استمداده من التشبيو ىو ما أشير إليو آنفا فی وصؼ قذؼ الأحجار حين فرار الشاعر من 
 البيت صباحا:

 اه مفرّ حصارخانو چنو منجنيؽ سنگ انداز                  فشاند سنگ و بو من بر نماند ر 

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة: إنّ ما أحاط بالبيت من الجدران رشقتنی بالأحجار کالمنجنيؽ الذی يقذؼ الأحجار 
 إلی)الأىداؼ المحددة( إذ لم يبؽ أی مفر لی)سُدّت کل الطرؽ أمامی(.

 وعند وصفو عظمة الزلزال وما حل بالمدينة والبيوت يقول:

 حصار خانو چو رقاصو ىای بازيگر      تا بو پای در جنبػػػػػش     ز زور زلزلو سر 

 کو آبگينو خالی ز پتک آىنػػػػگر     بو يک دو لرزه بو ىم در شکست شير چنان  

 ز پيچ وتاب زمين گرد يکديگر پيچيػػػػد                     چنارىای قوی ىمچو شاخ نيػػموفر

 (219ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:ترتعش الأبدان من الرأس إلی القدم نتيجة شدّة الزلزال کما ترتجؼ جدران البيت 
کالراقصات الفنانات.لقد تيدّمت المدينة إثر ىزّة أو ىزّتين تيدما مثل الزجاج الفارغ الذی يکسر من 

يجة ما مطرقة الحداد.لقد دارت أشجار الکنار القوية بعضيا حول البعض کأغصان عرائس النيل نت
يحدث فی الأرض من ىزّات عنيفة.کصفحة التقويم تری المدينة متيدّمةً جدرانُيا و حيطانيا 

کما تقدم ذکره، يستخدم داوری شيرازی فن التشخيص فی قصيدتو وىو أن يجعل الشاعر  وأبوابيا.
لاىتمام للجماد ما للإنسان من الحواس. يکثر الشاعر الايرانی من ىذه الصنعة بينما لانجد ىذا ا

 بيذه الصنعة لدی حافظ إبراىيم، فيذا ىو دليل تفوّؽ داوری علی حافظ فی خلؽ الصورة الشعرية:
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 شبی کشيده بو رخساره نيمگون معػػجر                   بو قير روی فروشستو تػػػػػػػػػوده اغبر

 مين سياه بو سػػػػػػرىوا گره بو جبين وستاره اشػػػک آلود                   افؽ دريده گريبان ز 

 نو ىيچ پندار اندر فراخنای زمػيػػػػن                    نو ىيچ روغن اندر چراغػػػػػػػدان قمػر

 (211ش: 2989)ديوان داوری شيرازی، 

الترجمة:ليلٌ أرخی علی وجيو بِخِمار أسود)فکأنّ( السحب السوداء غسلت وجييا.اليواء 
والأفؽ مشقوؽ الجيب والأرض لابسة الثياب السوداء علی  مقطب الجبين،الکوکب دامعةٌ عيونو

يصؼ حافظ و  رأسيا. لا توجد أی فکرة علی سطح الأرض الواسعة ولا يُوجد أیّ ضوء فی القمر.
ابراىيم لنا ليلة قبل الحادث بأنيا کانت ليلة صامتة وکان الناس نائمين فی سرائرىم مستفيدا من 

ة بقدر الشاعر الفارسی، فيو إذا استخدم الاستعارة، يبقی ىذا التشخيص لکنّو لايتعمّؽ فی الصور 
الإستخدام بسيطا ولا يحتاج إلی التفکير المعقّد لکشؼ ما يريد الشاعر من معانٍ، فحينما يريد أن 

 يصؼ ما شارک فی خلؽ الزلزال وساعده ليلاک الناس، يقول:

 خَمؽِ ثُمَ استَعانَ بالنيػػػرانِ     جَنَّدَ الماءَ و الثَری لِيلاکِ الػ                   

 وَدَعَا السُحبَ عاتيا فأمَدَّتػػ                       ػوُ بجَيشٍ مِن الصواعؽِ ثانی

 ( 128م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

 أو حين وصفو نکبة الناس إثر المصائب التی حلت بيم يقول:

 مِن أکُؼٍّ کانت صَناعَ الزمانِ                   لَيؼَ نَفسی وَ ألؼَ لَيؼٍ عَمَيػػػػػػػػيا       

 مِن تَماثيلَ کالنُّجومِ الػػػػػػػػػدراری                          يَيرمُ الدىرُ و ىَی فی عُنفُوانِ 

 ( 127و  123م: 2378)ديوان حافظ ابراىيم،

نب آخر لايستخدم حافظ ابراىيم فن التشخيص بقدر ما يستخدمو الشاعر الفارسی.من جا
لايتوغلّ حافظ إبراىيم فی التشبيو والاستعارة بقدر داوری شيرازی؛ فجميع ىذه الأسباب جعلت 

 داوری شيرازی متفوقا علی نظيره المصری حافظ ابراىيم لِما فی أشعاره من تعمؽ فی الصورة.
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 :النتيجة

موضوعات قامت ىذه الدراسة بمعالجة القصيدَتيَن من منظور مُقارن بما فييما من ال
والفنون المشترکة والمتباينة. فنظرا إلی طول القصيدَتيَن،أشير إلی أىمّ ما بينيما من المشترکات 
والمتباينات. أما من حيث الموضوعات المشترکة فيمکن الإشارة إلی وصؼ عظمة الزلزال، شمول 

ؼ بينيما موضوعا الموت والرجاء بإحياء المدينتين المنکوبتين بعد ما خربتا، أما أوجو الاختلا
ييتمّ داوری شيرازی بالتفاصيل أکثر من و فيی: العناية بتفاصيل الحادث و الإىتمام بالفخر والمدح. 

حافظ إبراىيم.يُوجد أيضا الفخر بالنفس ومدح الإمام الحسين عليو السلام و السلاطين و الوزراء 
لی مدينة مسينا أکثر من أن يکون فی قصيدة داوری شيرازی. أما الفخر عند حافظ إبراىيم فمتوجوٌ إ

متوجيا إلی نفس الشاعر کما لايوجد مدح الأشخاص فی قصيدتو. أما من حيث الدراسة الفنية 
للقصيدَتيَن، فأىمّ ما اىتدی إليو البحث ىو أنّ لکل منيما مقدمة و تخلّصا و خاتمة علی الرغم من 

أمّا بالنسبة إلی وجوه الخلاؼ  ثلاث.إختلافيما فی المعنی و المضمون فی کلّ ىذه المراحل ال
فنا،فيمکن الإشارة إلی استخدام التناص الدينی والتاريخی فی قصيدة داوری شيرازی، بينما لاتوجد 
ىذه الصنعة فی قصيدة حافظ إبراىيم.يستمد داوری شيرازی من التشابيو والاستعارات والتشخيص 

خلؽ الصورة الشعرية، بينما لايستخدم حافظ فی شعره وىذا دليل تفوّقو علی مماثلو العربی فی 
إبراىيم التشخيص فی قصطدتو ولايکثر من استخدام التشبيو والاستعارة بقدر داوری شيرازی وتبقی 

 ىذه التشابيو والاستعارات بسيطة لا حاجة للتوغّل فييا.

 :المراجعالمصادر و 
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