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 الملخص0

يُعدّ التكرار ظاىرة فنيّة عرفيا الشعر العربي منذ القديـ، وأقبؿ عمی توظيفيا كبار الشعراء، لمتعبير عف أفكارىـ    
عاتيـ؛ فالتكرار يحمؿ في أثنائو دلالات نفسية وانفعالية مختمفة تفرضيا طبيعة السياؽ، ويُعدّ وسيمة مف وسائؿ وتطمّ 

تشكيؿ الموسيقی الداخمية. ظاىرة التكرار مف الظواىر الميمّة والمثيرة في قصائد الشاعر العراقي عمي مجيد 
يقاعاً ترنمياً، وقد أخرجو مف السطحية إلی الظرافة البديري. التكرار في شعره أضفی جمالًا فنيّاً وثراءً د لاليّاً، وا 

والبراعة الفنيّة؛ وأسيـ في خمؽ أجواء مموسقة تدفع القارئ إلی التمذّذ والتمتّع بالنص وتبعده عف التعب والممؿ 
وقد تفنّف في ؛ العبارةوالرتابة. لقد استخدـ البديري ظاىرة التكرار بأنواعيا الثلاثة، وىي الحرؼ )الصوت(، والكممة، و 

نّنا في ىذا البحث وفقاً لممنيج الوصفي  التحميمي،  –استخداـ التكرار في تجربتو الشعرية التي بصدد دراستيا. وا 
نيدؼ إلی استكشاؼ الطاقات التعبيرية والمثيرات الفنيّة الكامنة وراء ىذه الظاىرة الأسموبيّة اللافتة لمنظر في ديوانو 

 ـ.ٕٕٔٓيف طيفٍ وعطش" الصادر عاـ الموسوـ بػ "مف ب

 الأسموب؛ التكرار، الدلالة، عمي مجيد البديري. الكممات المفتاحية:

The phenomenon of repetition and its technical implications in the 
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Abstract: 
     The repetition is an artistic phenomenon that Arab poetry has known since ancient times. It 

has been accepted by the great poets to express their ideas and aspirations. It has different 

psychological and emotional connotations dictated by the nature of the context and is 

considered as a means of forming the internal music. The phenomenon of repetition of 

important and exciting phenomena in the poems of the Iraqi poet Ali Majeed al-Budairi. The 

repetition in his poetry added artistic beauty, richness and rhythmic rhythm, and brought him 

out of the surface to the elegance and artistic proficiency. He also contributed to creating an 

atmosphere that encourages the reader to enjoy and enjoy the text and keep him away from 

tiredness, boredom and stupidity. Al-Badairi used the phenomenon of repetition in its three 

types: the letter (sound), the word, and the phrase; and he was proficient in the use of repetition 

in his poetic experience that he is studying. In this research, the descriptive-analytic approach 

aims at exploring the expressionistic energies and the technical influences behind this 

remarkable stylistic phenomenon in his book entitled "Between the Clay and the Despair" 

published in 2012. 
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                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     هـ                           2219 –م 2028المجلذ الأول  لسنت  – 222العذد                                                                                                 مجلت الأستار 

 

ٕ 
 

 المقدمة:

ظاىرة التكرار تُعدّ مف الظواىر البارزة فی النص، ولا شؾّ أنيا ترتبط بعلاقةٍ ما مع صاحب      
النص، فيو مف خلاؿ التكرار يحاوؿ تأكيد فكرةٍ ما تسيطر عمی خيالو وشعوره. يُعدّ التكرار وسيمة 

ؼ/ المفظ/ العبارة في مف وسائؿ تشكيؿ الموسيقی الداخمية؛ وىو لا يقوـ عمى مجرد تكرار الحر 
السياؽ الشعريّ، بؿ ما يتركو ىذا التكرار مف أثر انفعاليّ في نفْس المتمقّي، وقد يُظير جانباً مف 
الموقؼ النفسيّ والانفعاليّ، ومثؿ ىذا الجانب لا يمكف فيمو إلّا مف خلاؿ دراسة التكرار داخؿ 

دلالات نفسية وانفعالية مختمفة تفرضيا  النص الشعريّ الذي ورد فيو، فكؿ تكرار يحمؿ في أثنائوِ 
التكرار مف أىّـ الأدوات الجماليّة التي تساعد الشاعر عمی تشكيؿ موقفو  .طبيعة السياؽ الشعريّ 

وتصويره، ولابدّ أف يركّز الشاعر في تكراره، كي لا يصبح التكرار مجرد حشو، فالشاعر إذا كرّر 
بما بعده، كي تتجّدد العلاقات، وتثري الدلالات  الاىتماـه مع وألحّ فقد أظير لممتمقّي أىميّة ما يكرّر 

 (. ٔوينمو البناء الشعري )

ومف الشعراء الذيف دأبوا عمی استخداـ ىذه التقنيّة الفنيّة ببراعة واتقاف ىو الشاعر العراقيّ      
صوصو الشعرية، فقد وجد في ىذه الظاىرة طاقات شعورية وفنيّة لرفد ن ؛الدكتور عمي مجيد البديريّ 

فوظّؼ الكثير مف الآليات الفنية الحداثية لمتعبير عف تميّزه الإبداعيّ روحياً وأسموبياً، بحيث تتماشی 
مع روح العصر، وتطمّعات الشاعر وطموحاتو. لقد استطاع البديريّ مف خلاؿ تجربتو أف يستكمؿ 

ة وخطيّة، اشتغؿ عمييا بميارة تخميؽ الشعريّة الحداثية وشحنيا بطاقات وآليات وتقنيات تشكيميّ 
وحذؽ؛ فيو واحد مف الشعراء المبدعيف الذيف تفرّدوا في نيجيـ الشعريّ بأسموبية جمالية خاصة؛ 

 وقد تفنّف في تقنية التكرار، وجعميا مرآة عاكسة لتوىّجو الروحيّ.

 أسئمة البحث:

 في ىذه الدراسة نطرح سؤاليف ونحاوؿ مناقشتيما في أثناء البحث: 

 أولًا: ما ىي أبرز الخصائص الفنيّة لأسموب التكرار في شعر عمي البديريّ؟ -

وما مدی فاعميتيا في  ؟توظيؼ ظاىرة التكرار إلىات لجوء الشاعر سوغثانياً: ما ىي أسباب وم -
 النص؟
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 :ظاىرة التكرار

وائتلافاً نسقياً. يُعدّ التكرار ظاىرة فنيّة تحفيزية تثري دلالات النص، وتزيد الخطاب جمالًا      
يرتبط التكرار بالتأكيد مف جانب، وبالإطناب مف جانب آخر، مع ما بو مف خصائص يمتاز بيا 

إذ ىو: أسموب تعبيري يصوّر انفعالات النفس  ،مف الجميع. لأسموب التكرار أىمية خاصة
ر فيو ىو المفتاح الذي ينشر الضوء عمى الصورة، لاتّصال و الوثيؽ وخمجاتيا، والمفظ المكرَّ

بالوجداف؛ فالمتكمّـ إنّما يكرّر ما يثير اىتماماً عنده، وىو يحبّ في الوقت نفسو أف ينقمو إلى نفوس 
(. ٖمخاطبيو، أو مَف ىـ في حكـ المخاطبيف ممّف يصؿ القوؿ إلييـ عمى بُعد الزماف والمكاف )

سائؿ الإيحاء، وأقربُ إلى أقوى و »ولذا اتُّخذ التكرار وسيمة لتحقيؽ الموسيقى، التي ىي بلا شؾ 
 (.ٗ« )الدلالات المغوية النفسيّة في سيولة أنغاميا

 :يتحقّؽ التكرار في النصّ عبر أشكاؿ عدّة ، منيا   

: وىو يقتضي تكرار حروؼ بعينيا في الكلاـ، ممّا يعطي الألفاظ التي ترد فييا تكرار الحرف -ٔ
 .ةتمؾ الحروؼ أبعاداً تكشؼ عف حالة الشاعر النفسي

كسابيا قوةً تأثيريةتكرار المفظة -ٕ  .: وىو تكرار الألفاظ الواردة في الكلاـ لإغناء دلالاتيا، وا 

: وىو تكرار يُظير الأىمية التي يولييا المتكمّـ لمضموف تمؾ الجمؿ المكرّرة تكرار الترکيب -ٖ
قو مف توازف ىندسي بوصفيا مفتاحاً لفيـ المضموف العاـ الذي يتوخّاه المتكمّـ، فضلًا عمّا تحقّ 

 .وعاطفي بيف الكلاـ ومعناه

بالشيء  للاىتماـكاف التكرار بأنواعو الثلاثة عند الشاعر عمي البديري مثيراً للانتباه، وداعياً      
يقاعيّاً مع المتمقّي بأشكالو کافة سواءً كاف تكرار حرؼ  المكرّر، وقد حقّؽ تفاعلًا عاطفياً وشعورياً وا 

رة. وأيّاً كانت صور ىذا التكرار، فإنّو سمّط الضوء عمى بعض الجوانب اللاشعورية أو كممة، أو عبا
 .  في نفْس الشاعر، والتي تمحّ عميو كأنّو لا يودّ مجاوزة العبارة المكرّرة إلى غيرىا

 تكرار الحرف: 

ه عمى مجرد تكرار الحرؼ الواحد الذي ىو مف بنية الكممة، وىذا النوع مف التكرار لا يقتصر دور    
تحسيف الكلاـ، بؿ يمكف أف يكوف مف الوسائؿ الميمّة التي تترؾ أثراً عضوياً في أداء المضموف. 
يُعدّ ىذا التكرار أبسط أنواع التكرار، لقمّة ما تحممو ىذه الحروؼ مف معافٍ وقيٍـ شعورية، قد لا 

لحروؼِ دوراً عظيماً في ترتقي إلى مستوى تأثير الأفعاؿ والأسماء والتراكيب. يؤدي تكرارُ ا
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الموسيقى المفظيّة، فقد تشترؾ الكممات في حرؼ واحد أو أكثر، ويكوف ليذا الاشتراؾ فائدة موسيقيّة 
 (. ٘عظيمة، وقيمة نغميّة جميمة تؤدّي إلى زيادة ربط الأداء بالمضموف )

يسة التي تثري الإيقاع والتكرار الصوتيّ ناتج مف تكرار الحروؼ التي تعدّ بمنزلة المادّة الرئ     
يحمؿ في ثناياه قيمة دلالية، إذ يضيؼ إلى موسيقية العبارة نغمات »الداخمي لمنصّ بموف خاصّ، و

يُعَدّ التكرار الصوتيّ مف مثيرات البديريّ، وىو أدنی أشكاؿ التكرار، إذ يكرّر الشاعر (. ٙ« )جديدة
غميّ لمتركيب؛ وىذا الأسموب في التشكيؿ أصواتاً بعينيا، رغبة في إبراز الجانب الإيقاعيّ الن

 (. ٚالشعريّ يسيـ في تنغيـ الجممة ويبرز الجانب الدلاليّ أو النفسيّ لمنصّ في كثير مف الأحياف )

مف أبسط أنواع التكرار وأقمّيا أىميّة في الدلالة، وقد يمجأ إليو الشاعر بدوافع »فتكرار الحرؼ      
ولة منو لمحاكاة الحدث الذي يتناولو، وربما جاء لمشاعر عفواً دوف شعورية، لتعزيز الإيقاع في محا

 (. وأمثمة ىذا النوع في شعر عمي البديري كثيرة. ٛ« )قصد

 قاـ الشاعر في النصّ التالي بتكرار حرؼ السيف:

 أُصغي،
 فأطمقُ قدمينِ لاىثتينِ 

 ولا أعودُ بغير رائحةٍ ذابمة،
 ولا أستجيرُ، 

 ولا أقبضُ أغصاني،
  أُبدلُ جسداً ولا

 تخسرُ، باستمرار، جرارُه المثقوبةُ زيتيا..
 (ٜ)ولا يستريح! 

في ىذا المقطع الشعري كرّر الشاعر حرؼ السيف وىو حرؼ مموسؽ بجرس إيقاعي ترتاح لو 
الأذف. لا يخفی أفّ تكرار الحرؼ لا يمكف أف يخضع لقواعد نقدية ثابتة يمكف تعميميا عمى 

، لاختلاؼ طبيعة الأسموب والدلالة التي يحدثيا كؿّ حرؼ ضمف السياؽ النصوص الشعريّة لمشاعر
ف كاف تأثير الحرؼ الموسيقي لا يرتقى في قوّتو إلى تأثير الكممة. لكف مع  في النص الواحد، وا 
ىذا فإفّ تكرار الحرؼ يحقّؽ أثراً واضحاً في ذىف المتمقّي، يجعمو متييّئاً لمدخوؿ إلى عمؽ النص 

 الشعريّ.

 جاء في الشاىد التالي: وقد
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 الجسدُ الشائخ 
 ينثُّ غباراً بارداً        

 (ٓٔ) يسند رأسو إلی الموسيقی الرمل

مرّات. وفي الشطر  ٗفعمی الرغـ مف قمّة الكممات المستخدمة في ىذا النص، تكرّر حرؼ السيف 
إيقاعاً مرّات وىو حرؼ مموسؽ يحدث ٖالأخير في سياؽ الحديث عف الموسيقی تكرّر الحرؼ 

 ترنّميّاً ترتاح لو الأذف، ويشدّ المتمقي نحو المعنی التي يريد الشاعر التعبير عنو. 

 العِشقِ  بعَصا إضربْ 
 النَّائمةِ  صدرِكَ  وردةَ 

 صباحَكَ  واغسِلْ 
 «الله ىو قلْ »بـ 

 الشُّموسِ  قوافلُ  تنبجسُ 
 الوَجد أجنحةَ  روحُك وتفُردُ 
 العَصافيرِ  عُروقَ  ستملُ 
 جةِ البَي بمرايا

 النَّخلُ  منكَ  يسّاقطُ 
 مَطراً 
 يَسيلُ 
 (ٔٔ)بالسَّنابل  الكتابةِ  سَماواتِ  يَملُ 

فقد كرّر حرؼ السيف في ىذا النص، وىو يتحدّث عف العشؽ والصباح والوجد والبيجة وتساقط 
المطر/ الحياة، فلاشؾ ىذا الحرؼ سيساعد عمی تمطيؼ الجو، وشدّ المتمقّي وتفاعمو مع الفرحة 

 يد الشاعر التعبير عنيا. التي ير 

 وقد كرّر حرؼ القاؼ في المقبوس التالي:

 القطارُ الغائرُ في الجميد
 عند فموِ الأزرق
 طبقٌ من لُياثٍ،
 وأحشاءُ حقيبة..

 (ٕٔ)ممرودة!               
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فقد كرّر الشاعر الفونيـ "ؽ" وىو مف حروؼ الإطباؽ، ويؤدّي إلػی تفخػيـ الموسػيقی. ولعػؿ الشػاعر 
(. يمكننػػػا القػػػوؿ: إفّ ىػػػذا ٖٔ« )الإطبػػػاؽ قضػػػية نفسػػػية»ر ىػػػذا الصػػػامت تكػػػراراً شػػػعورياً؛ لأفّ يكػػػرّ 

التنويع في بناء الأصوات يحقّؽ وحدة صوتية متناغمة ومنسجمة، يكسب الكممات قيمػة جماليػة مػف 
 (. ٗٔخلاؿ جرسيا المميّز، وانسجاميا، وتناسقيا )

 كرّر ىذا الفونيـ في مايمي أيضاً: 
 كمّما توضأ قمبي ما لي

 تعمقتِ الغفمةُ بأطرافو
 كالقراد!                  

 كمّما قُمتُ:
 أقبِل عميّ بوجيك يا حنّان!

 ىرولَ دَمي بعيداً   
 عن                  
 (٘ٔ)بابك..!                   

 مرّات. ولو أيضاً: ٘كرّر الشاعر في ىذا النصّ حرؼ "القاؼ" 

 تكة،أخاتلُ عصافيرىا الفا
 أتسمقُ ىجيرَىا،     
 وحين يرتدي الميلُ      

 حفيفَ قميصيا، 
 أقشِّرُ الطريق ...                

 إلی مدائنيا المترعةِ 
 (ٙٔ)بالبرتقال.                   

 فيذا الحرؼ أسيـ بتكراره في إعطاء النص نغماً موسيقيّاً داخؿ العبارات مف خلاؿ المفردات. 

 يّ عمی تكرار حرؼ التاء:وقد إلحّ البدير 

 ربما..
 حين تصومُ التلالُ عن اشتياء الفاكيةِ،

 والبيجةُ عن التواصلِ،
 والرغباتُ عن ابتكار تينيا الساخنِ...؟
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 ربما..
 ربما سيصحو العشقُ في النياية 

 (ٚٔ)بعيداً عن فراديسِ المذة الآثمة ... 

نغماً موسيقيّاً داخميّاً وزخماً دلاليّاً، لما لو نمحظ في ىذه الأشطر أفّ تكرار حرؼ التاء أعطى النصّ 
مف وقع في الآذاف والأسماع، وىو مف الحروؼ الميموسة التي توحي بنوع مف الحزف والكآبة. وقد 

 لمدلالة عمی مدی الشؾ والتردّد.  « ربما»كرّر الشاعر في ىذا السياؽ 

عاني، ففي المقبوس التالي قاـ وقد اعتمد الشاعر في بعض الأحياف عمى تكرار حروؼ الم    
 بتكرار حرؼ العطؼ )و( وأداة النفي )لا( بشكؿ رأسي متتابع: 

 أُصغي،
 فأطمقُ قدمينِ لاىثتينِ 

 ولا أعودُ بغير رائحةٍ ذابمة،
 ولا أستجيرُ، 

 ولا أقبضُ أغصاني،
 ولا أُبدلُ جسداً 

 تخسرُ، باستمرار، جرارُه المثقوبةُ زيتيا..
 (ٛٔ)ولا يستريح! 

وّعت التكرارات في ىذه القصيدة، منيا تكرار حرؼ السيف الذي مرّ ذكره، وتكرار حرؼ العطؼ تن
)واو( وحرؼ النفي "لا". ويبدو أفّ ىذا التنوّع في التكرار قد أغنى الإيقاع الدلاليّ لمقصيدة، فتكرار 

ضلًا عف )ولا...( تأكيد لممعنى الذي يحاوؿ الشاعر إيصالو، وىو عبارة عف الرفض البات، ف
الإيقاع النغميّ والموسيقيّ الذي يدعـ المعنی؛ وقد حقّؽ انسجاماً إيقاعياً يمتاز بقوّة تأكيدية تعبّر 
عف رفض المتكمّـ. جاء تكرار )ولا...( بنسؽ جماليّ في شكؿ عمودي ليقرّ بأىميّة التأثير البصري 

 لؾ توكيداً لمنفي.وفاعمية دلالتو؛ ففي كؿّ مرّة يأتي مع الفعؿ المخاطب ليشكّؿ بذ

 تكرار الكممة:

يمتمؾ تكرار الكممة في النصّ أثراً عظيماً في موسَقَتو. إذ تکوف القيمة السمعيّة ليذا التكرار     
ويكوف ىذا التكرار ناتجاً عف أىمية ىذه المفردة  .أكبر مف قيمة تكرار الحرؼ الواحد في الكممة
يد أو التحريض ولكشؼ المبس، فضلًا عف ما تقوـ وأثرىا في إيصاؿ المعنى، حيث تأتي مرّة لمتأك
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ىذا النوع مف أبسط أنواع التكرار وأكثرىا شيوعاً بيف »بو مف إيقاع صوتي داخؿ النصّ الشعريّ. و
وتنامياً في الصور والأحداث لذلؾ  امتداداً تكرار الكممات يمنح النصّ »( ؤٜ« )أشكالو المختمفة

 (. ٕٓ« )لصور والأحداث وتنامي حركة النصّ يعدّ نقطة إرتكاز أساسية لتوالد ا

الكممات  استخداـوممّا لاشؾ فيو أفّ الكممات تتكوّف مف أصوات وطاقات لذلؾ فإفّ أحسف        
القاعدة »أفّ عمى  الانتباهالمكرّرة يضفي عمى النصّ حمية إيقاعية ودلالة موحية. ولا يفوتنا ىنا 

لّا كاف لفظية  الارتباطر ينبغي أف يكوف وثيؽ الأساسية في التكرار أفّ المفظ المكرّ  ّـ وا  بالمعنى العا
متكمّفة لا سبيؿ إلى قبوليا. كما أنّو لابدّ أف يخضع لكؿ ما يخضع لو النصّ عموماً مف قواعد 

(. إنّنا في ما يمي قمنا بدراسة تكرار الكممات بنوعيّو )الإسمي والفعمي( وجئنا ٕٔ« )ذوقية وجمالية
 اف الشاعر. بنماذج مف ديو 

قاـ البديري بتكرار الأسماء في شعره ليستقطب المتمقّي إلی دلالات النص ومداليمو المفتوحة؛      
تكرار الأسماء يترؾ بصمة في ذىف القارئ، مف خلاؿ تواتره في النص، وتوصيفو الحاؿ »فػ 

 (.ٕٕ« )الشعورية بثبات واستقرار وتناٍـ جمالي

 ستيؿّ المقاطع التالية: كرّر الشاعر لفظة "أمي" في م

 ...أمي
 لا أم أأخبرتُكِ 

 المدرسة بطريقِ  شَعرتُ  أني             
 !...الصباح ىذا الحَصبَةِ  بكوابيسِ  مُكتظاً       

................. 
 ...أمي
 السَّريرْ  تحتَ  القراءةَ  خبّأتُ  لقد   
 ...أمي

 تخرُجي لا         

 (ٖٕ) .إليّ                  

مرّات مشفوعة بثلاث نقاط )أمي...( ليبقی النص مفتوحاً عمی التأويلات ٖكرّر ىذه المفظة 
 والتكينات. 
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 : وقد كرّر مفردة "الكممات" في القصيدة الآتية
 الحُروف ماءُ  يَصطبغُ 
 والبضائع، والأشجارِ  والبناياتِ  والوجوهِ  الثيابِ  بألوانِ 

ور، والشَّوارعِ  والسَّياراتِ   ..والتَماثيل فتاتِ واللا والصِّ
 المَاءُ  يَصطبغُ 

نةِ  بالكمماتِ   المُموَّ
 الأطباء وَصْفات والمتبضعين، الباعةِ، كممات
 الصُّحفِ، أخبار البَيع، عقود
باهِ  عمى السَّاحاتِ  وفي الجُدران، عمى الشِّعاراتِ  كممات  والأكفِّ  الجِّ
 والمَدائحِ  بالشَّتائم يَغمي

، ،والنِّفاقِ  التممُّقِ، بكمماتِ   والازدِراء والبُغضِ، والحُبِّ

........... (ٕٗ) 

 وفي ما يمي كرّر لفظة "قطرة":

 الصخورِ  قُبَلُ 
 الحياةِ  لفرطِ 
 الميلِ  في فجوةٍ  عَبْرَ  تَنزلقُ 
 قَطرةً 
 قَطرةً 
 الحَبيسة الأغنياتِ  تُبملُ 
 الأرضِ  خلايا في

 (ٕ٘) .الأبديَّة وتوقظُ 

ة ورأسيّة يدؿّ عمی اليطوؿ والنزوؿ والتساقط المستمر، فيذه فتكرار مفردة "قطرة" بصورة متتاليّ     
 القطرات المتتابعة تبُمؿ الأغنيات المحبوسة في الأرض وسوؼ تؤدّي إلی يقظة الأبديّة.

ر الأفعاؿ في الجممة ىذا وقد كرّر الشاعر الأفعاؿ بكثافة في ديوانو. ولا يخفی أفّ تكرا     
ث الائتلاؼ والتناغـ النسقيّ بيف إيقاعات القصيدة عمی اختلاؼ أثراً ميمّاً في ب ؾالشعرية يتر 

أنساقيا الشعرية، وتمظيراتيا المغوية، ومثيراتيا النسقيّة ضمف السياؽ، فالقارئ يستيويو تكرار 
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(. ٕٙالفعؿ، إذا كاف مقوّماً مف مقوّمات النبض الشعوري والإحساس الدافؽ بالمعاناة والتجربة )
المقطع الواحد، أو في القصيدة كمّيا، فلاشؾ أفّ ىناؾ غرضاً أو معنیً ما يؤدّيو  الفعؿ إذا تكرّر في

ىذا التكرار، ولا يكوف الفعؿ المكرّر مجرد نسؽ زمني، أو حدث محدّد فارغ مف التكثيؼ الدلاليّ، 
 أو التدفّؽ الشعوريّ أو الترنـ الإيقاعيّ. 

 في نصوص الدكتور عمي البديري:ومف أمثمة ىذا النوع مف التكرار نجده حاضراً     

 أسودَ  الفِكرةِ  طعمُ  سَالَ 
رَ  حينَ   يموتَ  أنْ  قرَّ
 جوعِوِ، حَصيرةِ  من عُوداً  استلَّ 

 ورفضِوِ،
 ..وفاقتِوِ 

 نارهِ من فيو نفخَ 
 تموَّى
 تموَّى
 انكمَشَ  حتى ...تموَّى

 سوداءَ  فكرةٍ  محضَ 

 (ٕٚ) الشَّاىِقةْ  العُيونُ  لدخانِيا تكترثُ  لا

كرّر فعؿ )تموّی( بصورة رأسية متتالية ليدؿّ بذلؾ عمی مدی الالتواء الحاصؿ، فيذه  فقد      
 الكممة بظلاليا تشي بتجدّد الالتواء. ومف الأمثمة الأخرى ليذا النوع مف التكرار:

 الرَّغبة ىذه
 - الحُمرِ  بأشواكِيا - 
 صَدري، فُمفُلَ  تَرشُ 

 مُشتيى، لميلٍ ...أشتعلُ              
 .فأكتمُ                      

 ..أشتعلُ                  
 ..أشتعلُ                       
 الطريقُ  فينبجسُ                       



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                     هـ                           2219 –م 2028المجلذ الأول  لسنت  – 222العذد                                                                                                 مجلت الأستار 

 

ٔٔ 
 

 (ٕٛ) ...الكثار بموحاتِوِ                                  
نقاط بعد الفعؿ تكرار فعؿ "أشتعؿُ" بصورة رأسيّة ومتموّجة يدؿّ عمی مدی ىذا الاشتعاؿ والتوىّج. وال

 )أشتعؿُ..( تساعد عمی ىذا المعنی الذي يريد الشاعر التعبير عنو. وفي النصّ الآتي: 
........ 

 بالرَّصاصِ  معجوناً  رأيتُو ثم ...
 ...الشاطئ عمى

 صدقوني
 ..مُندَلقاً  قمبَو رأيتُ 

 الرمال، عمى                 
 ..ينبضُ           

 ينبضُ  رأيتُو               
 !...رجاءً  بي ثِقْ 

 ستقولُو ما أدري لا    
 - فعلاً  - البحرَ  رأيتُ  لكنني

 يجمدُ،                             
 ...بالرصاصِ  المنخورَ  والرجلَ 

 يَغيبُ                                

 (ٜٕ) .منو فجوةٍ  في                            

أكيد الاخبار والتقرير، فيوؿ المنظر، ولعؿ استنكار المخاطب قاـ الشاعر بتكرار فعؿ "رأيت" ت     
 لو يتطمّب مف الشاعر ىذا التكرار المكثّؼ. 

وما يمحؽ بتكرار الكممة ما يُسمّی بالتكرار الصرفيّ، حيث تتوالی في الجممة أو المقطع      
موسيقياً مؤثراً؛  كممات: أسماء أو أفعاؿ، عمی وزف صرفي واحد، وىو تكرار يوفّر لمنص إيقاعاً 

(. ثمّة شبو اتفاؽ عمی أفّ ٖٓ« )كما يخضع ليندسة عاطفية فإنّو يخضع أيضاً ليندسة موسيقيّة»و
(. ٖٔوات المتوالية في زمف معيف )دالتنظيـ الصرفي في الشعر يخمؽ الإيقاع بوصفو نظاماً مف الأٌ 

ر المفظ يجسّد الحالة النفسية التكرار الصرفيّ لا يخمو مف علاقة بنفسية الشاعر، إذ إفّ اختيا
 لمشاعر ساعة الإبداع. ومف نماذجو في ديواف البديري:

 يَتقمَّبُ 
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 ..يَسوَدُّ  /يَصفَرُّ  /يَبيَضُّ  /يَضَرُّ  /يَمَرُّ 

 (ٕٖ) ..يَسخنُ  /يَذوبُ  /يَمدُ  /يَبردُ  /يَسخنُ 

فضلًا  السياؽ وتدعمو، الأفعاؿ المضارعة في ىذا السياؽ تمنح الدلالة تجدّداً واستمرارية، وتؤكّد   
يحائيا.  عف الصيغة الصرفية في ىذه الأفعاؿ، فييا جناس ساعد البناء النصي عمی جرس العبارة وا 
خصاب  وقد حقّؽ ىذا التكرار الفني نوعاً مف التوازي البصريّ الأفقيّ، وأسيـ في تعميؽ الدلالة، وا 

 .طاقاتيا الإيقاعيّة

 تكرار الترکيب: 

ىو تكرار يعكس الأىمية التي يولييا المتكمّـ لمضموف تمؾ الجمؿ  أو الجممةتكرار الترکيب     
المكرّرة بوصفو مفتاحاً لفيـ المضموف العاـ الذي يتوخّاه المتكمّـ، فضلًا عمّا تحقّقو مف توازف 
ىندسي وعاطفي بيف الكلاـ ومعناه؛ وربّما تكوف ىذه العبارة ىي المرتكز الأساس الذي يقوـ عميو 

ء الدلالي لمنصّ، فضلًا عف الميمّة النغمية التي يؤدّييا التكرار، وىذا النوع نجده حاضراً في البنا
 قصائد كثيرة في ديواف الدكتور البديريّ. 

ويحتاج تكرار الترکيب إلى ميارة ودقّة بحيث يعرؼ الشاعر أيف يضعو، فيجيء في مكانو     
رية التي تبعث الحياة في الكممات؛ لأنّو يمتمؾ اللائؽ، وأف تممسو يد الشاعر تمؾ الممسة السح

حداث موسيقى ظاىرية، يستطيع أف يضمؿ  طبيعة خادعة، فيو بسيولتو وقدرتو عمى مؿء البيت، وا 
الشاعر ويوقعو في مزلؽ تعبيريّ. يعدّ تكرار الكممة في النصّ، وتكرار الجممة في السياؽ ذا أثر 

التكرار مف القيمة السمعيّة ما ىو أكبر ممّا ىو لتكرار  عظيـ في توافر الجانب الموسيقيّ، وليذا
 (.ٖٖالحرؼ الواحد في الكممة أو في الكلاـ )

 وقد عمد الشاعر إلی ىذا النوع مف التكرار في شعره:  

 مساءً  المنازلُ  تعودُ  قد
 ...الأرصفة من كافيةٍ  بمؤونةٍ 

 ...متأكداً  لستُ 
 ليفةٍ  من بعدُ  متأكداً  لستُ 
 (ٖٗيَّ )كتف عمى تحطُّ 
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سمو وخبره، لنفي التأكّد.       فقد كرّر جممة )لستُ متأكداً( المتشكّمة مف الفعؿ الناقص )ليس( وا 
يعمؿ تكرار ىذه اللازمة عمى ربط أجزاء القصيدة وتماسكيا ضمف دائرة إيقاعية واحدة، وكأنّيا قالب 

عبيرية وطاقات فنية تغني فني متكامؿ في نسؽ شعريّ متناسؽ. يكشؼ ىذا التكرار عف إمكانيات ت
المعنى وتجعمو أصيلًا، إذا استطاع الشاعر أف يسيطر عميو، وأف يجيء في موضعو، بحيث يؤدّي 
خدمة فنيّة ثابتة عمى مستوى النص تعتمد بنحوٍ أساسي عمى الصدى أو الترديد لما يريد الشاعر 

 أف يؤكّده أو يكشؼ عنو بشكؿ يبتعد بو عف النمطية الأسموبية. 

وفي قصيدة )بيف جناحيّ... كمعنةٍ( كرّر الشاعر )ما لي كمّما( وىي صيغة استفياـ تأتي     
 صادمة لمقارئ ومثيره:

 عَينيَّ  فتحتُ  كُمَّما لي ما
 المَكانَ  أبْصَرتُ 

 ثيابِو عَن يَنكتُ 
 !خَطايايَ 
........ 

 قمبي تَوضَأ كُمَّما لي ما
 بأطرافِوِ  الغَفمةُ  تَعمقتِ 
 !كالقَراد
......... 

 بَكيتُ  كُمَّما لِي ما
 صَدري في النَّبيذِ  خرائطُ  غمَتْ 

......... 
 حَجَراً  فَمي ألقَمتُ  لي كُمَّما ما

 سالَ 
 لُعابي،
 (ٖ٘) !الشَّيوات قَوسِ  عمى لِسانِ  وانْزلقَ 
ىذا النوع مف التكرار يأتي في مستيؿّ/بداية النصّ لتعميؽ الدلالة. ويعود ىذا النوع مف التكرار      

لی اضطراب نفسية الشاعر المتوتّرة والتي وجدت في ىذا التكرار البداية القويّة المتكثفّة للانطلاؽ إ
والتحرّر مف ىذا الواقع المتدىور. فيذا النوع مف التكرار الاستيلالي في بداية الجمؿ الشعرية 

والتراكيب  يعكس درجة فائقة مف الائتلاؼ والتناغـ الإيقاعي عمی مستوی المفردات، والجمؿ،
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جميعا، باعثاً فييا صدی إيقاعياً مثيراً يدفع الحركة التعبيرية إلی الأماـ بتضافر نسقي ائتلافي في 
النص الشعري، ويسيـ في شحف الخطاب الشعري بقوّة إيحائية ويفتح المجاؿ الدلالي أماـ القارئ 

 جابة عنيا.  للإجابة عف الأسئمة التي يطرحيا الخطاب وبذلؾ يستكمؿ النص عند الإ
حيث يركّز  يُعدّ التكرار في ىذا النص تكراراً استيلاليّاً، أو كما يُطمَؽ عميو أيضاً تكرار البداية،    

ّـ تأكيدىا عدّة مرّات في بداية القصيدة. وكما يعرّفو الغرفي  ىو نمط »ىذا النمط في حالة لغوية، يت
(. ويعرّفو 63« )عرية بشكؿ متتابع أو غير متتابعتتكرّر فيو المفظة أو العبارة في بداية الأسطر الش

بالضغط عمی حالة لغوية واحدة، وتوكيدىا عدّة مرّات بصيغ متشابية ومختمفة »محمد صابر عبيد: 
(. 63« )مف أجؿ الوصوؿ إلی وضع شعري معيف قائـ عمی مستوييف رئيسيف: إيقاعي ودلالي

ز في كممة أو جممة مف خلاؿ تكرارىا عدّة مرات. بعبارة أخری، أفّ التكرار الاستيلالي ىو التركي
وتشترط نازؾ الملائكة فی التكرار الاستيلالي أف يحقّؽ انسجاماً وتناسقاً داخؿ المقاطع الشعرية 

 (.63« )يوحد القصيدة في اتجاه يقصده الشاعر إلّا إذا كاف زيادة لا غرض ليا»فػ

 الخاتمة:

في توفير الجانب الدلالي والموسيقيّ، ويكشؼ عف لواعج يعدّ التكرار في النصّ ذا أثر عظيـ  -ٔ
 الشاعر واىتماماتو، فالشاعر مف خلاؿ التكرار يحاوؿ تأكيد فكرةٍ ما تسيطر عمی خيالو وشعوره.

لقد إستخدـ الشاعر عمي البديري ظاىرة التكرار بأنواعيا الثلاثة وىي الحرؼ )الصوت(،  -ٕ
يقاعاً ترنمياً، وقد والكمة، والعبارة. وىذه الظاىرة في ن تاجو الشعري أضفت جمالًا فنيّاً وثراءاً دلاليّاً وا 

  أخرجت نصوصو مف السطحية والرتابة إلی الظرافة والبراعة الفنيّة وتمذّذ القارئ بالنص. 

التكرار ذو صمة وثيقة بدلالات الكلاـ وأغراضو، ففي شعر البديري عندما تتكرّر بعض  -ٖ
يزة الحرؼ ودلالتو الصوتية، وكذلؾ عندما تتكرّر الكممات والعبارات الحروؼ فيذا يدؿّ عمى م

يشعر المتمقّي بأفّ لتمؾ الكممة أو العبارة أىمّية بالغة في كلامو، إضافة عف الإيقاع الذي يحدث 
 في الكلاـ. 
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ٔ٘ 
 

 :المصادر والمراجع
 . ٚٗـ: ٜٗٛٔيّة لمكتاب، الصورة الشعرية عند أبي القاسـ، مدحت سعيد الجبار، ليبيا، الدار العرب -ٔ
 ـ.ٕ٘ٔٓكانوف الثاني  ٚ، ٕٖٚٛجريدة الصباح، ممحؽ أدب وثقافة، العدد  -ٕ
 .ٖٙٔ: ٜٛٚٔ، بيروت، عالـ الكتب، ٕالتكرير بيف المثير والتأثير، عزّ الديف عمي السيّد ، ط -ٖ
الموصؿ، مطبعة التعميـ  مذاىب الأدب الغربي ومظاىرىا في الأدب العربيّ الحديث، سالـ أحمد الحمداني، -ٗ

 . ٕٙٗ: ٜٜٛٔالعالي، 
أبو فراس الحمدانيّ الموقؼ والتشكيؿ الجماليّ، النعماف القاضي، مصر، دار الثقافة لمنشر والتوزيع، ودار  -٘

 .ٔٓ٘: ٜٔٛٔالتوفيؽ النموذجيّة لمطباعة والجمع الآلي، 
 .ٜٗر، دار المعرفة الجامعية، اسكندرية: ـ(: المؤثرات الإيقاعية في لغة الشعٜٜٗٔعبدالرحمف، ممدوح ) -ٙ
: ٕٔٔٓ، دمشؽ، دار الينابيع، ٔموحيات الخطاب الشعري/دراسة في شعر يحيی السماوي، عصاـ شرتح، ط -ٚ

ٔ٘ٛ . 
 . ٗٗٔ: ٕٜٛٔ، الكويت، وكالة المطبوعات، ٔلغة الشعر العراقي المعاصر، عمراف خضير، ط -ٛ
 . ٕٔ-ٕٓ: ٕٕٔٓ، لبناف، دار الغاووف لمنشر والتوزيع، ٔي، طمف بيف طيفٍ وعشؽ، عمي مجيد البدير  -ٜ

 .ٖ٘المصدر نفسو:  -ٓٔ
 .ٕٓٔالمصدر نفسو:  -ٔٔ
 .ٕٚالمصدر نفسو:  -ٕٔ
التشكيؿ التخيمي والموسيقي في شعر المقالح، عناية عبدالرحمف عبدالصمد أبوطالب، دمشؽ، دار الفكر،  -ٖٔ

ٕٜٓٓ :ٕٛٔ. 
، حسف خمؼ وآخروف، اصفياف، مجمة بحوث في المغة «في الصحيفة السجادية دراسة الموسيقی الداخمية» -ٗٔ

 . ٕٚ: ٕٜٖٔ، ٛالعربية وآدابيا، العدد 
 .ٕٙ-ٕ٘مف بيف طيفٍ وعشؽ:  -٘ٔ
 . ٕٗالمصدر نفسو:  -ٙٔ
 .ٕٔ-ٕٓالمصدر نفسو:  -ٚٔ
 . ٕٔ-ٕٓالمصدر نفسو:  -ٛٔ
لمؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، ، أالتكرار في شعر محمود درويش، فيد ناصر عاشور، ط -ٜٔ

ٕٓٓٗ :ٙٓ. 
 . ٗٛ: ٕٔٓٓحركية الإيقاع في الشعر العربي المعاصر، حسف الغرفي، المغرب، إفريقيا الشرؽ،  -ٕٓ
: ٜٚٙٔقضايا الشعر العربي المعاصر، نازؾ الملائكة، الطبعة الثالثة، بغداد، منشورات مكتبة النيضة،  -ٕٔ

ٖٕٔ. 
 . ٗٙٔاب الشعري/دراسة في شعر يحيی السماوي: موحيات الخط -ٕٕ
 . ٚٗمف بيف طيفٍ وعشؽ:  -ٖٕ
 . ٗٓٔالمصدر نفسو:  -ٕٗ
 . ٘ٛالمصدر نفسو:  -ٕ٘
 .ٚٚٔ – ٔٚٔموحيات الخطاب الشعري/دراسة في شعر يحيی السماوي:  -ٕٙ
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ٔٙ 
 

 .ٖٓٔمف بيف طيفٍ وعشؽ:  -ٕٚ
 . ٔٙالمصدر السابؽ:  -ٕٛ
 .ٗٙالمصدر السابؽ:  -ٜٕ
 .ٜٚٗقضايا الشعر العربي المعاصر:  -ٖٓ
 . ٓ٘: ٜٛٛٔفي البحث عف لؤلؤة المستحيؿ، السيد البحراوي، بيروت، دار الفكر،  -ٖٔ
 .٘ٓٔمف بيف طيفٍ وعشؽ:  -ٕٖ
 . ٓٛالتكرير بيف المثير والتأثير:  -ٖٖ
 .ٕٓمف بيف طيفٍ وعشؽ:  -ٖٗ
 .ٕٙ-ٕ٘المصدر السابؽ:  -ٖ٘
 .ٔٛعربي المعاصر:حركية الإيقاع في الشعر ال -ٖٙ
القصيدة العربية الحديثة بيف البنية الدلالية والبنية الإيقاعية، محمد صابر عبيد، دمشؽ، اتحاد الكتب العرب،  -ٖٚ

ٕٓٓٔ :ٔٙٔ . 
 . ٜٕٙقضايا الشعر العربي المعاصر:  -ٖٛ
 
 
 


