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، وذلك من خلال مالياتووأن يقف عمى ج يعتمد ىذا البحث عمى المنيج التأويمي، كي يكتشف حقيقة الخطاب الأدبي،      
الروائي كما في حقيقتو  ، وىو المكان الذي يظير في النصأقسامو الثلاثة: المكان الواقعيالتحدث عن المكان الروائي ب

المكان العجائبي وىو مكان ينتيي . و المكان التخييمي ) وادي الشنافية(. و ت نفسيانفسو ، ويحمل الصفا سمالواقعية، فيتخذ الا
المكان  ومن بين الدوافع وراء إعداد ىذا البحث أنّ  .يد مرجعية تاريخية أو واقعية لياإلى مختمف الفضاءات التي يصعب تحد

لروائي، ورغم أنّو يتجاوز دوره، بوصفو خمفية تقع عناصر السرد داخل العمل ا، ويعد عنصرا ميما من الروائي لو أىمية كبيرة
عميقة ، وردت تارة بتقنية الوصف، وأخرى بتوظيف الرمز، وثالثة بواسطة الصورة  ، إلى الكشف عن دلالاتعمييا الأحداث
نّو يعد بؤرة فنية ، استناداً إلى أعن بقية العناصر الأخرى لمرواية عن أنّ تناولنا ليذا العنصر لا تأتي بمعزل الفنية. فضلاً 

لى أنّ الفيم الصحيح لو، لا يتأتىجتمع فييا عناصر الرواية وتتشابكت  .إلّا بالنظر إليو في علاقتو بيا ، وا 

 المكان، رواية الأرض الجوفاء، الروائي عبد اليادي الفرطوسي، الدراسات التحميمية. الكممات المفتاحية:

Types of place in the Novel (Hollow Earth) of the Roai Abdulhadi al-

Fartousi (Analytical study) 

D. Laila Osman Abdallah 

University of Sulaymaniyah/Faculty of Islamic Sciences-Department of 

Fiqh 

Abstract: 

      This research relies on the tawili approach, in order to discover the truth of the literary 

discourse, and to stand on its aesthetics, by talking about the narrative place with its three 

sections: the realistic place, which is the place in the narrative text as in reality, taking the same 

name, and bearing the same qualities.  and the optional place (Wadi Shinafiyah). The 

miraculous place is a place that ends up in various spaces where it is difficult to establish a 

historical or factual reference . 

      One of the motives behind the preparation of this research is that the narrative is of great 

importance, and is an important element of the narrative within the fiction, and even though it 

exceeds its role as a backdrop for events, it reveals profound connotations, which are sometimes 

described by the technique of description, the use of the symbol, and the third by images . 

Moreover, our approach to this element does not come in isolation from other elements of the 

novel, based on the fact that it is a technical focus in which the elements of the novel converge 

and are intertwined, and that the correct understanding of it can only be seen in relation to it 
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 د:التمهي

المكان الروائي ىو المسرح الروائي برمتو ، حيث تعد الأمكنة الروائية جزءاً منو. ويعد ىذا 
المصطمح موضع اىتمام دارسي الرواية ، الأمر الذي نتج عنو مجموعة من المصطمحات المختمفة 

 المرتبطة بو .

د موضع فى الواقع يتعدى كونو مجر  –بوصفو جزءاً من الفضاء الروائي  –ولما كان المكان
، أو خمفية صامتة تقع عمييا أحداث الرواية ، فإنّو عنصر غالب فييا، حامل لمدلالة ، المعيش

من خصوصية العمل  يمثل محوراً أساسياً من محاور عناصر الرواية . ومن ثم يعد المكان جزءاً 
، إذ ليس بالضرورة أن يكون لو  . والبناء المغوي فيو يجعمو شيئاً مختمقاً، أي مُتخيَّلاً الأدبي وأصالتو

انصياعاً  وجود فعمي في الواقع الخارجي . وذلك عمى أساس أنّو بناء لغوي )) تقيمو الكممات
. (ٔ)((يب المغوية المختمفة والمختَمقَةنتاج مجموعة من الأسال ، فالمكان إذنلأغراض التخييل وحاجتو

، وأنّ الجانب الجمالي لممكان (ٕ) اً، حيزه ((ومن ثم يرى بعض الدارسين أنّ )) عبقرية الأدب حق
 يعد أحد معايير الحكم عمى جودة الرواية والقدرات الفنية لمروائي .

 :دوافع الدراسة

إنّ دراستنـا لعنصر المكان الروائي في رواية ) الأرض الجوفاء( لعبداليادي الفرطوسي ،     
صدى فني لموجود الواقعي في العراق  في الحقبة تعززىا مجموعة من الدوافع ، فالرواية ما ىي إلّا 

الماضية ، إذ تجسد حدث رحمة صيد يقوم بيا البطل المحوري في الرواية ) عباس ( مع أخيو 
ورفاقيما إلى ) وادي المياري ( و) وادي الشنافية ( حتى حدود نجد . وكان عباس أكثرىم مرحا 

رانب والحيوانات البرية . وفي أثناء العودة ، إقترح وانطلاقا . يقفز من كثيب إلى كثيب ، مطاردا الأ
أحدىم أن يقتحموا ) تل الميالك ( ، واعترض أحدىم الآخر إقتحام التل ىذا . وفي النياية قرر 
الأصدقاء السبعة إقتحام التل ، رافضا الحكايات الخرافية التي تنسج حول ىذا التل ، وأرادوا أن 

في الروايات التي يتناقميا البدو حول وجود أشباح تطاردىم إذا ما يجدوا تفسيرا منطقيا لمتواتر 
اقتربوا من تل الميالك . وكيف أنّيم يرون في الميل نيرانا تشتعل أحيانا عمى التل ، وأضواء حمراء 

 وخضراء وبنفسجية تومض منو في أحيان أخرى .

أنظار الجميع بين انطمق عباس بسرعة وصعد السفح بخفة حتى وصل قمتو ، وغاب عن     
كثبان الرمل قميلا . ثم ظير عمى أعمى صخرة في القمة وىتف بصوت عال أنّو وجد كنزا ثمينا ، 
سيغني الجميع . ولكن قبل أن يصل الجميع إلى القمة ، وجدوا أنّ مخموقا غريبا يخرج من كيف 
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ولكن و النار ، في أسفل السفح وينتصب أمام الجميع سادا الطريق عمييم . اطمق الجميع عمي
 ، عند ذلك غادر المخموق الغريب متجيا إلى الكيف الذي خرج منو .العملاق لم يتزحزح من مكانو

كان الجميع بانتظار عودة عباس ، ولكنو اختفى ولم يعثروا عميو لأنّو دخل جوف الأرض .      
في التل .فقد قامت  وحين أخبروا رجال الشرطة  ، لم يصدقوا شيئا مما قالوا حول ما حدث لعباس

 الدوريات بجولات تفتيشية في ذلك المكان دون أن تعثر عمى شيء يخدم القضية .

بعد مرور مدة عمى غياب عباس ، ظير عباس فجأة أمام الأعين ، وبدأ يعاتب أخاه و 
أصدقاءه قائلا : كيف أنّيم يتركون أخاىم في الصحراء ويمضون ؟ وىنا تخيل الشرطة أنّ أىل 

حكوا عمييم وخدعوىم بحادث إختفاء عباس . وعندما سأل الشرطة عباسا حول مدّة عباس ض
إختفاءه قائلا : أين كنت خلال السنة والنصف الماضية ؟ وأجاب عباس أنّو كان في البيت بين 

 أىمو ومدرستو وأصدقاءه ، لأنّو كان فاقد الذاكرة عندما عاد إلى أىمو .

اس مظروفين لأخيو يخبره أنّو قرر الدخول إلى العالم بعد أن عادت ذاكرة عباس ، ترك عب
الآخر ) جوف الأرض ( مرة أخرى ، إذ أنّو تسممت رسالة تخاطرية من الآنسة سيميا الإنميمية ، 
تدعوه فييا إلى العودة إلى عالم الإنميميين ، وتحذره من خطر يحدق بو من قبل الكوريين . وقد 

 م الإنميميين عمى أيدي الشيخاليين والدموزيين .تعرض عباس لمسجن والتعذيب في عال

إنّ المكان الروائي ، بما فيو من تقسيم ثلاثي  )المكان الواقعي والمكان التخييمي و المكان 
لم يحظ بدراسة مستقمة ومتأنية في الدراسات  –بما يندرج تحتيا من مفردات مكانية  –العجائبي ( 

 التي عرضت لمرواية .

قدم ، ونظرا لما أسفر عنو تأممنا لعنصر المكان الروائي من أنّو يمثل ركيزة وبناء عمى ما ت
أساسية ومنبعاً لمختمف دلالات النص الروائي ، وينقسم إلى ثلاثة أماكن موضوعية : المكان 
الواقعي والمكان التخييمي والمكان العجائبي ، فضلًا عن أنّ سبل إتيان ىذا العنصر الروائي تتنوع 

ف واستخدام الصورة الفنية وتوظيف الرمز ، مع اختلاف وظائف تمك السبل داخل سياق بين الوص
 لكل ىذه الأسباب مجتمعة ، آثرنا اختيار المكان الروائي موضوعاً لمدراسة. –النص 

 :منهج الدراسة

لعل أنسب منيج لدراستنا التحميمية لممكان الروائي ، بغية الكشف عن مضامينو ، ىو 
يمي ، استناداً إلى )) أنّ شيئاً ما داخل النص أو خارجو ينبغي أن يوضح ، أنّ المعنى المنيج التأو 
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الذى يمكن إدراكو مباشرة يجب اعتباره فقط نقطة انطلاق لاستفسار سوف تكون نتيجتو النيائية 
 ( ٖ)معنى ثانياً (( .

و الذي يسمح بالتعامل مع والتأويل الذي يتولد من الفجوة التي غالباً ما تكون بين معنيين،ى      
النص بانفتاح ، إذ )) بو نبحث عن احتمالات المعنى ، وننقب في الطبقات المفيومية لمقول ، 

نّما )) ىو خطاب (ٗ)ونستكشف الاتجاىات الفكرية لمخطاب (( . ذلك أنّ النص لا يقول الحقيقة وا 
لحقيقة ، فالنص )) ليس ، وبعبارة أخرى يفتح علاقة مع ا(٘)يثبت جدارتو ويخمق حقيقتو ((

 .(ٙ)بأطروحاتو وبياناتو ، بل بما يتأسس عميو ولا يقولو ، بما يضمره ويسكت عنو((

وغني عن البيان أنّ تحميمنا لممكان الروائي وما يندرج تحتو من أماكن تحوي مفردات مختمفة ،     
فاع والانخفاض والمون لن يكون بمنأى عن شكمو الذي قد يتمثل في مواصفات النوع والحجم والارت

إلخ . ذلك أنّ )) العمل الفني الأصيل يقوم فيو الشكل )أي طريقة البناء( بنفس … وزوايا الحركة 
عن أنّ تحميمنا لممكان الروائي لن يتم بمعزل عن بقية   ، فضلاً (ٚ)الدور الذي يقوم بو المضمون ((

العلاقات التي تجمع بين مختمف عناصر  العناصر الأخرى ، إذ إنّو بؤرة فنية تجتمع فييا شبكة من
 الرواية .

 الدراسة: 

إنّ البنية المكانية تأخذ بعداً رمزياً وتاريخياً في رواية ))الأرْضَ الجوفاء(( .بل أنّ المكان ، في     
الأساس ، بنية جوىرية في الحكي،تخضع ليا الفواعل والوظائف،وتقعان تحت وطأتو ، فيو يخمق 

. والمكان مقترن بالزمن ، يشكل في الأدب الأرضية  ( ٛ)بالفضاء الواقعي (( )) فضاءً شبييا 
الفكرية والإجتماعية التي تحدد مسار الشخوص ويذكر فييا وقوع الأحداث ويخضع لواقع التجربة 

 في العمل الفني بوصفو عنصرا أساسيا من عناصر التجربة الأدبية .  
 
كان ، فَقَد يجتزئو  من الواقع ، فيحرك شخصياتو وأحداثو   )) ويمعب المؤلف دوراً في نمذجة الم 

فيو ، وقد يمعب الخيال دوراً غريباً غَيرِ مألوف ، في أحيان أخرى يدخل أرض العجائب ليخمق منيا 
مكاناً عجيباً ، وقد  لا يتحرك إلاَّ في بقعة مكانية صغيرة مكوناً مكاناً مسرحياً وغير ذَلِكَ من 

 . (ٜ)خر بِيَا الفن الروائي((الأمكنة التي يز 
ينقسم المكان الروائي في رواية ) الأرض الجوفاء ( لعبداليادي الفرطوسي إلى ثلاثة أماكن 

 موضوعية رئيسة تضم أماكن أخرى ثانوية :



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                            ـ                                                                                                                            ه2419 -م 2028الوجلذ الأول  لسنة   226د العذ                                                                                                جلة الأستار   ه

 

123 
 

 أولًا /  المكان الواقعي :

،  ))المكان الواقعي ، وىو المكان الذي يظير في النص الروائي كما في حقيقتو الواقعية 
فيتخذ الاسم نفسو ، ويحمل الصفات نفسيا ، وقد وردت الأماكن الآتية : )وادي الشنافية(، حدود 
نجد ، بغداد ، قمعة سكر ، المغرب ....  . وىي أماكن تشغل حيزاً من المكان الواقعي عمى سطح 

 .(ٓٔ)الأرضَ ((

زخر بالأحداث التي حصل ) وادي الشنافية ( ، حيث ي ويتمثل المكان الواقعي فى منطقة       
نّ ىذا المكان  بالنسبة لو ىو أرض الواقع ومنبع القمق ، وتمثل )جينمية  لمبطل ) عباس ( وا 
الأرض(، حيث انتياء الأحلام وتكسيرىا ، عند الحدود والأسوار الكئيبة ، العادات والتقاليد . وعميو 

 . قوللانطلافإنّ ) وادي الشنافية ( داخل عباس  يعني اللاحرية 

ولما كانت تأملات مرحمة الطفولة تعد نماذج مثالية ، تفصح عن العلاقة التي تربط بين      
الإنسان والكون ، فإن كل ما ىو منفتح عمى الطفولة لو قوة الأصالة ، بما فييا من دىشة الطفل 

حمة لاكتشافو الحقائق لأول مرة ، وبما تنطوي عميو من أنماط سمطوية . فعباس يعجز في مر 
الشباب عن إقصاء منظر )الطفولة( من ذاكرتو ، إذ كان قيداً عمى حريتو في الوقت الذي كان فيو 

) الصحراء ( ، إذ كان مرتعاً لانطلاقة أخيو و أصحابو وحريتيم المطمقة. كما يعجز عن نسيان 
(  ، وموضع كده الجسدي وعممو الشاق تحت وىج الشمس ، وكذلك ) تل الميالك واختفائموضع 

حيث كان مشيد حرمان أمو و أبيو  لو من متعة الإحساس بانطلاقة الطفولة وبراءتيا حال وجوده 
 .(ٔٔ)فيو مع أقرانو في رحمة الصيد 

إحساس المرء بذاتو وتأكيد ىويتو وترسيخ  –فيما تفيد  –وحيث إنّ الذكريات عن أماكن بعينيا تفيد 
 عية السابقة تعد تأكيداً ليوية عباس .، فإنّ الأماكن الفر (ٕٔ)الشعور باستمراريتيا

وفى ضوء ما تقدم، يتضح أنّ المكان ، بما يحويو من أحداث ، وبما يولده من مشاعر لدى      
عباس ، يبمور طبيعة العلاقة بينيما ) عباس والمكان( ، بحيث يمكننا القول أنّ لممكان بعداً نفسياً 

ه المكان من انفعال سمبي أو إيجابي فى نفس الحالَّ يسبر أغوار النفس البشرية ،ويعكس ما))يثير 
 ( .ٖٔ)فيو(( 

ذا كانت الأماكن الموضوعية السالفة الذكر ، قد أتت خمفي      ة مباشرة لما يقع عمييا من وا 
، تبرز معاناة عباس ، فإنّ المكان الموضوعي يرد بالرمز فى موضع آخر من الرواية ، أحداث

 عمييا الاستعارة الموسعة .وبصورة فنية يمكن أن نطمق 
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داخل المكان الموضوعي ) وادي الشنافية (  –باعتبارىا رمزاً  –كما أنّ توظيف بعض من الكممات 
وفي إطار الصورة الفنية من خلال التشبيو التمثيمي ، قد حقق التماثل الحدثي بين ما يحدث في 

وبين المشيد الذي يقع في جوف واقع عباس المحظي المعيش ، من ملاحقة الشيخاليين لعباس ، 
الأرض  ويسترجعو عباس . وما كان ليذا التماثل الحدثي أن يتحقق لولا توظيف الرمز والصورة 
نّما تعني  الفنية التي ىي )) نتاج لفاعمية الخيال . وفاعمية الخيال لا تعني نقل العالم أو نسخو ، وا 

ظواىر ، والجمع بين العناصر المتضادة أو إعادة التشكيل ، واكتشاف العلاقات الكامنة بين ال
، وكذا لولا اكتساب المكان )) صفة سيميوطيقية من خلال إعطائو قيمة (ٗٔ)المتباعدة في وحدة(( 

. فالأشياء في (٘ٔ)دلالية تميز بين الظواىر المكانية التي لا يختمف بعضيا عن بعض في الواقع(( 
شارة إلى حقائق واقعة ، بيد أنّ ورودىا في النص الوجود الخارجي قد يكون ليا وظيفة وىي الإ
 الروائي لا بدّ أن ينطوي عمى دلالة خاصة .

من قيمة  –بما يقع فييا من أحداث  –، يتضح لنا ما للؤماكن الموضوعية مما سبق     
سيكولوجية ، تفصح عن الحالة الشعورية لدى عباس ، بما تنطوي عميو ىذه الحالة من إحساس 

ي يتبمور في موضع آخر من تباعد النفسي بينو وبين تمك الأماكن . ذلك التباعد الذعباس بال
، بأسموب الوصف وبتكنيك يتمثل في الإختفاء التدريجي لمشيد المكان الذي ترصده عين الرواية

. اس ، لكنو بقي مختفيا عن الأنظارعباس، حين يقول : )) وقفنا في مكاننا قميلا بانتظار عودة عب
يت إلى القمة ورأيت أصحابي يتبعونني ببنادقيم الفارغة ..  توزعنا بين القمة والسفوح لكننا لم وارتق

نجد لعباس أيّ أثر . ووقفت عمى الصخرة التي كان يقف عمييا أخي قبل قميل واصمت النظر في 
حتى الصحراء الممتدة أمامي دون أن ألمح إنسانا .... عند غياب الشمس قررت البقاء عمى التل 

 . (ٙٔ)أجده ((

)) وتمقفنا وادي المياري الممتد من مشارف وادي الشنافية حتى حدود نجد . كان عباس أكثرنا 
 . (ٚٔ)مرحا وانطلاقا . يقفز من كثيب إلى كثيب ، مطاردا الأرانب والحيوانات البرية ((

فالوصف الذي ىو أداة تصوير المكان  وبيان جزئياتو وأبعاده من خلال صفاتو 
لطوبوغرافية ، يعطينا صورة مرئية لممكان بكل مواصفاتو الخارجية ، فضلًا عن ))  تيدئة الحركة ا

السردية الصاخبة ، والتخفيف من حدة الأحداث القيرية ، من خلال بث صور بصرية تتسم 
. كما أنّ تكنكيك (ٛٔ)ما أن تقع عمييا العين حتى تستشعر اليدوء والسكينة (( … بالرومانسية 

ختفاء التدريجي لممكان ، لا يعكس بعد المسافة بين عباس  والمكان فحسب ، بل يعكس أيضاً الإ
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التباعد النفسي بينيما ، استناداً إلى أنّ العين الراصدة لممكان ليست خارجة عنو ، بل داخمة فيو ، 
 بمعنى أنّ الرؤية داخمية )عين عباس ( .

لموضوعية التي تمفظيا عباس نفسياً ىي ذاتيا التي يحن والمفارقة التي يطرحيا النص أنّ الأماكن ا
إلييا عمى اختلاف مفرداتيا .)) ترى أيّة قوة سحرية اختارتني من بين ملايين البشر فوسوست في 
أذني أن أرافق أخي وأصدقائو في تمك السفرة ، وأن أندفع بذلك التيور نحو تل الميالك باحثا عن 

تمك البيضة الذىبية الكبيرة ثم أصرخ بملء فمي معمنا عن وجود  المجيول ؟ ... وأن أتفحص بيدي
 –كنز ثمين . أ كان ذلك تصرفا اخترتو لنفسي بملء إرادتي ؟ أم كان أمرا فرضو عمي الكوريون 

 . (ٜٔ)فجعموا مني آلة يحركونيا من مواقعيم ؟ (( –كما يزعم الإنميميون 

ان ، تعد حالة تعبيرية وجدانية ، تؤكد الإحساس ومما لا شك فيو أنّ عممية الاسترجاع لممك    
بالانتماء لو ، والإخلاص لمشيء المألوف . كما أنّ تأملات عباس لما حصل لو في تمك الأماكن ، 

 تعيده إلى جمال الصور الأولى ، وتمكنو من معايشة حمم يقظة جديد .

ذا كان حمم الإنسان بالأماكن الموضوعية       يعد ، مـن  -ترخاء القصوىفي لحظات الاس –وا 
، فإنّو (ٕٓ)وجية نظر ) باشلار( ، نوعاً من الانخراط في الدفء الأصمي وفي الفردوس المادي 

يتسنى لنا القول بأنّ أحلام عباس إزاء ) وادي الشنافية (، بما يضمو من أماكن مختمفة ، تفضي 
 فية  تعد نوعاً من البيت الكبير .أنّ وادي الشنا –مجازاً  –إلى الدلالة ذاتيا إذا ما اعتبرنا 

ومن بين وظائف المكان في النص الروائي أنّو يعد قطعة شعورية وحسية من الشخصية ذاتيا      
، الأمر الذي يتحقق في الرواية من خلال مفردات بعينيا ، تكشف عما ينتاب عباس من ثورة 

ذ قرار اليروب . فعباس حين عاد وغضب داخمي يتصاعد تدريجياً حتى استقراره نفسياً عمى اتخا
 -ذاكرتو  ، يصف ما حصل لو في وادي الشنافية بكل صدق و إخلاص وواقعية ،  قائلا : )) 

حاولت حممو … كان جسما بيضويا من الذىب …   لامعا فاتجيت نحوهأبصرت في زاوية شيئا 
يي إنّو من الذىب من مكانو .يا إل  انّو ثقيل جدا . لا استطيع زحزحتو… لكنو كان ثقيلا 

لو كان من معدن آخر لما أحتمل المطر والغبار …   انا متأكد أنّو من الذىب…    الخالص
أخبرتيم …    ركضت نحو أعمى صخرة في التل . وناديت جماعتي… المتواصل دون أن يصدأ 

مجة ولكنيم ظموا يسيرون بيدوء . وكأنّ الأمر مزحة س…   طمبت منيم الصعود…   بوجود الكنز
. ركض اثنان منيم عائدين الى السيارة   . وفجأة حصل ارتباك في صفوفيم  واصمت ندائي ليم

تساءلت : ما الأمر . لكن رصاص البنادق …   أسفل التل  رأيت أخي يصوب بندقية نحو… 
وفي طريقي …   قفزت من الصخرة وتوجيت ىابطا نحوىم  …أسفل التل بغزارة   انيمر عمى
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ية كبيرة كالتي رأيتيا قبل قميل .. كانت تتقدم نحوي وتنفث ليبا ازرق تصوبو نحوي رأيت بيضة ذىب
، والبيضة   إلى إليرب أماميا صاعدا إلى القمة  اضطررت…    فتصيبني صعقة تيار كيربائي

انطمقت بأقصى سرعتي ، … في العدو   في أثري . تمسعني بالصعقة الكيربائية كمما أبطأت
لكن بيضة ثانية اعترضت طريقي فغيرت مساري باتجاه …   السفح الآخرمحاولا اليبوط من 

.. كانتا تدفعانني   والبيضتان الذىبيتان في أثري  ظممت أقفز من كثيب إلى أخر… ثانية   القمة
كان ييبط بي إلى الأسفل …   . لم يكن أمامي الا أن الج ذلك الكيف  باتجاه كيف في قمة التل

طريق أمامي بضوء أزرق باىت . وكمما حاولت اليبوط صعقتني إحداىما بنفثة والبيضتان تنيران ال
. والبيضتان   توغمت في ذلك النفق المنحدر مسافة طويمة…    ؛ فأواصل اليبوط  كيربائية

ظلام …   يا إليي…   وفجأة ، انصفق ورائي باب . وحل ظلام دامس…    الذىبيتان في اثري
 . (ٕٔ)(( …ظلام … ظلام…ظلام … دامس 

فالمكان بما فيو من مفردات ) الصعقة الكيربائية ( التي تنطوي رمزيتيا عمى دلالات الارتقاء      
عن الكيف ، وكذا بما فيو من ظل ، بحركتو المتذبذبة   والسمو والتحول من حال إلى حال ، فضلاً 

 Reflectorكس ولونو المتصاعد نحو الدكنة ، وتضخيمو لحجم جسد عباس ، يقوم بدور العا
والأسرار، وىي رغبة مشوبة  لأحاسيس عباس الداخمية ، المتأججة تعجبا والراغبة فى كشف الخبايا

في الوقت ذاتو بالتردد في اتخاذ قرار اليروب ، الأمر الذى يؤكده توظيف رمزية الظلام ، بما فيو 
بين عالم الواقع وعالم  من صعقة كيربائية التي تصيب عباس . ذلك أنّ الظلام يعد مرحمة وسيطة

الحمم ، فواقع عباس مفعم بأسباب الإحباط ، بينما حممو في إكتشاف جوف الأرض زاخر بالآمال 
التي يستحيل تحقيقيا  . مما يفسر لنا أنّ عممية إصابة الصعقة الكيربائية جسد عباس عبر الظلام 

نّ ظل ىذا الت حقق قيد الوىم لأنّو من صنع ، ما ىي إلّا تعبير عن طموح التحقق الفعمي ، وا 
 الظلام .

إنّ المكان يشيد تزامناً حدثياً ، فعباس يُخْبَر من قبل أمّو بقرار سماحو بالرحمة مع   
أصدقائو وأخيو ، ومن ثم يعرب عن شعوره بالضيق ، قائلا: )) صوتي مخنوق وجسدى يرتعش 

يابا (( يا التي عجز فييا عباس عن تحقيق . وفي المحظة ذات (ٕٕ)بحمى ، تخضو ، تضنيو ذىاباً وا 
ياباً(، يأتي توظيف  الخلاص والحرية ، وىو ما أومأ إليو النص بالحركة الإرتدادية لمجسد )ذىاباً وا 
التل في المكان ، بوصفو رمزاً لمسلام الروحي والحرية والانطلاق ليصبح معادلًا موضوعياً لرغبة 

لتل قد حُرر من قفص أم قيس، وانطمق مسابقاً في عباس الممحة في الحرية ، إذ يقول : )) كان ا
 . (ٖٕ)الفضاء ((
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ذا كان التل في السياق السابق ، قد دل بانطلاقو عمى انسيابية الحركة وسيولة الاختراق ، فإنّ  وا 
سياقاً مكانياً آخر في الرواية ، يظير عكس ىذه الدلالات ، من خلال توظيف البيضتين الذىبيتين 

دات المكان ، ليبرز العبور الشاق فيو ، ويومئ إلى مدى التوحد بينيا وبين بوصفيا إحدى مفر 
الشخصية . فعباس داخل حجرتو بالنُزُل ، وفي المحظة التي تسبق مباشرة عقده العزم عمى اليروب 

منطوية عمى لومو ذاتو من جراء  –متكررة في عدة مواضع من الرواية  –المسبوق بمناجاة نفسية 
ب حياة يتسم بالبلاىة والحماقة ، ومن ثم كان احتقاره ذاتو ، نظراً لأنّ قرار اليروب انتياجو أسمو 

من حياتو الرتيبة النمطية ، جاء متأخراً وبعد معاناة  في تمك المحظة التي تشيد غمق باب الحجرة 
 عمى عباس ، نتابع البيضتين الذىبيتين بحركتيا في المكان من خلال عين عباس، إذ تصفو قائلا
: )) كانت البيضتان الذىبيتان تصطدم بالجدار باحثة عن مخرج ، وما أن يصيبيا اليأس حتى 
تعاودني غاضبة ، حمقاء ىي الأخرى ، كانت الكوة المطمة عمى الممر مفتوحة وقريبة، ولكنيا 

عبرت “، وأخيراً (ٕٗ)تتحسس كل شيء سوى منفذىا القريب ((…... تتخبط عمى وجيي ببلاىة 
 ن الذىبيتان الكوة لمخارج .البيضتا

وىكذا يتبين لنا أنّ المكان بمفرداتو المختمفة ، يبمور لوحة غاية في التركيب ربما تبدو بسيطة      
ليا إلى رموز ذات كثافة دلالية ، يصبح  لموىمة الأولى ، بيد أنّ وجودىا في السياق الروائي يحوِّ

. وىذه (ٕ٘)يؤدي وظيفتو في إطار ىامشيتو(( معيا ))كل شيء موظفاً ، وحتى ما يبدو ىامشياً 
 (ٕٙ)الرموز )) تعيد تشكيل أدبية الرواية ، وتجسد الرؤية وتؤسس جماليات جديدة((.

جدير بالذكر أنّ اختيار مكان رحمة عباس  بمسمى بعينو ) وادي الشنافية ( ينطوي عمى الو      
ى الطموح والتخمص من الرغبات الأرضية ، الإسقاط الدلالي . ذلك أنّ الوادي في رمزيتو ، يدل عم
. بينما يؤكد لنا السرد انتفاء ىذه الدلالات (ٕٚ)كما ينم عن العبور من المحدود إلى الكمي والمطمق

 من وادي الشنافية ، ومن ثم عجز عباس عن تحقيق حممو ، فكان فراره إلى عالم الإنميميين .

 :المكان التخييمي )تل المهالك( /ثانياً 

نّ ) تل الميالك ( يزخر بالأحداث لأنّ ) تل الميالك ( ، وىو مكان تخييمي يقع في ) وادي إ  
 الشنافية ( ، وىو يكون بؤرة الحدث الروائي الأكبر وىو الفقدان ، وأيضا البحث فيو عن المفقود .

موضوع ما أو مما لا شكّ فيو أنّ المغة الروائية ليست عرضاً أدبياً أو أداة تعبيرية عن فكرة أو   
معينة وتنتج انطباعاً   وسيمة لتوصيل رسالة ، بل إنّيا لغة محممة دوماً بمغزى ، تقصد معاني

جمالياً جذاباً ويأتي ىذا الأسموب عندما يتوارى الراوي تماما ويترك الساحة لمشخصية لتعبر عن 
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لمقاطع الخاصة بـ نفسيا مباشرة ، فيمجا إلى عبارتيا الخاصة وىذا يبدو واضحا في كثير من ا
)عباس ( . ومن ثم سنعرض فيما يمي لما ورد عمى لسان عباس من أبرز صفات )تل الميالك( 

لالات وخصوصية وبعض متعمقاتو والعالم المحيط بو ، بغية الاستدلال عمى ما ليذه الصفات من د
، ذو المساحات  فعباس يصف تل الميالك دوماً بأنّو )) اللامحدود ، الممتد .داخل السياق النصي
ذا ما تأممنا كممة تل الميالك بوصفو إشارة إلى مكان بعينو خال  (ٕٚ)الشاسعة ، الواسع (( من   . وا 

الحواجز والعوائق ، وجدنا أنّ مواصفاتو في النص الروائي تؤكد التحرر ، باعتباره )) المعنى 
 . (ٕٛ)الأعمى لكل وجود إنساني((

ميالك وبعض متعمقاتو ومحيطو الخارجي، ينبغي ألّا يعد ما أوردناه من صفات تل الوم     
استقراءً كاملًا لمواصفات المكان ، فيو مجرد نماذج لصفات تتكرر في النص الروائي بغرض 
الاستدلال عمى أنّ المكان ) تل الميالك ( يشكل لوحات بصرية مكانية من خلال الوصف عبر 

 (ٜٕ)السياق.

عبر كممات تبمور المكان  –من زوايا وصف مباشر أو مجازي  وىذه الموحات بكل ما فييا     
تنسجم وحالة عباس  –حجم بمتعمقاتو المختمفة ، من حيث الشكل والحركة والمون والنوع وال

، مما يؤكد أنّ ثمة علاقة تأثير وتأثر بين المكان والشخصية . فالمكان يؤثر فى تشكيل المزاجية
ل إلّا من خلال وجود الشخصية فيو وقياميا بأحداث معينة في بنية الشخصية ، كما أنّو لا يتشك

 نطاقو .

ذا كان المكان في علاقتو بالشخصية ، قد يعمق لدييا الإحساس بالانتماء أو يولد لدييا       وا 
الإحساس بالغربة ، اعتماداً عمى درجة امتلاك الشخصية لممكان وجدانياً ، فإنّو يمكن القول أنّ )) 

مرفوضة وأماكن مرغوب فييا ، فكما أنّ البيئة تمفظ الإنسان أو تحتويو ، فإنّ الإنسان ىناك أماكن 
. الأمر الذي يؤكده حال (ٖٓ)ينتعش في بعض الأماكن ويذبل في بعضيا(( –طبقاً لحاجاتو  –

:   وىو في طريقو إلى جوف الأرض ،  إذ ينتعش نفسياً ، قائلا –الذي يتوق إلى الحرية  –عباس 
أحس بجوفي الضبابي يروق ويتضح أمام … ، ما أحمى الحرية التي تسرى في عروقي الآن )) آه 

 (ٖٔ)ىذا السحر الأزرق ((.

ذا كان ما يحاول أن يصل إليو عباس ىو الحرية ، فإنّ المكان يمارس دوراً أساسياً في       وا 
ية الجسدية ، التعبير عن الإحساس التصاعدي بيا ، حيث الإحساس بأبسط أنواعيا )) الحر 

 والشعور بانطلاقة الحركة دون أدنى اصطدام بعائق أو حاجز مادي .
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ويتبين لنا أنّ الدلالة المستوحاة من المكان ليس من الضروري أن تنبثق منو بأكممو ، إذ قد تنبثق 
 من أحد عناصره أو متعمقاتو ، استناداً إلى السياق الروائي )المكاني( ومدى تفاعل عناصر الرواية
داخمو . فعين عباس الراصدة لممكان والواصفة لممشيد البانورامي ، تعطي رؤية شبو كمية لو ، 
 وذلك عندما تعبر عن إحدى حالاتو اللاشعورية وعن شعوره في لحظة اختلاطو بالزمان والمكان .

ضلًا إنّ المكان قطعة شعورية من عباس ، إذ يتضح منو التوحد التام بين عباس والمركبة ، ف    
نحو الارتقاء  –الكامنة في اللاشعور  –عن أنّ طيران الأخير وانطلاقو ، يعرب عن رغبة عباس 

والتسامي والتخمص من القيود . كما أنّ حركة الطيران في حد ذاتيا ، وبصفة خاصة في اتجاىيا 
 عن رغبـة عباس في العودة إلى المنبع أو –مجازاً  –من أسفل إلى أعمى، يمكن أن تعرب 

. ذلك أنّ الفضاء الخارجي يعد مصدر الوجود   Salvationالمصدر، استناداً إلى مفيوم الخلاص
أو الوعي وكل الأشياء، ولا سيما مممكة السماء، التي ىي رمز للاعتلاء والصعود الروحي والقوة 

ض . فضلًا عن توافر بع(ٕٖ)والخمود ، حيث تعد في كثير من المعتقدات الشعبية مقراً للآلية
عناصر الطبيعة في السياق ، مما يؤكد الرغبة في التطيير الروحي . ذلك التطيير الذي يعد درجة 
أخرى من درجات الحرية والخلاص ، الأمر الذي يتجمى في النص الروائي ، حين يعرب عن 
الإحساس بأولى درجات التطيير الجسدي متبوعاً بالتطير النفسي ،. والشعور بالتطير يتواصل 

عباس ، ومن ثم يشعر أنّ جوف الأرض مكمن خلاصو، فيتمنى أن يمقى كل السلاسل في لدى 
ليس ىذا فحسب ، بل إنّو يتقيأ فيو ، واصفا ذلك بقولو : )) أخرجت ما بجوفي من  أعماق الأرض.

بقايا الأرض(( ، فيشعر بالارتياح . ولا غرابة إذن أنّو رغم ما يحشده عالم الإنميميين في نفس 
خشاه ويشعر بالألفة مع كائناتو الغريبة ويرى أنّ ي ن أحاسيس الفزع والترقب ، فإنّو لاعباس م

تعرف شيئاً غير الحب ، ولذلك يشعر بدفء الحوار معيا  وىو يتخيل أنّو يخبره مخموقاتو لا 
بعد الشعور بالتحرر  –حكايات عن الأعماق ، ومن ثم فإنّ أعماق الأرض برمتو يخمق من عباس 

 كائناً آخر . –الجسدي والروحي 

سيم في التحولات الداخمية وبما أنّ المكان يعد خزاناً حقيقياً لمحالة الشعورية والذىنية لمشخصية وي
التي تطرأ عمييا ، فإنّ أحاسيس الخوف من الكوريين تعاود عباس ، عمى ىيئة أشباح مخيفة داخل 
المكان المغمق )سجون الشيخاليين( كما يتممكو الشعور بالذنب والخطيئة والندم عمى فعمة اليروب ، 

 .(ٖٖ)داخل )بيتو( بالمركب

لو … بالنسبـة لعباس ، يعد مكان الخلاص ، فإنّو يقول : )) وددت أنّ جوف الأرض  وتأكيداً      
. فالرغبة (ٖ٘)، و )) أتمنى لو أرمي عمري كمو في جوف الأرض (((ٖٗ)أغرق فى العمق الأخير((
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في الغرق تعد بمثابة البحث عن سر الحياة ، ورمزاً لمعبور من حالة إلى حالة . ذلك العبور الذي 
غرقاً وىو موت يعد نوعاً من الشوق إلى السلام الخالد. وىو شوق أشبو ما  لا يتأتى إلّا بالموت

. ومن (ٖٙ)برحم الأم –مجازاً  –يكون بالشوق المتصل لمعودة إلى الدفء والأمان، وىي حالة شبيية 
ثم فإنّ رغبة عباس في الموت غرقاً إنّما ىي رغبة في العودة إلى اللاعضوية واللاتميز ، من 

لأعماق التي يود عباس الغرق فييا ىي جوف الأرض الذي ىو في الأساس النموذج منطمق أنّ ا
الأصمي للؤنثى التي ترتبط بفكرة الرحم الخالقة ، كما أنّ الغرق في الأعماق ، في حد ذاتو ، يحوي 
دلالات الرغبة في ميلاد جديد والوجود في واقع أفضل ومغاير لواقع عباس المعيش الأليم  

، مما يفسر توسل عباس لأعماق الأرض بقولو : )) ابتمعْني يا أعماق ، خذني ومنفصل عنو 
، ذلك أنّ أعماق الأرض )) ترمز إلى الكون بأسره ، لما ىو واقعي . فالأعماق ىي (ٖٚ)لمجوف ((

المنبع الأصمي ، وىي مستودع كل مقومات الوجود . إنّيا تسبق كل شيء وتدعم كل خمق ، وىذا 
 ( .ٖٛ)رمزية الأعماق تشمل الموت والبعث((  ىو السبب في أنّ 

ونستطيع أن نقول أنّو إذا كان من بين وظائف المكان في النص الروائي ، التعريف بطبائع       
قاطنيو وسموكياتيم ، فإنّ الرواية تحقق ذلك من خلال وصف عباس لمبيئة ) جوف الأرض ( ، إذ 

و المسجونين وحكاياتيم وصبرىم عمى ظير  تسامر السجان –فيما يبرز  –يبرز ىذا الوصف 
المركب وكذا ركضيم وتعاركيم عمى الرمال ، كما يصور حركة التجارة في المرافئ ومعاملات 
التجار وصفقاتيم ، عمى اختلاف ألوانيم وأجناسيم ولغاتيم . كذلك يرسم الوصف صورة لمشباب 

. الأمر الذي يؤكد لنا قدرة الروائي (ٜٖ)ملوىم يمعبون ويتيامسون عمى الرمال وقد اكتسوا بأزىى الح
في استثمار عناصر المكان المحسوسة لتشكيل مكان متخيل ، وىو حين يفعل ذلك، إنّما )) يُدخل 
العالم الخارجي بتفاصيمو الصغيرة ، في عالم الرواية التخييمي ، ويُشعر القاريء أنّو يعيش في عالم 

 .(ٓٗ)عاً بالحقيقة أو تأثيراً مباشراً بالواقع ((الواقع لا عالم الخيال ، ويخمق انطبا

 :ثالثاً/ المكان العجائبي

ويظير المكان العجائبي في رواية ))الأرْضَ الجوفاء ((، وىو مكان ينتيي إلى مختمف 
الفضاءات التي يصعب تحديد مرجعية تاريخية أو واقعية ليا ، ويرتبط المكان العجائبي ارتباطاً 

كي الأخرى ، فيرتبط بالعوامل لأنّيا تظير كائنات عجائبية غَيرِ مألوفة من وثيقاً بعناصر الح
الناحية الشكمية أو الجسمية ، ويرتبط بالأحداث أيضاً ، فتظير الأحداث خارقة ومميئة بكل ما ىو 
عجيب وغريب . ويمارس خيال المؤلف دوراً في دخول المتمقي عالم المجيول . وىو عالم مميء 

اً ، وبالفزع حيناً آخر . وقد ورد ىذا المكان في الرواية ، وىو يحتل الجزء الأكبر منيا ، بالإثارة حين
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متجسداً في جوف الأرْضَ ،حيث نجد أنّ الأشياء تتمون بطابع المكان ))كانت شفتاي متيبستين من 
شدة العطش فطمبت منيا قدح ماء... مالت قميلًا إلى جدار المصعد ورطنت أمام مشبك صغير 

.. وبعد دقائق انفرجت أمامنا فوىة وخرج منيا مكعب ورقي ...بادرت ىي إلى فتحو فأخرجت .
زجاجة ماء وشرائح مستطيمة من العجين المطعم بالمحم والخضروات . ناولتني زجاجة الماء 

. أنّ الغرابة  (ٔٗ)فوجدت صعوبة في حمميا لثقميا الشديد ...فنحن نتجو إلى جوف الأرْضَ ((
ا مكان ، من خاصية الأشياء المستعممة إلى عموم المكان الواسع ، فبعض كممات تفتح تكتنف ىكذ

جداراً يناول المرء ما يشتيي؟! بَلْ أنّ اختيار باطن الأرْضَ مكاناً معاشاً لكائنات قادمة من الفضاء 
ما يولد الخارجي يفزع المتمقي بذلك السجن الرىيب الذي تغطيو قشرة الأرْضَ من جوانبيا كميا ، م

احساسا بالضيق ، عمى الرغم من المساحة اليائمة التي يشغميا ، وما ذَلِكَ الإحساس إلاَّ ارىاصاً 
بدلالات قابعة خمف النص ، فالمكان ينعكس ما في جوفو عمى سطحو الذي عانى سجوناً صغيرة 

حت الرواية صوراً وكبيرة ، فالأولى ما كان يزج إليو آلاف من الناس بتيمة أو بغير تيمة ، وقد طر 
من ىذا الجانب ))صالة كبيرة تزدحم بآلاف الجثث اليامدة المرصوفة عمى الأرْضَ رصفاً منتظماً . 
جثث تسمع وتبصر وتتألم  لكنيا لا تممك القدرة عمى الشكوى والكلام ، عاجزة عن إصدار 

بوابات العالم  صرخات الاستغاثة ... إذَا كان ذنبي إنّي وطئت بالخطأ غَيرِ المقصود إحدى
 . (ٕٗ)الانميمي . فأيّ ذنب جناه ىؤلاء الثاوون في القاعة (( 

فيو الحصار الشامل لكل جوانب الحياة ، وكأنّ الموت يقتنص ضحاياه  ؛أمّا السجن الكبير     
من ىذه الأرْضَ فقط ،  مما دعا إلى الثورة والتمرد عدة مرات ، وىذا ما بسطتو الرواية من أحداثيا 

انتصار الدموزيين المؤقت عمى الشيخاليين )) فعند انييار سمطة الشيخاليين ، بعد آلاف في 
السنين من الحكم الجائر ، أصابت الجماىير الانميميية موجة من التمرد الجنوني . بدأت بإحراق 
 السجن المركزي . ثمّ تدمير مقرات السمطة الشيخالية تدميراً كاملًا .لكنيا استمرت في رفض كل
قديم وكم كانت دىشتنا كبيرة ... ونحن ننظر إلى السذج من الانميميين ييشمون تمثال جدىم انميل 

. فيذا إشارة إلى الفوضى التي خمفتيا  (ٖٗ)العظيم ويحرقون محتويات المكتب الوثائقي ...((
اقيون أنفسيم . بَلْ أنّ ما عاناه الانميمييون  من سمطتيم ليو انعكاس لما عاناه العر  ٜٜٔٔانتفاضة 

 إبان الحكم السابق.
فإذا كان المكان مفعماً بالواقعية حيناً والعجائبية حيناً آخر ، ويحمل كثيراً من الرموز التاريخية 
والاسطورية فإنّ الزمن السردي فوضوي ، يجمح بالتقنين الروائي إلى فوضى زمنية تخمق جماليات 

 ىائمة في النص.

لعباس ىو الإحساس بالاغتراب الذاتي والقيود المادية والمعنوية، حيث  إنّ تل الميالك بالنسبة     
انتفاء الحرية منذ الطفولة ، ذلك أنّ الحرية التي ىي في الأصل قيمة جمالية لا قبح ، تعد ، فى 
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الموطن الأم ، عيباً وعاراً ، ولا سيما بالنسبة لأبناء الشعب ، برغم أنّ السيادة تعني القوة والسمطة 
 تين من المفترض أن تقترن الحرية بيما.الم

ىو   والأرض ذاتيا ىي منبع الوطنية الحقيقية ، حيث ثورة الإنسان من أجل ىدف سامِ        
تعد مممكتو )القبيحة( التي  –بعد استحواذه عمى جوف الأرض  -. كما أنّيا بالنسبة لعباس  الحرية

مسجون يمس بأيّ حال من الأحوال ، حيث  تذوق فييا )طعم التعذيب في السجون ( ويشعر أنّو
تحكم السمطة بصولجانيا الخاص . وىذه الأرض بالنسبة لو أيضاً ىي مكمن الإحساس بالظمم 
المطمق والإمارة غير الحقيقية ، ولا سيما حال وجوده وسـط سجون الإنميميين الممتدة . كما أنّيا 

 . مصدر الشعور بالأنا المتضخمة والإعجاب بالذات

وىكذا يتأكد لنا أنّ المكان مثار جذب وموضع لمشعور باللانتماء . وليس أدل عمى ذلك من      
فإنّ عباس يشعر بالأمان  تحولات عباس الداخمية. فرغم الحواجز والعوائق داخل الغرفة المغمقة،

، القمقلاشى بداخمو أحاسيس الخوف و والطمأنينة في أرض الإنميميين ولأول مرة في حياتو ، حيث تت
، وذلك حين نشوء علاقتو بسيميا المنتمية إلى عالم  ليحل محميا الإحساس بالاحتواء والرومانسية

 الإنميميين .

، يتشكل بدلالات متنوعة من خلال ما يقع عميو من أحداث مما تقدم يتضح أنّ النسق المكاني     
. تمك زمية بين المكان والحدثقة التلا، الأمر الذي يؤكد العلاصيات من أفعالوما تقوم بو الشخ

العلاقة التي من شأنيا توجيو المسار الذي يتخذه السرد في الرواية ، فضلًا عن تنظيم الأحداث 
 درامياً داخل المكان .

عبر  –فى مواضع أخرى من الرواية  –جدير بالذكر أنّ المكان ) عالم الإنميميين ( يتبمور الو      
صوراً  ترصد تحركات عباس وتنقلاتو عبر الأماكن المختمفة ، وتنقلالوصف الذى يعد أداة فعالة 

بصرية أمينة لتمك الأماكن ، نابعة من مرجعيتيا فى الواقع ، وتؤكد الوضع النفسي لعباس في تمك 
الأماكن، وذلك من خلال إبراز زوايا بعينيا تتمثل في الحركة والمون والمنظور . تمك الزوايا التي 

 شعة فى النص .تمثل منعطفات م

يصف المكان وما فيو من ففي أولى خطوات عباس داخل إحدى غابات العالم الإنميمي ، نراه     
ات حياتو التي تأصمت عبر ، وكذا ما بداخمو من أحاسيس الظلام والوحشة وتعقيدجمال مرئي

ختراقيا ، بكل ما فييا من اضطرابات نفسية يؤكدىا توظيف عنصر الظلام في المكان واالموروث
  لو ، بحيث يتسنى لنا القول : إنّ اختراق عباس لممكان ، بحركة أحادية المسار ، يعد معادلاً 
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موضوعياً لمتاىة نفسية ممتدة بداخمو ، يحاول الخلاص منيا . ذلك أنّ كممة الغابة تقترن في أثرىا 
الوصول إلى برّ الأمان ، النفسي بمعاني الضياع والوحشة ، وأنّ اختراق الغابة والخروج منيا يمثل 

. الأمر الذي يؤكده السياق النصي ، إذ يبرز ما رآه عباس فى الطرف الآخر  (ٗٗ)إلى النور والحياة
لمغابة ، من حياة كاممة بكل ما فييا من ضجيج صوت ، وانتشار نور ، مما لو وقعو فى نفس 

الذي يمتد إلى العالم الخارجي  عباس ، حيث يتولد لديو الإحساس بالأمان بعد الخوف مع الاحتواء
طلال عباس منيا عمى ىذا العالم .  كما يستوحي من انفتاح النافذة وا 

ذا كان خروج البطل في رحمتو يعد مغامرة من أجل اكتشاف المجيول والذات وتحققيا       وا 
ة بالبحث عن معنى لمحياة ، فمنا أن نتساءل : ىل حقاً اكتشف عباس ذاتو وحققيا عبر مغامر 

ىروبو إلى العالم الإنميمي ؟ وىل أوجد معنى لممجيول في داخل جوف الأرض  ؟ وىل تحرر من 
 كل القيود؟

ثبات الذات من خلال مغامرة ىروبو إلى العالم الإنميمي،      إنّ عباس الذي يسعى نحو التفرد وا 
ىي ذاتيا التي ويحمم بأن تكون قصتو مع سيميا حكاية أو أسطورة ، ويرغب في بطولة خيالية ، 

تدرك الفرق بين الخيال والواقع ، إذ يقر بأنّ الأحلام تتبخر تدريجياً بمرور الوقت ، لتترك واقعاً 
مسدوداً ، فلا وجود إذن لممك يفتح لو أبواب السعادة ، ومفاد ذلك أنّ عباس لم يحقق ذاتو . ذلك 

 لبنيان الكامل ، تزعزعو تماما .مع القوة والعظمة ، لابد من سوسة تنخر ا –كما يقر ىو  –أنّو 

وبتأمل الأسباب وراء عدم تحقيق عباس لذاتو ، يتسنى لنا القول أنّ ىذه الذات ىي المعول       
حتى بعد استقراره في العالم الإنميمي ونيمو عدم حريتو  –الرئيسي في ىدمو . وآية ذلك أنّ عباس 

لذات بكل موروثيا ، ومن ثم استحالة وعدم استحواذه عمى مقومات السمطة يقع أسير ىذه ا
الانسلاخ عنو ، والانفصال عن مجتمعو ، كما يتبدى من ندمو المتكرر عمى فعمة اليروب ، 

الحد ، بل إنّو يجمب معو  وعجزه عن التخمص من عقدة الظمم والقير . ولم يقف الأمر عن ىذا
الحقيقة موضع استيجانو ي ، بما ينطوى عميو من تعقيدات فكرية وتناقضات ، ىي فموروثو
دانتو ، إذ يعترف بقولو : )) ما أنا سوى مدعي ، مدعي آخر وسط ىذه الأفواه الصارخة وا 

 ، وبذا يفتقد الصدق مع ذاتو ومع الآخر . (٘ٗ)بالشعارات الكاذبة((

فالمفارقة التى يطرحيا النص ىي غموض اليدف وراء ىذه المغامرة ، حيث يعترف عباس ))    
، ويتساءل :ماذا كان ىدفي الحقيقي خمف ىذه المغامرة الرعناء   د أعرف ماذا أريد فعلاأنا لم أع

. ومن ثم نتساءل : ىل حقاً كان اليدف من ىروب عباس البحث عن المجيول ، أو العالم (ٙٗ)؟((
 . (ٚٗ)الإنميمي؟ فنراه يرغب أن يصنع ))من كل ىذا حمماً بدون نيايات؟((
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إخفاق عباس في   بأقسامو الثلاثة ، يجيب عن التساؤلات السابقة ، معملاً  إنّ المكان الروائي    
حيث لا  –تحقيق ذاتو. فعباس الذي يتوق إلى الكمال والميلاد الجديد الذي يستحيل تحقيقو واقعياً 

ن أمكن تحقيقو مجازاً أو رمزاً ، يطمق العنان لأحلام اليقظة عن مرحمة   –يولد المرء مرتين  وا 
في موطنيا الأم ، بما يمنحو الإحساس بالعودة إلى الحميمية والدفء تارة . وتنطمق روحو طفولتو 

في الفضاء عبر رمزية المركب ، بحثاً عن الاحتواء ، تارة أخرى . ويتمنى الموت غرقاً في عمق 
ومن  الأرض طمباً لمخمود ، تارة ثالثة . الأمر الذي يتضح معو أنّ عباس الراغب في الميلاد الجديد

 ثم الخمود والأمان والقوة، تنشد كل ذلك خارج ذاتو .

وفي الوقت نفسو مصدر ضعفو  مما تقدم نخمص إلى أنّ الذات ))ىي مصدر قوة الإنسان ،    
 .(ٛٗ)، وفييا يكمن سر قوتو ، وفييا يكمن قدره ((وعجزه

 الخاتمة:

فاء ( لعبداليادي الفرطوسي ، تم وبعد تناول أنواع المكان الروائي في رواية ) الأرض الجو       
  التوصل إلى مجموعة من النتائج ، منيا :

  إنّ المكان الروائي ينقسم إلى ثلاثة أماكن موضوعية تتمثل في المكان الواقعي والمكان التخييمي
والمكان العجائبي . وقد وردت ىذه الأماكن بالوصف تارة وبتوظيف الرمز تارة أخرى ، ومن خلال 

 فنية تارة ثالثة  .الصورة ال
  ّإنّ العالم الإنميمي بالنسبة لعباس ، يمثل منبعا لكل القيود عمى الحرية والانطلاق . وعميو فإن

ما يندرج تحتو من أماكن فرعية ، تسترجعو عباس ، يرتبط بذكريات تؤكد آلامو النفسية والجسدية ، 
 . مما يعطي المكان بعدا نفسيا ، ليصبح عنصرا طاردا لذاتيتو 

 كل والمون والحركة والنوع والحجمإنّ العالم الإنميمي بمتعمقاتو ومفرداتو  ، يوصف بزوايا الش ،
بحيث يبدو في لوحات تنسجم مع حالة )عباس ( النفسية ، بكل ما فييا من شعور بالانطلاق 

الأخيرة لو  امتلاكوالحرية ، الأمر الذي يؤكد علاقة التأثير والتأثر بين المكان والشخصية ، ويبرز 
وجدانيا ومن ثم الإحساس بالانتماء إليو . كما يمعب برمزيتو ، فضلا عن متعمقات محيطة ، دورا 
فعالا في التعبير عما يعتمل بداخل عباس من أحاسيس الخلاص والحرية ، بدءا بالإحساس 

ن ز المكابالتطيير الجسدي ، وانتياء بالخلاص الروحي الذي يتم التعبير عنو بالرغبة في تجاو 
أنّو خزان حقيقي لكل تحولات عباس الداخمية ، كالتحول من  تأكيد والزمان . كما يسيم المكان في

الإحساس بالحرية إلى الإحساس بالاختناق داخل الأماكن المغمقة . والإحساس بالاختناق يتأكد في 
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كذلك يعرّف المكان النص بتوظيف البرقع ، بوصفو رمزا يوحي بدلالات القيد الجسدي والمعنوي . 
 ) العالم الإنميمي ومحيطو ( بطبائع قاطنيو وسموكياتيم .

  ّإنّ سمات ىذا العالم الإنميمي تتشكل من خلال الأحداث وأفعال الشخصيات التي تبرز أن
، وأنّيا مبعث الوطنية الحقيقية مشروطة ، سواء للؤطفال أم النساءىذه الأرض منبع عدم الحرية ، ال

ة فييا من ثورات . وىذه الأرض لغز يجذب عباس دائما نحو كشف غموضو ومعرف ، بما يندلع
لسيادة . وىي أيضا مصدر الإحساس بالسمطة واالسر في انجذاب حبيبتو )سيميا( نحو ىذه الأرض

. وقد تم توظيف وصف المكان بما فيو من سجون وبيوت ، وبالتركيز والأنا المتضخمة لدى عباس
، بغرض تبيان أن المكان مرآة صادقة ، فضلا عما يجيش لمون والمنظورمى زوايا الحركة واع

 اضطرابات عباس وعقده النفسية . ظيررح والسرور والانفتاح عمى العالم، تبداخمو من أحاسيس الف
  . إن الوظائف الرئيسة في رواية ) الأرْضَ الجوفاء ( وظيفتان ىما : الفقدان والبحث 
 من المألوف )الواقعي( إلى غَيرِ المألوف )التخييمي ، والعجائبي،  كان المكان مفعماً بالتنوع

والأسطوري( ، وجاء الزمان مبعثراً بكثرة الاستباقات والاسترجاعات متناسقاً مع الفوضى المكانية 
 والوظائفية والعاممية.

 ، ة سردية يعملان معاً لتحقيق بني جاءت رواية ))الأرْضَ الجوفاء(( قائمة عمى ثنائيات متضادة
، مفعمة بالمفارقات الزمانية والمكانية والوظائفية والخطابية ، وغير ذَلِكَ ، فالإنسان يتضاد مع 
الانميمي ، وسطح الأرْضَ مع جوفيا والشمس الباىتة مع الشمس الساطعة ، والزمن التاريخي 

ى إلى الثنائية والاسطوري مع الزمن الحاضر أو الواقعي ، وىذه المتضادات تشير بصورة أو بأخر 
المتضادة )السمطة والشعب ( أو )الحاكم والمحكوم( ، إشارة إلى زمان ومكان واقعيين مرّ بيما كل 

 مواطن عراقي عمى ىذه الأرْضَ إبان  تسعينيات القرن الماضي .

 : الهوامش
 . 151م ، ص  1991بر (  مصطفى الضبع ، استراتٌجٌة المكان ، الهٌئة العامة لقصور الثقافة ، القاهرة ، أكتو1)
(  عبدالملك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة : بحث فً تقنٌات السرد ، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب ، الكوٌت ، 2)

 . 161م ، ص  1991دٌسمبر 
)3)  Symbolism and Interpretation . Translated by Catherine Todorov , Tzvetan . ( Porter , 
Cornell University Press) , Ithaca , New York (s.a) p . 98 .                                                                                    

 .93م، ص1993، بٌروت، المركز الثقافً العربً، 1(، ط1( على حرب. النص الحقٌقة: نقد النص )4)
 . 13(المصدر نفسه ، ص 5)
 . 16 – 15نفسه ، ص (المصدر 6)
 .163غرٌب، )د. ت(، ص  ، القاهرة، مكتبة4(عز الدٌن إسماعٌل. التفسٌر النفسً للأدب، ط7)
، المركز الثقافً للطباعة والنشر والتوزٌع ، الدار  2( حمٌد الحمدانً ، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ، ط 1)

 . 65م ، ص  1993البٌضاء ، بٌروت ، 
إٌمان مطر السلطانً / السرد وما وراء السرد فً الرواٌة العراقٌة المعاصرة، رواٌة " الأرض الجوفاء" لعبد الهادي  ( د.9)

 155/ :  9الفرطوسً أنموذجا/ مجلة اللغة العربٌة وآدابها / العدد : 
 .  155( المصدر نفسه : 11)
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 . 1( الأرض الجوفاء ، ص 11)
 .313م، ص 1991الحلم والرمز والأسطورة، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، (  ٌنظر: شاكر عبد الحمٌد، 12)
 .  119م ، ص 1991طفى الضبع. استراتٌجٌة المكان، القاهرة، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، أكتوبر (مص13)
 .341م، ص1973، (  جابر عصفـور. الصـورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً، القاهرة، دار المعارف14)
(  سٌزا قاسم. القارئ والنص من السٌمٌوطٌقا إلى الهٌرمٌنوطٌقا، مجلة عالم الفكر، الكوٌت، المجلس الوطنً للثقافة 15)

 .255م، ص1995ٌونٌو  -، ٌناٌر4-3، ع ع23والفنون والآداب، مج 
 . 2( الأرض الجوفاء ، ص 16)
 . 1( المصدر نفسه ، ص 17)
 .151م، ص1991استراتٌجٌة المكان، القاهرة، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، أكتوبر  طفى الضبع.(    مص11)
 . 7( الأرض الجوفاء ، ص 19)
، بٌروت، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر 3(  ٌنظر: غاستون باشلار. جمالٌات المكان؛ ترجمة غالب هلسا، ط21)

 .31م، ص1917 -هـ1417والتوزٌع، 
 . 6ء ، ص ( الأرض الجوفا21)
 . 1( الأرض الجوفاء ، ص 22)
 . 11( المصدر نفسه ، ص 23)
 . 15( المصدر نفسه ،ص 24)
، بٌروت، دار الحداثة للطباعة والنشر 1(  بدوي عثمان. بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً رواٌات نجٌب محفوظ، ط25)

 175م، ص1916والتوزٌع، 
 .141م، ص1991ثة، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، (  أمٌنـة رشٌد. تشظى الزمن فً الرواٌة الحد26ٌ)
 .  5( الأرض الجوفاء ، ص 27)
 .39م، ص1955، القاهرة، مكتبة النهضة المصرٌة، 2(عبد الرحمن بدوي. الزمان الوجودي، ط21)
 .  25،  24،  7،  4،  1،2( الأرض الجوفاء ، ص : 29)
مجلة البلاغة المقارنة، القاهرة، الجامعة ” ألف“ترجمة سٌزا قاسم دراز،  (  ٌوري لوتمان. مشكلة المكان الفنً؛31)

 .13م، ص1916، ربٌع 6الأمرٌكٌة، ع
 .  7( الأرض الجوفاء ، ص 31)
(  ٌنظر: جان صدقة. رموز وطقوس: دراسات فً المٌثولوجٌات القدٌمة، لندن، رٌاض الرٌس للكتب والنشر )د.ت(، 32)

 .51ص
 .   11، ص ( الأرض الجوفاء 33)
 .  24( المصدر نفسه ، ص 34)
 .  23( المصدر نفسه ، ص 35)
 .14، ص1991( ٌنظر: إرنست فٌشر، ضرورة الفن؛ ترجمة أسعد حلٌم، القاهرة، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب، 36)
 .  13( الأرض الجوفاء ، ص 37)

(38)  Images and Symbols , Studies in Religious Symnbolism , Translated by Philip Mairet , 
Elidae Mircea , Princeton University Press , Princeton , New Jersy : 1991 . p . 151 .                          

 .  21( الأرض الجوفاء ، ص 39)
م، 1914صرٌة العامة للكتاب، ، القاهرة، الهٌئة الم”دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ“(  سٌزا قاسم. بناء الرواٌة: 41)

 .12ص
 .  43(  ٌنظر : رواٌة ) الأرض الجوفاء ( ، ص 41)
 .  62 – 61(  ٌنظر : رواٌة ) الأرض الجوفاء ( ، ص 42)
 . 113 – 112(   ٌنظر : رواٌة ) الأرض الجوفاء ( ، ص 43)
 .  92 – 91تبة غرٌب ، ) د . ت ( ، ص ، القاهرة ، مك 4( ٌنظر : عزالدٌن إسماعٌل . التفسٌر النفسً للأدب ، ط 44)
 115( الأرض الجوفاء ، ص 45)
 121(  المصدر نفسه ، ص 46)
 .   123( المصدر نفسه ، ص 47)
، بٌروت، دار الحداثة للطباعة والنشر 1(   تسعدٌت آٌت حمودي، أثر الرمزٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم ، ط41)

 .156م، ص1916والتوزٌع ، 
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 :ر والمراجعالمصاد
 : أولا/ المراجع

 ، القاهرة ، مكتبة غرٌب، )د.ت(. 4إسماعٌل ، عز الدٌن. التفسٌر النفسً للأدب، ط   (1)
( د. إٌمان مطر السلطانً / السرد وما السرد فً الرواٌة العراقٌة المعاصرة، رواٌة " الأرض الجوفاء" لعبد الهادي  2) 

 . 9ة وآدابها / العدد الفرطوسً أنموذجا/ مجلة اللغة العربٌ
 م.1991الضبع، مصطفى. استراتٌجٌة المكان، القاهرة ، الهٌئة العامة لقصور الثقافة، أكتوبر    (2)
 م.1955، القاهرة ، مكتبة النهضة المصرٌة،  2بدوي ، عبد الرحمن. الزمان الوجودي ، ط   (3)

 م.1993مركز الثقافً العربً ، بٌروت ، ال 1(، ط1حرب، على. النص الحقٌقة: نقد النص )  (4)

، المركز الثقافً للطباعة والنشر والتوزٌع ، دار  2(  الحمدانً ، حمٌد ، بنٌة النص السردي من منظور النقد الأدبً ، ط 5)

 م . 1993البٌضاء ، بٌروت ، 
حداثة للطباعة والنشر ، بٌروت ، دار ال1حمودي ، تسعدٌت آٌت.أثر الرمزٌة الغربٌة فً مسرح توفٌق الحكٌم ، ط  (6)

 م.1916والتوزٌع ، 
 م.1991رشٌد، أمٌنة. تشظً الزمن فً الرواٌة الحدٌثة ، القاهرة ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،   (7)

 صدقة ، جان. رموز وطقوس: دراسات فً المٌثولوجٌات القدٌمة ، لندن، رٌاض الرٌس للكتب والنشر ، )د.ت(.  (8)

، بٌروت ، دار الحداثة للطباعة والنشر  1بناء الشخصٌة الرئٌسٌة فً رواٌات نجٌب محفوظ ، ط( عثمان ، بدوي . 9)

 م.1916والتوزٌع ، 
لنجٌب « قلب اللٌل»( عسكر ، عبد الله. الصدام الاٌدٌولوجً وهوٌة الذات: دراسة فً التحلٌل النفسً لمضمون رواٌة 10)

 م.1994،  ، القاهرة ، مكتبة الأنجلو المصرٌة 1محفوظ ، ط
 م.1973عصفور ، جابر. الصورة الفنٌة فً التراث النقدي والبلاغً ، القاهرة، دار المعارف، ) 11)

  م .2112، دار الشؤون الثقافٌة العامة ، بغداد ، 1الفرطوسً ، عبدالهادي ، الأرض الجوفاء ، ط 
، القاهرة ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب ،  «دراسة مقارنة لثلاثٌة نجٌب محفوظ»( قاسم ، سٌزا. بناء الرواٌة : 12)

 م.1914
مرتاض ، عبدالملك ، فً نظرٌة الرواٌة : بحث فً تقنٌات السرد ، المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب ، الكوٌت  (13)

 م . 1991، دٌسمبر 
 

 ثانيا / المراجع المترجمة: 
، بٌروت ، المؤسسة الجامعٌة للدراسات والنشر  3ب هلسا ، ط( باشلار ، غاستون. جمالٌات المكان ؛ ترجمة غال1)

 م.1917 -هـ1417والتوزٌع ، 
 م.1991فٌشـر ، إرنست. ضرورة الفن ؛ ترجمة أسعد حلٌم ، القاهرة ، الهٌئة المصرٌة العامة للكتاب،  (2)
المقارنة ، القاهرة ، الجامعة  مجلة البلاغة« ألف»لوتمان، ٌورى. مشكلة المكان الفنً ، ترجمة سٌزا قاسم دراز  (3)

 م.1916، ربٌع  6الأمرٌكٌة ، ع

 
 ثالثا / المراجع الأجنبية: 

(1) Images and Symbols , studies in Religious Symnbolism , Translated by Philip Mairet , Elidae 
Mircea , princeton University press , Princeton , New Jersy . 1991 . Ithaca , New York ( S . A ) . 
( 2 ) Symbolism and Interpretation . Translated by Catherine Todorov , Tzvetan . (Porter , 
Cornell University Press , Princeton , New York( S . A) . 

 
 رابعا / الدوريات: 

مجلة عالم الفكر، الكوٌت ، المجلس الوطنى للثقافة والفنون قاسم ، سٌزا. القارئ والنص من السٌمٌوطٌقا إلى الهٌرمٌنوطٌقا ، 
 م.1995ٌونٌو  –، ٌناٌر  4-3، ع ع 23والآداب، مج

 كورتةى تويَذيهةوة :

كة لةلايةى نووصةرى  ) الارض الجىفاء (ئةم ليكَؤلَيهةوةية ليكَؤلَيهةوةيةكى شيكاريية لة رِؤمانى  
 اوة . يةوة نووصز) عبدالهادي الفرطىسي ( عيراقى 
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ئةم ليَكؤليَهةوةية ثشت بة رِيَباسى رِاظةكارى دةبةصتيتَ ، بة ئامانجى طةرِاى بة دواى رِاصتطؤيى و   
يةلَوةصتة كزدى لةصةر يونةرى جوانى لة ووتارى ئةدةبيدا ، ئةوةش لة ريَِطةى ئةم ليَكؤليَهةوةوة كة 

 ئةوانيش ثيكَ ياتووى لة : دةربارةى فةساى شويهة لة رِؤماندا بة يةرصىَ بةشةكةيةوة ، كة

،  بزيتية لةو شويَهانةى كة لة ناو رِؤمانةكةدا دةردةكةوى يةروةك  )الىاقعي (شويَهى رِاصتةقيهة واتة  .1
 ضؤى لة رِاصتيدا دةبيهزيَو ، بة جؤريَك كة يةماى ناو وخةصمَةتى شويَهة رِاصتةقيهةكاى لة خؤ دةطزى .

( يةروةك ضؤى لة  وادي الشنافيةة لة رِاصتيدا بوونى نية وةك ) شويَهى خةيالَى ، واتة ئةو شويَهانةى ك .2
 ناو رِؤمانةكةدا ياتووة .

شويَني صةرصورِييهَةر،واتة ئةو شويَهةى كة لة ضةند فةسايةك ثيكَ ياتووة،بةجؤريَك كة ناتوانزيتَ  .3
 بةئاصانى ثيكَ ياتووة ميذَووييةكةى ياخود رِاصتيةكةى بؤ دةصت نيشاى بكزيتَ.

ئةوةى كة فةساى شويو لة رِؤماندا دةورى خؤى تيثَةراِندووة ، بةوةى كة بة باكطزاونديكَ دادةنزيَت بؤ  لةطةلَ 
رِوودانى يةموو رِووداوةكاى ، بؤ دؤسيهةوةى واتا قولَو نًيَهيةكاى ، جاريكَ بةشيَوةى تةكهيكى وةصف ، وة 

ةى ويَهاى يونةريةوة . بةجؤريَك كة خويَهدنةوةى جاريَكى تز بةشيَوةى تةكهيكى رِةمش ، وة جاريَكى تز لة رِيَط
ئينَة بؤ ئةم فةساية بةدةر نية لة يةموو لايةنةكانى تزى رِؤماى ، ضونكة ئةم فةساية بة ضةقى يونةرى 
دادةنزيَت بةجؤريكَ كة يةموو بةشة تةكهيكية ضزِوثزِةكانى رؤِماى لةخؤدةطزيَت ، وة ناتوانين تيطَةيشتهيَكى 

 لة فةساى رِؤماى تيبَطةيو بةبىَ طةرِانةوة بؤ بةش و لايةنة تةكهيكيةكانى تزى رؤِماى .    رِاصت و تةواو

 

 

 


