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 ذماته الشعرية () قراءة تحليلية لمق المرأة في شعر الفرزدق

 . م . د . تغريذ عذنان محمود الربيعي أ

 كلية العلوم الإسلامية  /جامعة بغذاد

                                                 07901558911 
7/4/3117في  312تاريخ التقديم:                                                                           
 12/6/3117في 232تاريخ القبول:                                                                         

 الملخص0 

الفرزدؽ ظاىرة متفردة في الشعر العربي قمما نجد ليا نظيرا ، شخصية معتدة بنفسيا يمفيا          
العنفواف والشموخ والإباء والعزة . حظيت المرأة بمكانة متميزة عنده ، فقد وظّفيا في إبداعاتو 

يدخؿ  . ىذه المقدمات تخمؽ توازناً لمطمع قصائده بوصفيا قيماً نصية الشعرية ، إذ كانت مقوماً فنياً 
لأنيا أوؿ ما تواجو القارئ ، وتصؿ إلى آذاف السامع ، وتقع عميو  ؛في صميـ الصناعة الشعرية

 عيف القارئ . 
، والشيب والشباب ، ووصؼ نوعيا وقصرىا أحياناً بيف النسيب، والأطلاؿىذه المقدمات عمى ت

. وفي ضوء ذلؾ نستطيع الوقوؼ عمى العواطؼ الكامنة ذت مف المرأة عنواناً وسبباً لياالطيؼ اتخ
فييا كؿ ما  في نفس الفرزدؽ وملاحظة تجمياتيا في رسـ صورة لممرأة رمزاً لآمالو وآلامو ويضع

 .يحسّو ويجيش في صدره
فو إشارة )المقدمة( بوص/ النص مى الدلالة بوساطة استنطاؽ الداؿوبحثنا ىذا ىو الوقوؼ ع     

. يو يسعى المتمقي إلى الوصوؿ إليو/ المعنى )الغياب( بوصفو مشاراً إلحاضرة حتى يبوح بمدلولو
قناع ، فضلا عف ذلؾ ىي اجتياد في إبداعيةفالمقدمات الشعرية تمثّؿ استجابة لحاجة الفرزدؽ الإ

، والتفاعؿ معو مما يدعوه لدى قارئوقراءة النص واستقبالو ، تُسيـ في القارئ بصدؽ تجربتو النفسية
 : عمى نفسو أسئمة تتعمؽ بما ىو آتٍ لمقراءة والتأمؿ ويطرح فييا 

يمة فنية عبر فييا عف واقع ىؿ ىذا الغزؿ مقصودا لذاتو في التغني بجماؿ المرأة ، أو وس    
يا جزءاً ذاتياً ؟ ؟ ىؿ كانت المقدمات انعكاساً لشخصية الفرزدؽ ومتنفساً لو أماـ الآخر بوصفحياتو

 ؟  -متمقي النص  -ىؿ حقؽ الانسجاـ الموضوعي والشعوري لدى القارئ 
يدة يُنظر إلييا نظرة سطحية إف جؿّ دراستنا لممقدمات الشعرية ىي ألا نقدـ مطمعاً لقص     

 ، إنما نتعامؿ مع مدلولاتيا وعلاقتيا بالأغراض الشعرية .فحسب
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Abstract:  

        The Farzdaq is a unique phenomenon in Arab poetry that we rarely find a 

counterpart, a self-righteous personality enveloped by so Childesh, Shomokh, Fathers 

and glory. The woman had a privileged position, and he employed her in his poetic 

creations, as she was an artistic curator of the beginning of his poems as textual values. 

These introductions create a balance that enters the heart of the poetic industry, because 

they are the first to encounter the reader, and reach the ears of the listener, and the 

reader is located on it.  

     These introductions to their diversity and sometimes their brevity between the 

kinsman, the ruins, the graying and the young, and the description of the spectrum have 

taken a woman's title and reason. In this light, we can identify the emotions inherent in 

the same fractal and observe their manifestation in drawing a picture of the woman as a 

symbol of his hopes and pains and putting everything he feels and is in his chest. We 

considered this to be indicative of the mediation of the D/text (submitted) as a present 

signal to reveal its meaning (absence) as referred to by the recipient seeking access to it. 

The poetic introductions are a response to the need of the Creative Commons, as well as 

the diligence to convince the reader of the sincerity of his psychological experience, 

contribute to read the text and receive it with a reader, and interact with him, which 

invites him to read and meditate and ask himself questions concerning what is coming: 

Is this yarn intended for oneself to sing the beauty of a woman, or a technical means of 

expressing his life? Were the introductions a reflection of the character and breathing 

space in front of the other as a self-part? Did he achieve the substantive and emotional 

harmony of the reader-the receiver of the text?  

     Most of our study of poetic sponsors is not only to provide an insight into a poem 

that is viewed in a superficial way, but to deal with its connotations and its relationship 

to poetic purposes. 
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 المقدمة:
ينماز شعر العصر الأموي بنضجو الفني الذي توافر لو ؛ مما أدى إلى تطوره مف حيث       

الشكؿ والمضموف، فقد كاف لمفرزدؽ خطو المتميز في بناء مقدماتو الشعرية . ومف استقراء ديوانو 
فضلا عف أغراضو الشعرية الأخرى فيو أكثر الشعراء  لوحظ أف لممديح حضورا فاعلا في شعره ،

، ىذه القصيدة التي لمّا تزؿ حاضرة في كؿ  ٔديحا في العصر الأموي ، بؿ أكثر شعراء العرب م
 مكاف وزماف .

وقد أرتأريت أف أدرس مقدمات قصائده الشعرية ، القصيدة التي قمما حاوؿ الفرزدؽ أف يسير       
يا لو وظيفتو التي فييا عمى النيج الفني ، متمثمة في المقدمة والرحمة والغرض . فكؿ عنصر من

تؤدي إلى إبرازىا بالمظير والشكؿ المذيف يخدماف موضوع القصيدة . فمف الواضح إف الشاعر في 
بناء القصيدة العربية القديمة يعمد أحيانا إلى التدرج في موضوعاتيا ، وىذا نمط تقميدي التزـ فيو 

 معظـ الشعراء . 
ية لمفرزدؽ ، بوصفيا المممح الرئيس لدلالة المرأة تحاوؿ ىذه الدراسة الوقوؼ عند المقدمات الشعر 

في شعره، إذ إفّ لممقومات الفنية لممطمع قيماً نصية توفر لمنص أو الخطاب تماسكو وترابطو ، 
فضلا عف الإنسجاـ الذي يبحث عنو المتمقي لموصوؿ إلى مكامف التلاقي والتلاحـ بيف المقدمة 

دؼ المنشود قسمتيا عمى تمييد وأربعة مباحث ، تناولنا والموضوع .  وحتى تصؿ الدراسة إلى الي
في التمييد صورة المرأة فضلا عف مفيوـ المقدمات الشعرية ، وأما المباحث فاشتممت عمى : 
المقدمة الغزلية ، ومقدمة الشيب والشباب ، ومقدمة الطيؼ ، ومقدمة الطمؿ . ثـ الخاتمة التي بيّنا 

 فييا أىـ نتائج ىذه الدراسة . 
 التمهيد 

المرأة عند الفرزدؽ مقدمة رائعة لفنونو الشعرية يحقػِّؽ منيا غايات خاصة ، وستارا فنيا           
لمتعبير عف ىمومو وحقيقة مشاعره أماـ الآخريف . وسواء أكاف ذكر المرأة في مقدمة قصائده تعبيرا 

لحالة النفسية التي انتابتو لحظة ، أـ مجرد رموز يوظفيا الشاعر لمتعبير عف ا  ٕعف معاناة حقيقية 
فكاف ، فأنيا تبقى في كؿ الأحواؿ بمثابة الباب الذي يدخؿ منو الشاعر إلى موضوعو . " ٖالحدث

 .5الحب عندىـ تعويضاً والمرأة ملاذاً، لقد رأوا في حبيا النعيـ، وفي جماؿ جسدىا المذة المفقودة"
يتخذه مؤثرا نفسيا  في المتمقي مف جية ، ووجية  ىذا التمييد أحيانا يكوف مقصودا مف الشاعر    

فنية يخفي وراءىا أحاسيس ومكنونات نفسية يعكس مف خلاليا تجربة شعورية مف جية أخرى . 
ليذا أصبح مف اللازـ دراسة النص الشعري وعلاقتو بمتقبمو )المتمقي(، ما داـ أي شاعر يكتب 

ار الحياة . ولأجؿ ذلؾ نحاوؿ تسميط الضوء عمى لمناس ، وما داـ القارئ ىو الذي يمنح ىذه الآث
تمؾ الجوانب الفنية والجمالية التي تميز مقدمات الفرزدؽ مف مستويات تمقييا .  فالفرزدؽ يقدـ 
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المرأة في صورة فنية قادرة عمى التأثير ، وىذه ليست ظاىرة فنية فردية تختص بو ، إنما جماعية 
فيي رمز لمجماؿ الذي يُحَرِّؾ في نفسو  -صفيا جزءا ذاتيا بو  -اجتماعية وجد الشاعر نفسو فييا 

 ميلا إلى الجماؿ المطمؽ وىو حب الحياة .

إف معيار الحكـ النقدي القديـ عمى جودة الشاعر ارتبط بعناصر جزئية تتمثؿ في أغزؿ بيت       
ة إلى آخر يجب أو أبمغ تشبيو وغيرىا مف الأحكاـ ، فالنقاد ينظروف إلى القصيدة عمى إنيا موجي

، ومف ثـ خضع الشعراء إلى سنف لا يحؽ ليـ الخروج عمييا ،  ٘أف يطابؽ الكلاـ مقتضى الحاؿ 
لكف لو أنعمنا النظر في الشعر نفسو ولاسيما المقدمات نجد فييا صوت الشاعر أولا ، ومف ثـ  

وما يناسبو وما  صورة موجية إلى الآخر ثانيا فيـ غالبا ما " يربطوف الشعر بالمخاطب ونفسيتو
يرضيو ، وليس بمنشئ ىذا الشعر وىذه طريقتيـ الواضحة في نقد شعر المدح بالذات ، حينما 

 . ٙيتجاىموف نفسية الشاعر وشاعره في ىذا الشعر " 

لذا أكد النقاد والدارسوف ضرورة العناية بافتتاحية القصائد ؛ لأفَّ الشاعر يتقرب بشعره مف      
ضوعاتو التي يقصد بيا " التأثير في المتمقي الذي يقوده المبدع إلى ما يريد المتمقي باختلاؼ مو 

حيث يتدرج مع المبدع نحو المعنى الذي يسوقو إليو خلاؿ أبياتو الأولى ويحرـ بعد ذلؾ مف 
. إلا أف فعؿ القراءة والتأويؿ ىو فعؿ معرفي  ٚمحاولة الحيد عف الوجية التي أختطيا لو المبدع " 

حر لا يكوف فيو القارئ مجرد مستقبؿ لمنص دوف أف تكوف لو دراية بدلالاتو ، بؿ يعمد الى أف 
يصبح فعلا متجددا ، ومف ىما يرى آيزر أف  " لمنص مفيوميف : الأوؿ مرتبط بالمؤلؼ والثاني 

زر ىي فعؿ جمالي يكتسي أىميتو مف التفاعؿ بيف بنية . ومعنى ذلؾ اف القراءة عند آي ٛبالقارئ " 
النص والمتمقي . وقد أثبت الغذامي فعالية القراءة ومنحيا سمطة عمى النص ، إذ يقوؿ : " إف 
الشعراء يسرقوف منا لغتنا ومشاعرنا وأحاسيسنا ليصوغوىا سحرا بيانيا ، يسرقوف ما تبقى مف أخيمتنا 

 .  ٜف سارقو فنحوؿ النص إلينا عف طريؽ القراءة " وليس لنا إلا أف نسترد حقنا م

فالمطمع عند الفرزدؽ يكاد يكوف ىو عنواف القصيدة ، الذي يسيـ في قراءة النص واستقبالو       
 –القارئ  –لدى قارئو ،الذي يعمؿ عمى توجيو استقبالو لمنص وتمقيو والتفاعؿ معو ويصنع لنفسو 

بصورىا المتعددة كانت محوراً ميما مف محاور القصيدة العربية  منيا أفقا لمتوقع ، فظيور المرأة
وظفيا الفرزدؽ توظيفا فنيا بوصفيا جزءا مكملا في عممية البناء الشعري الشكمي والموضوعي ، " 
وربما كاف وراء ىذا كمو امتلاؾ المرأة لقدرات التشكؿ بصور متعددة تفتح لمشاعر آفاقا متغيرة 

 . ٓٔومواضيع لا تنتيي " 
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 المقدمات الشعرية 
رسـ ابف قتيبة صورة لمنيج المألوؼ الذي كانت تسمكو الشعراء في بناء قصائدىـ ، والملاحظ       

أكثر مف غيرىا ، كما أف أغمب  ٔٔإف فف المديح ىو الذي يحتاج إلى ىذا التدرج في العناصر
الشعراء يحرصوف عمى ىذه التقاليد في بناء قصائدىـ حرصا جما ، فلا تكاد تخمو قصيدة مف ىذه 
الأصوؿ فاستقرت تقاليدىا وساروا عمييا منذ العصر الجاىمي وقد وجد شعراء العصر الأموي 

وفؽ  ىذه التقاليد ، وىكذا استعاروا أصولا ثابتة مف التقاليد الشعرية المستقرة وبدأوا ينسجوف عمى 
الأنموذج القديـ وافتتحوا أشعارىـ بصور شتى مف المقدمات فتغزلوا في مقدماتيـ ، ووصفوا 

 الأطلاؿ ، ونعتوا الطيؼ ، وتألموا مف الشيب وأقبموا عمى الحياة إقبالا واسعا .
و تعدّدٌ محدود فيو في كثير مف ىذا التعدد والتنوع في المقدمات نجد صداه عند الفرزدؽ ، لكن     

الأحياف بؿ غالبا يتجاوز المقدمة إلى الغرض مباشرة ، " ويمكف أف نفيـ أف ىذه القدرة عمى مخالفة 
، فيدخؿ إلى موضوعو دوف مقدمات ويشيد  ٕٔالتقاليد تمثؿ مبالغة في الثقة بالنفس وبالشاعرية " 
المدخؿ غير المباشر فكاف يوجز حديثو عنيا ، لو ديوانو بكثرتيا وقوة سبكيا . أما قصائده ذات 

فإذا ىو حديث قصير يمـ بو إلماماً سريعا يذكر بعض تفاصيميا ومقومات بنائيا ، ثـ يقفز عنيا 
، وأحيانا نادرة تتسع بعض مقدماتو فيفصؿ الحديث والوصؼ  ٖٔمسرعاً قبؿ أف يوفييا حقيا 

 والتصوير . 
، لأنو سيسحب أثاره عمى ما  مقي يقوده إلى أحسف صورةفالمقدمة فييا عنصر تشويؽ لممت     
، وبيذا تكوف عاملا ميما في إثارة التخيلات المناسبة فييا ، وأقدر عمى إحداث الاستجابة يميو

المناسبة والتأثير في عواطؼ القارئ وفي مشاعره . وبحثنا ىذا يتمثؿ برؤية القارئ لمفرزدؽ وموقفو 
وتفكيره  ية ومف زوايا عديدة تتركز في " شخصية الشاعر ونفسيتومف الحياة مف مقدماتو الشعر 

 .  ٗٔلأف النفس تصنع الأدب " ؛ ولذتو في الإبداع
  :المُقَدِّمة الغزلية /المبحث الأول

المرأة رمز لمجماؿ الذي يحرؾ في نفس الشاعر حب الحياة ؛ لذا تعد المقدمة الغزلية أبرز      
المقدمات في شعر الفرزدؽ عنى بيا بتصوير المرأة ، وتعد تقميدا فنيا ، وأحيانا لا تشكؿ مفاجأة 

وّر فييا لممتمقي ، وأحيانا أخرى تفاجئ القارئ وتكسر أفؽ توقعو ، فيتخذ منيا وسيمة فنية يص
 أعماؽ النفس وما يدور فييا مف أحاسيس وانفعالات جياشة ، فالمرأة عنده مرآة تعكس واقع الحياة . 

فيو عمى اىتمامو بالغزؿ إلا أنو لـ يكثر منو إكثار غيره مف الشعراء. وقد فسّر الفحاـ أف طباع 
. وربما يكوف  ٘ٔجدا الفرزدؽ مف غمظة وخشونة لـ تسعفو عمى التأني يمر بيا عجلا ولا يبث و 

السبب أف اىتمامو بموضوع القصيدة كاف شغمو الرئيس ، لكف عمى الرغـ مف قصر مقدماتو 
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استطاع في بعض منيا أف يتخذ منيا متنفسا لو غير متمعف بصفاتيا الجسدية والحسية . فتتعدد 
تعكس طباعو صور المرأة عند الفرزدؽ ومنيا صورة المرأة الجميمة الزاىية المشرقة التي قد 

 الإيجابية نحو الحياة ، يقوؿ :

 سَما لؾ شَوؽٌ مف نُوَارٍ ودُونَيػا      سػوُيقةُ  والدّىنا وَعرضُ جِوائػيِا
 وكُػػػنتَ إذا تُذكػرْ نَوارُ فإنيػػػا       لِمُندمِػلاتِ النفسِ تِيْيَاضُ دائػػِيا                          

 ٙٔةٍ      يَغػُضّ البصيرُ طَرفَوُ مف فضَائِيا وأرضٍ بيا جَيلافُ ريحٍ مريض  
ىذه المقدمة تفصح عف شوؽ الشاعر وحنينو إلى زوجو والى دياره فيذكر أسماء المواضع التي تمر 
بيا ديار تميـ ، وقد عمد إلى تكرار اسـ النوار الذي كاف ضرورة عنده بدافع التذكر والرغبة في 

وعناء ، فضلا عف أف ترديد ىذه الأسماء  تمثؿ الانتكاس بعد  تجدد الحياة وانبعاثيا بعد طوؿ غربة
 الشفاء )الغياب( . 

 ويقوؿ : 
 يَقوؿُ الأطباءُ المُداووفَ إذ خَشَوْا    عَوارِضَ مف أدواء داءِ يُصيبُيا 

 ٚٔطَبيبُيػػا وظَبيَةُ  دائي والشػػّػػػفاءُ لقاؤىَػػا     وَىؿ أنا مَدعػػُوٌّ لنفسي                            
،  ٛٔظبية ىي المرأة التي تزوجيا بعد النوار، " وحؿّ اسميا في مطالع قصائده محؿ النوار" 

فالفرزدؽ حيف يريد التعبير عف حبو الحياة يعكس صورة ايجابية لممرأة ، فيكتفي بنعت بعض 
وقت نفسو المحاسف التي اعتاد الشعراء عمى وصفيا ، ولا يخوض في المذة المحرمة ، وىي في ال

تعكس الحالة النفسية فيبوح بمعاناة حبو ، فيو السائؿ ) يقوؿ الأطباء ( والمجيب ) الشفاء لقاؤىا ( 
. ىنا  يكسر الفرزدؽ أفؽ توقع القارئ في ىذه الصورة الجمالية فلا يبيف ما ىو حسي مف جماؿ 

ؿ معنى لممرأة بصورة المرأة مع أف ىذا متأصؿ أف العربي حسي بطبيعتو ، فنحف أماـ عممية تشكي
 تخييمية لأوجو جماؿ المرأة المعنوي . 

ارتبطت المرأة بالمطالع الغزلية التي ليا صمة بالواقع الاجتماعي ، مما جعؿ شعر الغزؿ       
يرتبط بواقع أحداث عصر الشاعر، إذ يتضمف فعؿ القراءة والتأويؿ صوت الآخر ويدعمو بوصفو 

لنظير متمقيا تاريخيا في كؿ لحظة نباشر فييا تجربة القراءة ، وعميو " فاف تاريخية القراءة ىي ا
المقابؿ ليذا الحضور الزمني الدائـ لممعنى ما داـ النص ييب نفسو قراء جددا باستمرار والتأويؿ 

.  فيو في مقدمة أخرى يصؼ  ٜٔىو العممية التي يعطي بيا انكشاؼ أنماط جديدة مف الوجود " 
تيا المينة مرحمة مف مراحؿ حياتو فينقؿ لنا صورة مف صور حياة المدينة وتأثره بيا " تمذه حيا

وعيشيا الوارؼ الضميؿ ، فانغمس في لذاتيا ونعـ بترفيا ... وتعرّؼ مف قرب إلى الفتاة الحضرية 
، فيستغرؽ الفرزدؽ في  ٕٓالمنعمة وتذوؽ مف لذاتيا فأعجب بيا ونسي بقربيا محنتو وخوفو " 
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الإشارة أو الوصؼ والتصوير فيحاوؿ أف يكشؼ في المقدمة عف ظاىرة الاستبطاف ومدلولالتيا ب
في نفس  -جميمة  -الترميز ، فالفرزدؽ يرسـ صورة لمحياة مف خلاؿ المرأة فيما علاقة متلازمة 

أي إنساف ، وىو ىنا في مُقَدِّمتو يتحدث عمف يعجب مف النساء " ويكشؼ عف ذوؽ حضري يفارؽ 
محاسف الذوؽ القديـ مفارقة ممحوظة ويعنى بصفاتيف المعنوية عناية طيبة ، ويضرب عف ال

 ، يقوؿ :  ٕٔالجسدية إلا قميلا أو قميلا جدا "
 لقد كُػنتُ أحياناً صبوراً فيَاجني       مَشػاعِؼُ بالدّيرَيفِ رُجْحُ الرّوادِؼِ 
ُـ لـ يَدريفَ ما أىؿُ صِرْمػػَةٍ       عِجاؼٍ ولـ يَتبَعػػػفَ أحمػػػاؿَ قائِؼِ   نَواعِ

 ٕٕػزّبٌ        شَقيٌّ ولـ يَسمعفَ صوتَ العَوازِؼِ وَلـ يَدّلِػػػجْ ليلًا بِيػػفّ مُعػػػػػ  
تعكس مقدمتو تجربة شعورية لمفرزدؽ ومرحمة مف مراحؿ حياتو فيي تنبض بالحنيف منذ مطمعيا 
يقذؼ في ذىف المتمقي شروعا في عمؿ ما مما يبعث عمى التشويؽ والتعاطؼ معو ، ، ويعمؿ أحد 

في أثناء الموازنة بيف البيئة   ٖٕالنساء البدويات "  الدارسيف ذلؾ بأنو " يسخر بطريقة خفية مف
البدوية و الحضرية . فالشاعر في  تصويره عمد إلى تفضيؿ الحضر عمى البادية مف الألفاظ التي 

 تعبر عف ذلؾ ، وليس التيكـ بالنساء البدويات ، ويقوؿ : 
 كارِ اليػِجػػػافِ العَلائػِؼِ إذا رُحْفَ في الديباجِ والخػػزُّ فػػَػوقوُ        معاً مثػػؿَ أب

 إلى مَمْعػػػػَػبٍ خاؿٍ ليػػُػػػػفّ بَمغْنػػَػػوُ        بدَؿِّ الغَػػواني المُكػػػػرَماتِ العَلائػِؼِ 
 يُنازِعْفَ مػػَكنوفَ الحػػػػػديثِ كأنػػما         يُنازِعػػْفَ مِسػػػْكاً بالأكػػُؼّ الدّوائػِؼِ 

 حػػػَػػدّثينا فمـ تكػػػػػدْ         تقػػػػوؿُ بأدنى صَػػوتِيا  المُتػيَانػػؼِ وقػُػمفَ لميمى : 
 روَاعػػػِػػؼُ بالجادِيّ كػػُؿَّ عػَشػػيِػػةٍّ        إذا سُػػػفنَو سَوْؼَ اليػػِجافِ الرّواشِػؼِ 

 ٕٗػػػػػؿَ الأحاقػػِؼِ بَناتُ نَعػػػػيٍـ زَانَيا العَيشُ والغػػِنػى        يَمِمفَ إذا ماقػػُمفَ مثػػ   
بيذه الصورة مف الدَّعة والنعمة ، وربما  -الحضرية  -يحرص الفرزدؽ عمى إظيار المرأة الحجازية 

يعود إلى رغبتو في ىذا النوع المترؼ مف النساء فحديثيا خفيض طيب كالمسؾ ، كما أف لعنصر 
ياة تميؿ إلى البداوة ، فضلا الحركة دوره في استحضار صورة المرأة ورقتيا ، لاسيما أنو عاش ح

عف أنيا تعكس حالة شعورية تبرز تعمقو وحبو الحياة بصورة عامة فتنعكس جمالية المقدمة عمى 
جمالية صفات الممدوح المعنوية، فكمما كانت المقدمة تعبر عف خوالج نفسية وشعورية صادقة 

 كانت انعكاسا لمحالة النفسية لمشاعر تجاه الممدوح .
اءت استجابة لحاجة الفرزدؽ الإبداعية فضلا عف انيا استجابة نفسية وفنية لاظيار فالمقدمة ج

موىبتو الشعرية ، كما انيا قناع فني يتوسؿ بو الشاعر في الوصوؿ إلى ما يمكف قولو بعد ىذا 
)الفرش( التمييدي في إقناع القارئ بصدؽ تجربتو النفسية والمكانية . ويتضح مف تمؾ الموحة أف 

ؽ اعتمد في تكويف صوره الغزلية عمى عناصر مستوحاة مف الطبيعة التي  تعكس جمالية الفرزد
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وصورة أخرى عف نفسيتيا ، فوجو الموازنة التي اعتمدىا الفرزدؽ في  -محاسنيا الخارجية  -المرأة 
مقدمتو،ىي تعبر عف واقع حالو حيف رحؿ قسرا إلى الحجاز فػ " حادثة الفرار مف زياد والاحتماء 

، فيعكس شعوره في   ٕ٘الحجاز تركت أبعد الآثار في نفس الفرزدؽ ، لـ يَنْسَيا في حياتو كميا " ب
جارتو لكؿ خائؼ مميوؼ ، يقوؿ :   ممدوحو وا 

 وكْـ مف كريـٍ  يشتكي ضَعْؼَ عَظْمِوِ     أقػمَْػػػػتَ لو ما يػَشتػكَي بالسػقّائػػِػؼ ِ 
 ٕٙأوَى     إليؾ فأمسػػػػػى آمِناً غيرَ خائػػِػػػػؼِ وآمػػنتػػػوُ مِػػػػما يَػخػػػػػػاؼُ إذا 

والملاحظ إف موضوع المرأة في ىذه المقدمة المدحية انقسمت عمى قسميف ، الأوؿ يعمد إلى 
الموازنة بيف بيئتيف فيو يجعؿ لممكاف )الحضر والبادية( دوره في عممية التصوير ، والآخر جمالية 

، بموضوع القصيدة الأساس ىو المدح ليا . فالمقدمة ىنا ليا ربط البيئة الحجازية ونسائيا وتفضيمو
حيف عمد إلى تفضيؿ ممدوحو عمى غيره مف الناس وتعداد محاسنو وبطولاتو وشجاعتو لاسيما ما  

 أشار إليو بالرمز، كما في قولو: 
  ٕٚتِ الزّواحؼِ وَقػػَػدْ أبطَأ الأشػػػػػػياعُ حتى كأنػَّػػما      يُسَػػقَوْفَ سَوْؽَ المُثقلا

 :المرأة )صورة للمغامرة في الحياة(
المرأة عند الفرزدؽ صراع يدور في نفسو ويتمثؿ ىذا الصراع في تعدد مواقفو وتمونيا بألوف        

المرأة  -، والشخوص  -الماضي والحاضر  -الحياة وظروفيا التي مرت عميو ، موظفا الأحداث 
 فيعدىما الركيزة  الأساسية التي يبني عمييما مواقفو . -

إنو حديث ماجف خميع  -الظاىرية  -الغزلية تجمو صورتيا  إف الحديث عف مغامرات الفرزدؽ
يفيض بالشيوة العارمة " وحقا نجد ىذه المقدمات تقترب مف ذوؽ   ٕٛيخوض في المذة المحرمة 

بأسموب قصصي  ٜٕامرئ القيس والأعشى فتصور صاحبيا فتى عابثا يتقمب في المذة الحراـ " 
، فبعض صواحب الفرزدؽ نساء متزوجات ،  ٖٓرزدؽ فظاىرة القص والحكاية ظاىرة أصيمة عند الف

فيو لا يتحدث عف المرأة وحدىا ،إنما يتحدث عف زوجيا في بعض الأحياف، ويسوؽ ىذه 
 المغامرات في قالب قصصي يقربيا مف الواقع ، وتعنى ىذه المشاىد بالوصؼ والتصوير ، يقوؿ : 

 تَ مف حػػَػدراءَ ما كنتَ تعػػػرِؼُ عَزفْتَ بأعشػػػػاشٍ وما كِدتَ تعزِؼُ        وأنكر   
 وَلجّ بؾَ اليػِجػػػػرافُ حتػػػى كأنػػمّا         تػَرى الموتَ في البيتِ الذي كػنتَ تيمؼٌ   
  ٖٔلَجاجَةُ صُػرٍـ ليػسَ بالوصػػؿ إنمػػا        أخو الوَصػػؿِ  مف يَدنػػو ومف يَتمطػػّؼُ    

طاؿ الحديث وفصمو قصيدتو في الفخر ، فيسترسؿ في مف المقدمات التي أبدع فييا الفرزدؽ وأ
، المحور الأوؿ يعمف الفرزدؽ في أوؿ حديثو أنو  -صور -الغزؿ الذي يدور في ثلاثة محاور 

انصرؼ عف الميو والتصابي وسكت عف محاسف المرأة  والتفت إلى السخط عمييا . ، ولعؿ مرد 
وأنكر ما كاف بينو وبيف حدراء مف  -بر سنو إشارة إلى ك -ذلؾ أنو شعر قيؿ بعد ذىاب الشباب 
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. وىو بعد  ٕٖمودّة ، ويتمادى في إظيار صده عنيا ، حتى يخيؿ إليو أف المنية تنتظره في البيت 
 ازدرائو بحدراء ينتقؿ إلى وصؼ محاسنيا ، يقوؿ : 

 ؼُ إذا انتبيتْ حَدْرَاءُ مف نومةِ الضّحى       دَعتْ وعميػػيا دِرْعُ خَزّ ومِطػػْرَ 
......................................... 

 إذا ىػػُػفَّ سَاقػَطػْفَ الحَديػػػثَ كأنػػػّو       جَنى النّحػػؿِ  أو أبكارُ كػَرٍْـ يُقطػَّػؼُ 
  ٖٖيُحػػَػدَّثفَ بعدَ اليأسِ مف غَيرِ رِيػػبػةٍَ       أحاديثَ تػَشػفي المُدنػفَػيِفَ وَتشغػػَػؼُ      

ؿ المفاجئ مف اليجر والصدود عف المرأة إلى وصؼ نعيميا وترفيا ، إنما يمثؿ واقع ىذا الانتقا
حياة الفرزدؽ ما يحب أف تكوف عميو المرأة فيرسـ صورة لمنساء الجميلات العفيفات اللاتي يحسفّ 

 ٖٗالحديث الذي كأنو جنى النحؿ ، فيو شغوؼ بحديثيف ييوى سماعو ، وقادر عمى تذوؽ أطايبو 
تّـَ وصفو انعطؼ إلى ذكر المرأة المولعة بو ، وىي محبوسة في قصرىا ، ولا يعرؼ كيؼ . ولما أ

يصؿ إلييا وعمييا حراس يحرسونيا ، والكلاب الضارية التي لا ينجو منيا أحد ، إذا مرّ بيا ، ثـ 
يمضي يصور أممو في الوصوؿ إلييا والمقاء بيا ، فيدعو عمى زوجيا أف يصاب بمرض فيتظاىر 

 طبيب ليداوي عينو حتى يتمكف مف رؤيتيا عف قرب ، يقوؿ :  بييأة
 فكيؼَ بمحبػػُوسٍ  دَعَانػِػػي وَدونػػػَػو      دُرُوبٌ وأبػػَوابٌ وقػَصْػػرٌ مُشَػػرَّؼُ 
ْـ      ليـ دَرَؽٌ تحػػػتَ العَوالي مُصفػَّػؼُ   وَصُػػيْبٌ  لِحاىُـ راكِزُوفَ رِماحَيػػ

 اقػتػَسػػػَمْػػػػنوُ     عَمييػفّ خَوَّاضّ إلى الطػّفءِ مِخشَؼ ُ وضَػػػارِيةٌ ما مػَرّ إلا 
 دَعَوتَ الذي سػػَػوّى السّمػاواتِ أيْدُهُ      ولُله أدنػػى مف وَرِيػػػدي وألطػػَػؼُ 

  ٖ٘ليشْغػػَؿَ عػػػػني بَعْمػػَػيا بػِزَمػػَػانػػػػَػةٍ     تػدُلػِّيػػػُوُ عػػػني وعنػػػيا فػنَػُسْعػػَؼُ    
اف ىذا الوصؼ يرتفع بالإيقاع الإنفعالي لمتوتر النفسي الذي كاف عميو الشاعر عف طريؽ التناقض 
الكبير بيف مظاىر السخط عمى المرأة ، ووصؼ نعيميا وترفيا ، ثـ الوصوؿ الى المذة المحرمة ، 

ليأس والفناء تحقؽ بروز الأنا عند الفرزدؽ عندما يرد شعره إلى أعماؽ أناه وفؽ تجميات القمؽ وا
والتناىي ؛ لذا فإف صورة الحياة عند الفرزدؽ كانت تنطوي في نفسو عمى عناصر خفية ، وفي 
إطار ىذا الإحساس لـ يكف الشاعر ليشعر بالاطمئناف إزاء ىذه الحياة ، فيو يعمؿ المقدمة عمى 

لنحو يعد الحب أنيا انعكاس لمصراع الأبدي في ذات الإنساف  وفي الحياة مف حولو . وعمى ىذا ا
ضمانا لمحياة ودليلا عمى اف )أناه (  مف القوة بحيث يستطيع  –مف وجية نظر الشاعر  –

 استعماؿ ىذه الميوؿ الغريزية لتحقيؽ أىدافو . 
ىذه الصور الثلاث المختمفة لممرأة ، لا تعني أنواعَ صور المرأة في المجتمع فحسب ، إنما     

انطبعت في صورة المرأة ، فالحياة تحمؿ صورا متعددة يشغؿ التي  -الشاعر  -صورة عف نفسو 
الحس مكانا بارزا في بناء أجزائيا ، تجسدت نظرتو في الإطار الخارجي ، وفي الوقوؼ عمى نفسية 
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المرأة ، فقد استعاف بالتشبيو في بياف مواطف الجماؿ لممرأة منتزعا ىذه التشبييات مف عناصر 
عكس جانبا مف شخصيتو وعلاقتو مع أزواجو فمـ يوفؽ مع إحداىف ، إذ البيئة العربية ، فيي أولا ت

تشكؿ حدراء مرحمة تالية في حياتو الزوجية ، حدراء إذف رمز فني يعكس فييا صورة الحياة المريرة  
فيو لـ يعرؼ الاستقرار العاطفي مطمقا " ولـ يجد في المرأة إلا القمؽ المتواصؿ وعدـ الاستقرار لذا 

. ليتحوؿ  ٖٙالعناف في اختراع القصص بعد أف تعذر عميو إيجادىا عمى ارض الواقع "  ترؾ لنفسو
بعدىا إلى المحور الثاني مف لوحتو الفنية بانتقالة سريعة دلالة عمى عدـ الاستقرار والتناقض في 
حياتو ، فيرسـ صورة الحياة اليادئة المستقرة التي انعكست في النساء الحضريات ليصؼ مرحمة 

ية مف مراحؿ حياتو متأثرا بالبيئة الحجازية آنذاؾ . أما المحور الثالث فيي صورة المرأة الممنعة ثان
المحجبة التي حاوؿ جاىدا الظفر بيا ، وىي الصورة الخيالية لممرأة التي تمنّى أف يصؿ إلييا ، 

لحياة التي إنما ىي في الواقع صورة الحياة التي يتمنى أف يعيشيا فيذه المخاطرة ىي مخاطر ا
فرضت عميو الانتقاؿ مف مكاف إلى آخر لمحصوؿ عمى الاستقرار واليدوء النفسي . فالفرزدؽ لا 

واقعا ، إنما يصوّر مغامرة مف مغامرات  -المادي  -يخوض في التصوير الحسي أو الجسدي 
عمى الرغـ حياتو في التنقػُّؿ مف مكاف إلى آخر بحثا عف الأمف والاستقرار . يقوؿ وىب رومية " و 

مف وجود ىذه المغامرات بؿ ندرتيا إلا إف النظرة المتأنية إلى مقدماتو كفيمة بإنصاؼ ىذا الشاعر 
 -وىو بعدئذ  -... بعبارة أوضح إف الفرزدؽ لا يُعرِّي صاحبتو ولا يحتفؿ بجسدىا احتفالا كبيرا 

، ٖٚورىافةٌ ودقةُ حسّ " عمى خلاؼ ما نظف مَعْنِيٌّ بمحاسنيا النفسية يصورىا تصويراً فيو رقةٌ 
و يديف بشيء مف ذلؾ لبيئة تنعكس عمى نفسية الشاعر " وىو لوف نبغ فيو الفرزدؽ وتفوؽ ولعم

. فضلا عف ذلؾ ىناؾ رابط ميـ بيف مغامراتو التي بطنيا فخره بنفسو ، ففي كمتا ٖٛ"الحجاز
 . حالتيف ىو يمدح نفسو ويفخر بذاتوال

  :شبابمقدمة الشيب وال /المبحث الثاني

إف ذكر الشيب والشباب كاف لو صدى عند الفرزدؽ ، فيو مف الشعراء المُعَمَّريف الذيف        
تفوّقوا في ىذا الفف ، إذ جعمو افتتاحية لبعض قصائده اتخذ منو وسيمة لمتعبير عف حالتو الحزينة ، 

الشعراء العرب توجعوا مف الشيب بؿ ىـ لـ  . فكثير مف " ٜٖوما يداخميا مف المشاعر المختمفة 
يتوجعوا مف أمر كما توجعوا مف الشيب وصروؼ الزماف، وما أكثر ما اقترف ىذا التوجع بذكر 

بارزاً وسبباً مؤثراً في  الصراع ىنا يدور بيف الحاضر والماضي ، شكمت المرأة مممحاً .  ٓٗ"  النساء!
ف تجربتو الشعورية وما رمى بو الزماف مف الحسرة والقمؽ ، بؿ كانت الدافع الحقيقي لمتعبير عحالتو

والحزف ، فالفرزدؽ يعيش صراعاً نفسياً بيف الخضوع والاستسلاـ لمواقع )الشيب( وزىو الماضي 
 ونضارتو )الشباب( ، يقوؿ :
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 ارَأيتُ نُػػػوارَ قػد جَعمػػَتْ تػَجَنػػّى       وتػكُػػْػػثِرُ لي المَلامػػَةَ  والعِػػػتابَ 

 وأحدَثُ  عَيػػْػػدِ وُدّؾَ بالغػػَػواني       إذا مػػا رَأسُ طالػبِػيِػػِػػػفّ شػػػَػػابا
 فلا أسػػْػػطيعُ ردَّ الشػػػػػيبِ عنػّي      ولا أرجػػػػو مػع الكػبِػَرِ الشػبّػػَػػابا

 كػػافَ غػػَػابافػمَيتَ الشّػػيبَ يوَـ غػػَػدا عمػػَػػينا       إلى يػػػػػوـِ  القيامَػػػةِ 
 فكػاَف أحػػَػػبَّ مُػنتػػَػػظػرٍ إلػػػػػينا       وأبغػػَػضَ غػاَئػػِبٍ يُرجػػػػى إيػاَبا

 فمـ أرَ كالشّػػػػبابِ مَػػػػتاعَ دُنػيػػَػا       ولػػػػـ أرَ مِػػػثؿَ كِسػػْػػػوَتوِ ثِيػػاَبا    

       ٔٗػػػوماً      بوِ حػَجػػػػَرٌ مػػػػف الجػبَػمَػػَيفِ  ذابػاَ ولو أفّ الشػػّػػػبابَ يػذُابُ يػػَ                

يرسـ الفرزدؽ في مطمع مقدمتو صورة لمنوار المرأة التي تكثر مف لومو وعتابو فنوار انعكاس 
لشعوره فإذا أراد أف يعطي وصفا جميلا أو مدحا أنيقا كانت نوار سبباً لذلؾ الجماؿ والحب ، 

 تعبر عف غمظة الحياة وقسوتيا وىو مذعف وخاضع ليا . فظاىر ىذه الأبيات
 -يبحث الفرزدؽ عف الخمود فيو محب لمحياة مغامر فييا مقبؿ عمى ترفيا  فيو يصور اليـ 

الذي داىمو في أواخر عمره ، ليت لو زاؿ إلى يوـ المبعث وىو تمني غير محقؽ .ىذه  -الشيب 
مة( ، ومف ثـ دلالة عمى حبو وتعمقو بالحياة وانغماسو في الإشارة أولا تبيف الأثر الديني )يوـ القيا

مباىجيا وممذاتيا فيبدأ يسترسؿ الحديث عف أياـ صبوتو وحنينو إلى شبابو وتمسكو بو ، وتأسفو 
عميو.كما يوظؼ الفرزدؽ اسموب المقابمة حبو الحياة وبغضو لأي شيء ىؿ الشيب حقا؟ أـ شيء 

لمشيب ىو خضوع لمواقع وأي  -الشاعر -ف استسلاـ الإنساف آخر أراد التعبير عنو ، ألآ ترى أ
واقع ؟ ربما قد يكوف واقع الحجاج الذي مدحو في ىذه القصيدة . فمو نظرنا إلى النص لتساءلنا ما 
السبب في تجنيو وسخطو عمى الشيب ، ثـ يقطع كلامو لممفاخرة بنفسو وبقومو أماـ النوار ، يقوؿ 

: 
 بػَلائػػػػػػي     وقػَومػػي في المػقَػاَمَػػػةِ أفْ اُعػاَبافإني يا نػَوَارُ أبػػى 

ْـ تػنَػػَمْني     مػػُفاضَػمةً  يػػَػػػػػدافِ  ولا سػػِػبابا     ُـ رفػعَػػُػوا يػدَيّ فم ىػػُ
ٕٗ 

أ ليست النوار مف قومو وقبيمتو ؟ وىؿ يحتاج الشاعر لتأكيد حقيقة معروفة لمجميع . إذف النوار  
المخاطب الموجو لو الكلاـ . إف انتقاؿ  -الممدوح  -يحتاؿ بيا الشاعر عمى الآخريف  وسيمة فنية

الشاعر بعد ىذه المقدمة إلى الفخر بقومو ، ىي إشارة إلى منزلتو ومكانتو والتعالي بيا أماـ الحجاج 
ف نفسو متشوقة ومتعطشة  إلى الشباب وأي شباب ؟ ىي أياـ شموخو وعزتو مع قومو .   ، وا 

 فالشباب        قومو وعشيرتو ) الحياة (   
 الشػػيب        الواقع الأليـ ) الخوؼ والموت ( 
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فتأويؿ النص ىنا يتيح لنا رؤية الدلالات بطريقة جديدة ، فالنص ليس أداة تستعمؿ لمتأكيد عمى 
جو مف المذة  معنى ثابت وفيـ محدد ، ولكنو عالـ يقوـ التأويؿ ببنائو ، وىدفو أف يدخؿ المؤوؿ في

والمتعة المتحصمة مف محاولة الفيـ والنظر والتفكير في كؿ التأويلات والخيارات الممكنة لموصوؿ 
إلى معاف وآفاؽ في النص.   يريد الشاعر أف يقوؿ : إف استسلاـ الإنساف لمشيب قدر مقدور ليذا 

، وطمعاً في عفوه ، الواقع الزمني وىو في الوقت نفسو خضوع وانقياد لمحجاج خوفا مف بطشو 
 يقوؿ : 

 وَلو أني بػِصػػيِفِ  اسْػتػاَفَ أىمػػي      وَقد أغمػقَػػْػتُ مف ىَػجػػْػرَيفِ  بابا  
 عَميّ رأيتُ يا بفَ أبػػػي عػػَػػػػقيؿٍ       ورَائػػػػي مػػِػػنؾَ أظػػػػفاراً ونَػابا 

 عػفػوٍ      وَأنتَ أشَػػػػػدُّ مُػػػنػتْػقَػػِػػـٍ  عػػػِقابَا   فػعَفوُؾَ يا ابفَ يوسُؼَ خيرُ                          
 ٖٗرأيتُ الناسَ قد خَافػػُػػوؾَ حػػتى      خػَشػوُا بيديؾَ أو فرَقػػوا الحِسػػابَا                          

خرى تشكؿ فثمّة مقدمة أ ىذه التقمبات في حياة الفرزدؽ ولدت معاني جديدة يمد بيا لوحتو الغزلية ،
حديث النفس بصوت خافت وىادئ ، وأف مصير الإنساف ىو الكبر والشيب ، وحديث بصوت عاؿ 

 يرفض فييا واقع الحياة لأنيا حقبة استسلاـ وخضوع وانقياد ، يقوؿ : 
فْ يػُظعػِفِ الشّيبُ الشّػبابَ فقد تػرُى      لوُ لػمِّةٌ لـ يُرَْـ عػنيا غُرابػػُيا  وا 

ُـ سَحابُػػيالَئف أصبحتْ نَفْ   سِي تػجُيبُ لطالما       أقرّتْ بعيني أف يُغػيِ
 ٗٗوأصبحتُ مثؿَ النّػسػرِ أصبحَ واقِػعاً      وأفناَه مػػف كػػرّ المّيالي ذىابػيُا    

يستعير الفرزدؽ بعض الرموز التعبيرية في مقدمتو ىذه ، فقد استعار الغراب لخصؿ الشعر الأسود 
لطيراف والحركة لمرحمة الشيخوخة فالموف عند الفرزدؽ وجو مف أوجو ، والنسر الذي عجز عف ا

التشكيؿ الجمالي ، إلا اف نظرتو ىنا اسقاطية فيو يسقط دلالات الألواف في الواقع الاجتماعي 
رمز  –والتاريخي عمى التشكيؿ الشعري . إذف ما الذي دفع الفرزدؽ أف يرمز لمحياة ) بالغراب 

( أ شدة السواد ؟ أـ الخياؿ الواقعي ؟ أـ  -رمز لمقوة  -لمفناء ) بالنسر ( ، وأف يرمز  -الشؤـ 
الواقع الخيالي فصفة النسر التحميؽ بعيدا ولمسافات طويمة أ ليس ىذا تعبيراً عف تنقمو بيف العراؽ 
والحجاز والشاـ ، وىو الآف ضعيؼ القوى ، لا يقدر عمى التنقؿ لكبر سنو . فالصورة تجسد حياة 

 ؽ كيؼ كانت ، وكيؼ أصبحت ؟ إذف ىي حسرة وألـ وحنيف إلى الماضي. الفرزد
إف مقدمة الشيب والشباب مقدمة غنية بالتفاصيؿ والجزئيات والموضوعات الإنسانية يستطيع 
الشاعر فييا أف يتحدث عف مرحمة الشيخوخة ووداع الشباب وانصراؼ النساء عنو ، فيمزج دموعو 

يونو التي يصيد بيا جميلات النساء غدت متنفسا روحيا وحزنا عمى ما بالحسرة والألـ ، فقد كانت ع
 .   ٘ٗفاتو 
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  :مقدمة الطيف /المبحث الثالث
طيؼ الخياؿ مف الموضوعات المحببة إلى أنفس الشعراء ، أولعوا بو وانجذبوا نحوه ، وىي       

بداعية في بعض مقدمات شعر الفرزدؽ ، فيو يكثر مف افتتاح قصائده بيا ولاسيما  ظاىرة بارزة وا 
 المدحية عمى الرغـ مف قمة اىتمامو بالمقدمات ، فضلا عف ذلؾ  إنو يحيي طائفة مف رسوميا

. فالمرأة تعني الحياة وىو في حديثو وشوقو إلييا حديث النفس عف حب الدنيا  ٙٗالفنية القديمة 
قبالو عمى ممذاتيا ،فخياؿ المرأة  لا يفارقو يزوره بالرغـ مف بعد المسافات  -صاحبة أو زوجة  -وا 

دىا  فػػ " الطويمة التي تفصمو عنيا ، وىو في حديثو يوظؼ العناصر البدوية ويحافظ عمى تقالي
، " وفي آخر الميؿ  ٚٗدائما لا تزورىـ أطيافيف إلا وىـ في الصحارى الموحشة والقفار المخوفة " 

. ىذه العناصر ىي استحضار الماضي في صورة المرأة التي يطرؽ خياليا في ٛٗقبؿ طموع الفجر "
رسـ يعرضيا ففي مقدمة إحدى قصائده يرسـ الطيؼ قدر المستطاع بأجمؿ صورة كموحة   منامو ،

عمى المتمقي ، فالطيؼ يزوره في آخر الميؿ بعد ىدوء الناس وسكونيـ ، لكنو ليؿ قصير يزوؿ عند 
 ظيور تباشير الصباح ، يقوؿ :

ُـ لنا بسممػػَػػى        فػقػػُػػػؿْ في ليؿِ  طارقةٍ قػَصػيرِ   إذا عػػَػػرضَ المَنا
 بػنِا في ظِؿّ أبيػػَػػػضَ مُستطػػػيرِ     أتػتَػػْػنا بعػػػػدما وقػَعَ المَػػػػػػطايا    

 فػقَػػمتُ ليا كػػَػػذا الأحػػػػلاُـ أـ لا       أتػتَػنْػػػي الرَّائِعاتُ مِفَ الدّىػػػػورِ 
 ٜٗفمػمَػاّ لمصّػػػػػػلاةِ دَعا المُػػػػػػنادي       نيَضْػػػتُ وكنتُ منيا في غُرورِ   

جاءه طيؼ سممى آخر الميؿ قبؿ الصباح ، فالزماف ىنا إشارة أو دلالة إلى أف الطيؼ لا يدوـ 
فيو قصير لا يدوـ كثيرا ، وىذا القصر جاء بقرينة )الصلاة( إيحاء  -بالآخريف  -كما في اتصالو 

 إلى يوـ جديد آخر لكف ىذا اليوـ مع مف ؟ متصؿ ومستمر مع قومو ؛ لذا قدـ فخره بقومو ذي
 المعاني الإسلامية عمى الممدوح والكناية ابمغ مف التصريح ، يقوؿ : 

 نمَانػػي كُؿُّ أصػػيػػَػػػدَ دَارِمِػػػػيٍّ      عمى الأقػػػػػػػػوَاـِ  أبّاءٍ فػَخػػػػػػورِ  
............................................... 

 يػُطػػَػيػَّبُ لمصػػػػػلاةِ ولمطػَّيػػُػػػػورِ     وَرِثػنْا عف خميػػػػػؿِ  الِله بػيَػػْػػػتاً    
 ىوَ البيتُ الذي مػػِػفْ كؿّ وَجػػػػوٍ     إليوِ وجػػُوهُ أصحػػػػابِ القػػػُػػػػػبورِ  

  ٓ٘خػػِػػػػػػيارِ الِله للإسػػػػػػػػلاـِ  إنػاّ      إليؾَ نػَشػػُػػػػػدّ أنساعَ الصػػّػػػػػػدُورِ        
فالمتمقي يمارس دورا أساسيا وفاعلا في الكشؼ عما لـ يصرح بو النص ، وذلؾ مف خلاؿ 
تأويلاتو وتفاعمو مع النص ومؿء فراغاتو ، ونمحظ في بداية القصيدة كممة )عرض( التي تخمؽ في 

ّـَ ما  -لكنو الطيؼ  -نفس متمقييا شيئا مف الاحساس بالمفاجأة وكأنو عرض شيئا غريبا  ، ومف ث
يا مف تتابع الأفعاؿ ) الماضي والمضارع والأمر ( دلالة عمى الماضي والحاضر والمستقبؿ  يمي
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التي توحي باستمرار المفاجأة النفسية التي وقعت عمى نفس المتمقي فتممكتو . وىنا تزداد العلاقة 
 بيف الشاعر وقومو باتصالو المستمر معيـ الذي لا ينقطع كما انقطع طيؼ محبوبتو الذي جاء

 عرضا .  
إف مقدمة الطيؼ عند الفرزدؽ تعني بالتصوير النفسي عناية رائعة ، يبث فييا مشاعره عمى 

 نحو ما نرى في قولو : 
ّـ خَػػياؿٌ مػػػػػػػف عُميػػػّػػػةَ  بعػػػػدما       رَجا لي أىمي البػرُءَ مف داءِ دانػِػػؼِ   أل

 ا انقػَطػػػَعتْ عنيا سػيُورُ السّػقائؼِ وكنتُ كػػػذي سػػاؽٍ تيَيػّضَ كػػػسرُىا       إذ
 فأصػػػػػبحَ لا يَحػػػتاؿُ بعػػػػدَ قيامػػػِػوِ        لمُنياض كػَسػػػرٍ مف عػػُػػميّةَ  رَادؼِ 

 ولو وَصؼَ الناسُ الحسافَ لأضعػفَػَتْ       عػمَييفّ أضعػػػافاً لدى كػػُؿّ واصِػػؼِ 
 ٔ٘سػػػػػمَػػةً       معَ الفػػَػترةِ الحَػسْنَاءِ عندَ التػيّانػػُػػؼِ لأفَّ ليا نػِصْػػؼَ المَلاحَػةِ قِػػ  

يحاوؿ الفرزدؽ في مقدمتو أف يصور حالتو وما قاساه في حياتو فينقؿ لنا تجربتو باسموب 
ّـَ بو ( مف مكاف آخر فيروي لنا حالتو وما  القص فيعكس انفعالا نفسيا وشعوريا بوساطة ) خياؿ أل

وعة الحب والفراؽ تجاه صاحبة الطيؼ ، إنما ما يكنو مف أحاسيس وانفعالات تجاه عاناه ليس مف ل
المرأة ، فقد وظفيا توظيفا ايجابيا في مقدماتو بوصفيا وسيمة لمتعبير عف ىمومو ، فيو لا يرجو 
البرء مف الداء ، أي مف السجف وىو مكسور لا يقوى عمى الحركة والقيود في رجمو . وليس يخفى 

،  -حالة الحزف واليأس  -الصورة لا تعبر عف الانكسار المادي ، إنما الانكسار النفسي أف ىذه 
 -لكف سرعاف ما يتحوؿ كلامو وفيو شيء مف السرور والراحة حيف يتحدث عف جماؿ المرأة 

، فيوشح كلامو بالغزؿ الرقيؽ لأنو كلاـ موجو إلى ممدوح ، وىو لا يغفؿ الإشارة  -جمالية الحياة 
 عاناتو أمامو ، يقوؿ : إلى م

ّـ العػػَػلاءِ ودُونَنػػػا      مَصَػاريعُ أبوَابِ السّجوفِ  الصّوَارؼِ   ذكػَرتػػُػؾِ يا أ
 قد اعترَفػػَتْ نفػػػسٌ عُمػيّةُ  داؤىا      بطػػػوؿِ  ضَػنىً منيا إذا لـ تػُساعِػػؼِ 

 ٕ٘نُذورا بالشّػػػػػػفاهِ الرّواشػػِػؼِ فإفْ يُطمػِؽِ  الرحمَػفُ قيدي فألقػيَا      نػُحػمَػؿّْ    
تمتمئ مقدمتو بالحنيف والأسى فيقص لنا أطرافا مف حديثو وىو في السجف ، فػػ ) صوت الباب 
غلاقيا ( تعكس حالة الأمؿ واليأس في نفس الشاعر ) أمؿ في حياة جديدة ومشرقة   -عند فتحيا وا 

فرزدؽ يرسـ مشاىدَ لحالتو وما ينتابو مف شعور ( . ال -الغمؽ  -( و ) يأس مف ألـ وحزف  -الفتح 
وىو مقيد في السجف فيبدع في ىذا الوصؼ ، ويرسـ صورة عف النفس الإنسانية المغموبة عف 

فيدعو لمخروج مف ىذا السجف ليمتقي بالحياة مقبلا عمييا يقبميا  -الحياة  -طريؽ ىذا الطيؼ 
وحالتو الحزينة بعيدا عف المرأة ظاىرا ىو ويعانقيا . انعطافو إلى الماضي في تصوير موقفو 

حديث عف النفس ، فضلا عف أنيا انعكاسات شعورية مبطنة تفصح عف حقيقة موقفو حيف يمدح 
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ممدوحو ويندد بالولاة وتعسفيـ في تمؾ الحقبة . إذف أبياتو تفصح عف الحالة السياسية لذلؾ 
رة فكثير منيا ليا دلالات وتمميحات جمعت المجتمع ،  فالشاعر في تصويره يعمد إلى الألفاظ المعب

بيف المقدمة والغرض ، مثؿ : ) ساؽ ، كسرىا ، قيدي ، السجوف ، ساقي ، القيود ، الحبس ، 
 سجنوني ،... ( ، يقوؿ : 

 دَعوتُ أميفَ الِله في الأرضِ دَعوةً      ليػفَرِجَ عف سػاقػَيّ خيرُ الخلائػػِػؼِ 
 ترَى       بساقػَيّ آثارَ القيػػُػػودِ النػوّاسػػِػػؼِ  فيا خيرَ أىؿِ  الأرضِ  إنؾ لو

 ٖ٘إذاً لػَرجَوتُ العفػػوَ منؾ ورَحْمػػَةً       وعػػَدؿَ إمَاٍـ بالرّعػػِيػػػػة رَائػػػػِؼِ   
والفرزدؽ في معرض التنديد بالآخر)العماؿ والولاة( يعمد إلى الفخر إعلاء بمنزلتو وقوتو 

 أماـ الممدوح ، فيعكس الحالة النفسية وما لاقاه مف تجفِّ وتعسؼ  يقوؿ :  والإشارة إلى مكانة قومو
 فإف أؾُ مَحبػوُسا بػغِيرِ جػػَريرَةٍ       فقػػَػدْ أخػػَػذوني آمِناً غيرَ خائػػِػػؼِ 

  ٗ٘وما سَجنوني غيرَ أنيَ ابفُ غالبٍ      وأنِّي مِفَ الأثرَيف غيرِ الزّعانػػػِؼِ   
نا ( في ىذه المقدمة في تشبث الشاعر بالحياة والرغبة في البقاء يتجمى حضور ) الأ

والاستمرار رافضا الانيزاـ أماـ الموت ، كما اف لممقومات الفنية لممطمع قيما نصية لافتة لمنظر ، 
توفر لمنص تماسكو وترابطو فضلا عف الانسجاـ الذي يستنبطو المتمقي مف النص ، مما يتوجب 

بحثا عف مكامف التلاقي والتلاحـ بيف مطمع القصيدة وموضوعيا ، الذي  عميو أف يسبر أغواره
 يحقؽ التوازف النفسي والانفعالي لمقارئ .  

ويتخذ الفرزدؽ مف الطيؼ مدخلا قصيراً إلى غرضو الرئيس ، لكنو لا يخمو مف أبعاد نفسية 
ليا أثرىا في شعره ، فيو حديث عف النفس في أثناء رحمتو إلى الممدوح ، يحاوؿ أف يرتد إلى 

 الماضي حيناً وينصرؼ إلى الحاضر حيناً آخر ، يقوؿ : 
 ػػػـ        شَفاعةُ  النّوِـ لمعينيػػفِ  والسّػػيػػَػرِ زارَتْ سُػػكينػػَػةُ  أطلاحاً أناخَ بي

 كأنما مُوّتػػوا بالأمػػػسِ  إذ وقػعَُػػػػوا       وقػػَد بدَتْ جػػػُػدَدٌ ألوَانػيُا شُػػيػػُػػػرِ 
 وقد يَييػػجُ عمى الشػوّؽِ  الذي بعثػَتْ       أقرانُوُ لائِحػػػاتُ البَػػرؽِ والذكػػػػػرِ 

 ٘٘مف قػَسػػاً يزجػػػي ركائػبِػػَػػنا       إليؾ مُػػنتَجػعِػػػُ الحاجػػػاتِ والقػػَػدَرِ وسَاقنا    
يجعؿ الفرزدؽ مف طيؼ صاحبتو ضيفا عزيزا خفيؼ الظؿ يأتي في آخر الميؿ ويغادره أوؿ 
ف  الصباح ، فيزداد بيجة وفرحا لتأثيره المباشر في نفسو وفي رفاقو للإسراع وحث الخطى . وا 

ات البرؽ والذكر ىاجت بيـ الشوؽ إليو مف مكاف بعيد ، وجاؤوا يسوقوف ركائبيـ لمقصد لائح
 الحاجات . 

المثيرات في الحياة كثيرة ومنيا المرأة وظفيا الفرزدؽ في عنصر الطيؼ ، فقد صورىا في 
 -سكينة  -مشيد يظير فيو أثره في نفسو وفي رفاقو ، إذف لكؿ مثير مستجيب ، فمفظ اسـ المرأة 
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وفي المقابؿ ىناؾ استجابة في حثّ الخطى والإسراع  -عمى ما يبدو  -كانت مثيرا قويا وفاعلا 
 إلى الممدوح  . 

وكثيرا ما ترافؽ المرأة فخر الفرزدؽ بنسبو وبقومو والتعالي بيـ ، وكثيراً ما يجد الشاعر      
وع مف الفخر الذي يشبع رغبة ملاءمة بيف الفخر وذكر المرأة " لاف غزلو بيا وتعداده لمحاسنيا ن

، في تعداد المحاسف والتمجيد بالنسب ، وعميو فقد حقؽ الشاعر عنصر الصدؽ في  ٙ٘عنده " 
التعبير عف الشعور الحقيقي تجاه قومو ، يتجسد في صدؽ المشاعر التي يعمو فييا الػ )نحف( عمى 

صادر مف قمبو مؤمف بو ، فيو )الأنا( أنا الشاعر التي تذوب في كياف المجموع لاف فخره بقومو 
في مقدمتو التي تشدو ألحانيا بالحديث عف المرأة تحقؽ  اتزاناً نفسياً وعاطفياً بيف ذات الشاعر 
والذات الأخرى )صوت القبيمة( فالمرأة والفخر أشد تماسكاً عند الفرزدؽ بوصفو ارتباطاً وثيؽ الصمة 

حساسو بأنو مسؤوؿ  ومنافعيا ،  -القبيمة  -عف تحقيؽ غاياتيا الذي يتأتّى مف عواطؼ الحب وا 
 ومف نماذج ىذه المقدمات  قولو : 

 طرقػػتْ أميػػػػػػػػةُ في المػػػناـ تزورُنا     وىناً وقػػد كاد السػِّػػمَاؾُ يغػػػػورُ 
 طافتْ بشعثٍ عند أرحؿِ  أيْنػػُػػػػػػؽٍ     خُػػػوصٍ  أنػِخْػػػفَ وبينيػػػفّ ضريرُ 

 عرائكػػُػػػػيا بػِجػػػػػػوزِ تػنَوفػةٍَ     وبيػػػفّ مف أيف الكػػَػػلاؿِ  فػتُػػورُ بُرِدَتْ 
 قالػػتْ قمػػػيلًا فانتبيػػػػػػػػتُ وما أرى     زَوْراً بػػػو مف زاره مَػػحبػػػػػػػورُ 

 فػيَجػعَْتُ أرجػػػو أف تعػػػودَ لمثميػػػا     سممى ومثػػؿُ طػِلابِ ذاؾ عَسِػػػػيْرُ 
 اعتْ فؤادي حػػػيف زارتْ رَوعػػػةً     منػػيا ظمػػمِػْتُ كأننػػػي مَخْمُػػػػػػػورُ رَ 

 إني غداةَ  غَدتْ بحاجةِ ذي اليػػػوى      مني ولـ أقػػػػضِ  الحػػياةَ  صػػبورُ 
 صػػدعَ الفػػؤادَ غػػداةَ  بانتْ ظعنػػيا      وأشػػػارَ بالبَيْػػفِ  المػُشِػػػتِّ مػُشػػيرُ 

 ذا فقدْ أطنبتَ في طػمََبِ الصػػػِّبا      وعَلاؾَ مػػف بعػػػػػدِ الشػبّابِ قػتَػػػيرُ دعْ 
وافخػػػػػرْ فإفّ لؾَ المكػػػػارَـ والأُ لى      رفعػػوا مػآثرَ مجػػػػدُىا مَذكػػػػػػػورُ    

٘ٚ 
وسر  وصؼ الفرزدؽ المرأة بصورة جميمة في ىذه المقدمة الشعرية عبر فييا عف جماؿ حياتو

بيجتو في الماضي في توظيفو الأفعاؿ ) طرقتْ ، طافتْ ، بُردتْ ، قالتْ راعتْ ، زارتْ ، غدتْ ، 
بانتْ ( ليمتفت إلى الحاضر القريب ) فانتبيتُ ، فيجعتُ ( ،أي صحوة مف ىذا الطيؼ الذي سرى 

 وافخرْ ( . إليو آخر الميؿ ، ومف ثـ ينقؿ كلامو إلى الحاضر والمستقبؿ في قولو ) دعْ ذا ، 
يواجينا الشاعر بدفؽ مف الجمؿ الرقيقة ، والمقطع كمو يخيـ عميو طيؼ مف الذكريات والحنيف 
، وقد أسيـ في خمؽ ىذا الجو تأكيد الشاعر الجمؿ الفعمية التي شكمت بدايات الأبيات تقريبا لمفعؿ 

الشفافية . لقد كاف الماضي بما فيو مف تذكر واشتياؽ وحنيف أثر واضح في اغناء ىذه الموحة ب
الالتفات إلى الماضي خطوة لاسترجاع الحياة بما يضمره الماضي مف حيوية قادرة عمى الاستمرار 
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في تمجيد القبيمة ومآثرىا ، الذي لـ يكف مجداً شخصيا فحسب ، إنما ىو مجد خالد متجدد عمى 
 . مر الأزماف يحاوؿ الشاعر فيو إبراز خصائص قبيمتو في تاريخيا المشرؽ 

إف في توظيؼ الشاعر لإسموب حسف التخمص كاف مقصوداً ، أي انو لا يريد أف يطنب 
كأنو  -الخياؿ  -الحديث عف طيؼ صاحبتو بيذه الصورة الجميمة وكـ يرجو أف يعود ليذا الطيؼ 

مخمور يعيش نشوة لذة الحياة التي لا ترجع ثانية بعد أف علاه الشيب فقطع حديثو عف النساء إلى 
 بابآئو وأجداده ليصحو مف لذة الماضي إلى نشوة الحاضر والمستقبؿ .  الفخر

 :مقِّـدمَةُ الطَّـلل /المبحث الرابع
لمفرزدؽ شعر وقؼ فيو عمى المنازؿ وخاطبيا ووصؼ آثارىا ، وقد جاءت مقدمات لبعض         

ف مقدماتو القصائد، وخمت كثير مف قصائده مف تمؾ المقدمات إلا أنو " قد حافظ في جانب م
. وفي شعره الذي وقفنا عميو نره لـ  ٛ٘الطممية عمى كثير مف عناصرىا القديمة ، وصورىا البدوية " 

يمتزـ بالوقوؼ عمى الأطلاؿ كثيراً ، إنما ىو حديث قصير يدخؿ منو إلى الغزؿ أو موضوعو 
ف إلييما ، وىي الرئيس ، فحديثو في الأطلاؿ مرتبط إلى حد ما بالمرأة ، بؿ سبب لذكرىا والحني

ظاىرة فنية  بوصفيا مثيراً تحفز الشاعر لتشخيص مظاىر البيئة العربية ، ضمف لوحة فنية يرسميا 
فيحرؾ  -المخاطب  -بخيالو ويستوفي بعض عناصرىا التي ليا وقع خاص في نفس المتمقي 

 مشاعره ويثيره . 
وقد رأى الدكتور عناد غزواف أف لمطمؿ رمزاً نفسيا لألـ يحس بو الشاعر ، فالوقوؼ عمى 
الأطلاؿ والتحسر عمى الذكريات الماضية ، والبحث عف آثار المنازؿ والديار ىي رموز لتجربة 
الألـ التي يجد فييا الشاعر راحة ودلالة نفسيتيف يطمئف إلييا في التعبير عف بعض مشاعره 

 .  ٜ٘ة الحبيس
، ولا يعنى بتفاصيؿ رسوميا  ٓٙوبعضيـ قاؿ إف الفرزدؽ صدّ عف ىذه المقدمة صدودا 

والوقوؼ عمييا طويلا، " فيو لا يُعنى بحاضرىا أو بماضييا ، بؿ يقتصر عمى تصوير مشاعره 
؛ لذا نراه يتكئ في مقدماتو عمى الأقدميف فيستعير صورىـ وتعابيرىـ بمعنى انو " لا  ٔٙنحوىا " 

 ، فيوظفيا في خدمة قصيدتو .  ٕٙؼ أطلالا بؿ يستعيد وصفيا ذىنيا"يص
تعددت صور الفرزدؽ وأغراضو في وصؼ المرأة وغزلو بيا ، بما يفصح عف صوت الشاعر  

وفكره في تصويره النساء . إف صورة المرأة تعبر عف الدلالات النفسية لمفرزدؽ ، فقد مثمت 
ماعية والسياسية في العصر الأموي تقوـ عمى المفاخرة النقائض جانبا مف حياة القبائؿ الاجت

واليجاء وتداخمت فييا المثالب والعيوب مف جية والمآثر والمكارـ مف جية أخرى ، ومف الجمي أف 
تظير المرأة في أغراض المدح والذـ بوصفيا مدلولا إلى الأغراض والمقاصد الثقافية والاجتماعية 

شعراء في ىجائيـ قد خصصوا أبياتا يفخروف بيا ، ويعددوف والأخلاقية ، إذ نمحظ  أف " ال
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محاسنيـ ويمجدوف أفعاليـ تحديا لمميجو وارتفاعا عميو وىذا متوفر في أكثر القصائد وخاصة في 
  ٖٙالنقائض التي دارت بيف المثمث الأموي " 

مو افتتح الفرزدؽ بعض قصائده بوصؼ الأطلاؿ الدارسة ، وتغزلو بالجميلات مف نساء قو 
 وصوّر الضعائف المتحممة ، يقوؿ : 

 أعرفػػتْ بيف رويتيفِ  وحنبػػػؿٍ     دمناً تموحُ كأنيا الأسػػػطارُ 
 لعبَ  العجاجُ بكؿ معروفةٍ  ليا     ومػمُثػةٌ غبياتػيُػػػػا مػػػدرارُ 

................................ 
  ٗٙنيف صػػِوارُ وقد يحػػؿ بيا الجميعُ وفييػػـ     حػػور العيوف كأ   

يتساءؿ الفرزدؽ عف ديار الأحبة ويسمي أماكنيا ويذكر عفاءىا وما أصابيا مف مطر ورياح 
غيرت معالميا، وذكر ما غبر عمييا مف زمف طويؿ ، فوصؼ الديار تعبر عف فمسفة ذاتية ، 

حساس عميؽ وصادؽ بالحياة " إذ إف لكؿ شاعر فمسفتو الذاتية في نظرتو إلى الأطلاؿ  أو الديار وا 
، فانعطؼ يدقؽ النظر في بقايا ىذه الديار فإذا الأثافي بوٌّ ، ثـ خمفيا وصار إلى حديث  ٘ٙ" 

النساء يصؼ أدب حديثيف التي تأنس بو النفس " إنيا صورة المرأة العربية التي تغنى بيا شعراء 
ار ، بعد صورة الفناء . إف تشبث الشاعر بالحياة والرغبة في البقاء والاستمر  ٙٙالنسيب والبادية " 

وفعؿ الزمف ، سعيا لتحقيؽ الديمومة بيف الماضي والحاضر والمستقبؿ إنما يمثؿ بعث الحياة في 
تمؾ الأطلاؿ الميتة . فالفرزدؽ صور المرأة المثاؿ التي يرنو إلييا ، فيف نساء كريمات الخمؽ 

ابية ، فيي دعوة غامضة إلى والحديث " لأف الحياة تظؿ مستمرة ووظيفة عقؿ الشاعر في ىذه إيج
، يقوؿ ٚٙتغيير النظر في الماضي أو دعوة إلى مبدأ استمرار الحياة مف حيث ىي نشاط وفاعمية " 

 : 
ْـ برزوا فيػفَّ خِفػػَػارُ  ذا ىػػُػػػ  يَأْنَسْػفَ عند بعوليف إذا التقػػوا    وا 

 غػػػػػرارُ شمػسٌ إذا بمغَ الحػػديثُ حياءَهُ     وأوانػػػسٌ بكريمػػػػػةٍ أ
 ٛٙوكلاميػػف كأنمػػػػا مرفوعػػُو     بحػػديثيػػػفّ إذا التقػػيفَ سػػِػػرارُ    

فيو يزاوج بيف حديث النفس وتصوير الأحباب فاخذ يصؼ رحيميف يتبعيف ببصره ، فحديثو  
زاخر بالحب والحزف والحنيف ، حتى توشؾ أف تكوف قصة قصيرة تمثؿ رحمة الضعائف في طائفة 

 مف المشاىد المتلاحقة ، يقوؿ : قميمة 
 فرأى الحموؿ كأنما أحداجيا    في الآؿِ حيفَ سَمَا بيا الاظيارُ 

  ٜٙنَخْػؿ يكادُ ذُرَاه مػف قِػػػنْوانِوِ     بِذَرِيْعَتَيْػػػفِ يميمػػػوُ الإيْقػػَػػػػارُ    
جماعي ، إف يصور حدوجيـ وىي متأىبة لمرحيؿ وقت دخوؿ الظييرة كأنيا النخؿ فيو رحيؿ 

وصؼ الحدوج بالنخؿ ليس دليلا عمى التشابؾ وشدة السواد فحسب ، إنما تعبيرا عف كثرة أفراد 
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القبيمة ورجاليا ، ورمز العمو والشموخ والرفعة ، لاسيما أف النخؿ مف الأشجار المعمرة والدائمة 
قدمة كانت مقصودة مف الخضرة فقومو ولاسيما نساء قبيمتو شامخات كشموخ النخؿ وعمػوّه . ىذه الم

الشاعر فالفخر بنساء قومو ىو الفخر بالقبيمة نفسيا . كما أف ذكر الديار ىو تجديد للأياـ الماضية 
 ، وتحوؿ حديثو إلى ذكر الشيب وكبر السف كما في قولو: 

 وتقوؿُ كػػيؼَ يميؿُ مثمؾ لمصبا    وعميؾ مف سمػػػة الحميـ عذارُ 
  ٓٚوالشيبُ ينيضُ في السَّوادِ كأنو    ليؿٌ يصيػػػحُ بجانبيػػػوِ نَيػَػػارُ   

ىي تحوؿ الحياة نفسيا ، فيدور الكلاـ عمى لساف النوار التي تعتب عميو ىذا الجزع والشيب 
الذي يملأ رأسو ليسجؿ لنا حكمة الأياـ أف بضاعة الشباب ليا بائعوىا والشيب ليس تجارة لمبيع ، 

 :يقوؿ 
  ٔٚإفَّ الشػػػبابَ لرابػػػحٌ مَفْ بَاعَوُ    والشػػػيبُ ليس لبائعيػػوِ تِجَػػػارُ 

فذكرى الديار البالية وأثارىا الباقية ىي الماضي الجميؿ ، إذ إف الرحيؿ كما كاف دافعا     
، فيو يعني تحوؿ الشاعر  -أي تحولو إلى شيء ذي أىمية كبيرة  -للانتقاؿ مف مكاف إلى آخر ، 

 إلى موضوعو الأساس ىو الفخر بقومو وىجاء خصمو .
ت في ثلاث محطات الأولى وصؼ الديار ، والثانية ىذه المقدمة الغنية بمعانييا تجسد     

الغزؿ العفيؼ بنساء القبيمة ، والثالثة صورة الرحيؿ . ىذه المشاىد المتلاحقة صورة جميمة عف 
الحياة التي كاف يحياىا في الماضي ، فتحدّث عف شرؼ قبيمتو وأرومتيا ، أي أراد أف يعطي صورة 

و الحرائر ؛ لذا لـ يحدد امرأة بعينيا ولـ يذكر اسـ واحدة مشرقة عف ماضي قومو ، وعف نساء قبيمت
فيو ىنا يفاجئ  -منيف ، إنما صفة عامة مشتركة بيف جميع نساء قبيمتو ، ماعدا )النوار( ، 

أي  -التي جاء ذكرىا مقصوداً ليمتفت حديثو إلى مقصده الحقيقي  -القارئ ويكسر أفؽ توقعو 
وىو ىجاء خصمو جرير وتعرضو لنساء قبيمتو ، إذف كاف ذكر  -انصرافو عف الميو والصبا ظاىرا 

المرأة وشرؼ أرومتيا مقصودا مف الفرزدؽ واتخذه مسمكا يمج مف خلالو إلى التعرض والإساءة 
لجرير ولنساء قبيمتو فيف إماء خمقف لمخدمة فحياتيف بؤس وشقاء وتعب ونساء قومو في نعيـ 

 وترؼ وشرؼ ورفعة ، يقوؿ : 
ُـ    زُبَّ المػّحى وقموبيػػـ أصفػػارُ يتكمِّمػػػ  وفَ مع الرِّجاؿِ تَرَاىُ

ْـ    مِثؿُ الخَنَافػػػسِ  بينيػػػػف وِبارُ   ونُسيّةٌ لبني كػمُػػػيبٍ عِندَىُػػ
ُـ وىػػـ أغمارُ   مُتقبػِّضاتٌ عند شػػػرِ بُعُػػولةٍ    شَمػِطَتْ رؤوسُيُ

 وداءُ حػيثُ يُعمػّؽُ التقػْصارُ أمَػػػةُ  اليػديفِ  لئيمػػػةٌ آباؤىا    سػػػ
ُـ    بالتػَّبػػؿِ  لا غػمُُػػػرٌ ولا أفتػػػارُ    ُـ ىػ ُـ الػنفرِ الذيف ىػ مُتعػػال

ٕٚ  
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يمجأ الفرزدؽ إلى طابع السخرية والتيكـ في رسـ صورة ىزلية مناقضة لمصورة التي أتى       
، فخر وضوع قصيدتو الفخر واليجاءصدى لمبيا في مقدمة قصيدتو ، إذف المقدمة كانت انعكاسا و 

؛ " لذا لا يمكف أف نجرد المقدمة الغزلية في قصيدة نسائيا ، وىجاء قوـ خصمو ونسائيـبقومو وب
الألفاظ الجارحة والصفات اليجاء مف الصدؽ أحيانا رغـ أنيا غير ملائمة ليذا الغرض المفعـ ب

، ليجعميا إطارا الساخرة المضحكة لصور المخزية أو، فيو يجيد نفسو في اصطياد اٖٚ"المخزية
لشخصية صاحبو ، فقد وظفت الصورة اليجائية في مضمار المنافسة الأدبية لاستثارة الناس 

متاعيـ  بيذه المبالغات ا ، فيـ عمى يقيف إف الأعراض بريئة لسمجة في ىتؾ أعراض نساء القبيمةوا 
كثيرا عف نزعة السخرية بجرير وبنساء  . ومع ذلؾ فإف الفرزدؽ لـ يبتعدٗٚمف ىذه الدعاوى المتخيمة

قومو وأبيو بفاحش القوؿ ، كمما ىيأت لو الفرصة لذلؾ وصؼ امتياف نسائيف وابتذاليف بما يدؿ 
. ىذه الصورة وأمثاليا ، تمثؿ حرصَ الفرزدؽ عمى لاستخفاؼ ، وعمى انو لا خادـ ليفعمى ا

وؿ مرة في ىذا العصر يتخذ اليجاء والفخر الإتياف بيا ، فقد كاف يراد بيا اجتذاب الجماىير " فلأ
 . ٘ٚوسيمتيف لمتسمية ، وامتاع عامة الناس وخاصتيـ "

فالقارئ ىنا اعتمد اعتمادا كبيرا عمى التأويؿ ، الذي يمكنو بوساطتو أف يدخؿ إلى أعماؽ 
يؿ أف كؿ بيت شعري يخفي دلالة النص ويتفاعؿ معو ، فيكشؼ غموضو . وعمى القارئ أف يتخ

القارئ المبدع ىو الذي يفيـ أف سر النص بيف طياتو فالتأويؿ كما عرفو أمبرتكو إيكو " ينبثؽ ، فما
مف التفاعؿ بيف المؤوؿ والنص ، ولكف نتيجة ىذا التأويؿ تفرضو طبيعة النص وطبيعة الإطار 

 . فيدفو أف يدخؿ المؤوؿ في جو مف المذة والمتعةٙٚالعاـ إلى المعارؼ الموسوعية لثقافة ما "
 المتحصمة مف محاولة الفيـ والنظر والتفكير في الكشؼ عمّا لـ يصرح بو النص . 

وفي مقدمتو التي يمدح بيا بني شيباف يستعير أطلاؿ أسلافو مف الشعراء في مخاطبة      
الطمؿ وىي التسميـ عمييا بعد انقطاع واستنطاقيا ومخاطبة الرفاؽ ، ثـ البكاء شوقاً والوقوؼ عمييا 

 ا ، يقوؿ : وتعرّفي
 ألِمّا عمى أطلاؿِ  سُعػدَى نُسَػمػـِّ         دَوَارِسَ لمّا استػنُطػقِػَتْ لـ تَكَمَّػػػػِـ 
نػػّما       عػَرَفتُ رُسػػُوَـ الدّارِ بعدَ التػوَّىّػـِ    وُقوفاً بيا صَحْػبي عَمػّي وا 

 ستػيَػػَاـِ  المتػػَػيّـ ِ يقولوفَ لا تػيَمؾْ أسػىً ولقد بَدتْ        ليـ عَبرَاتُ المُػ
 ٚٚفقمػػتُ ليػػـ لا تعذلػػػُوني فإنػػّػيا       مَػػػنازِؿ كانػػتْ مِفْ نوارَ بمَعْمػػَػـ ِ   

ىذه المقدمة عمى ظاىرىا تبدو صورة مستعارة مف أصحاب المعمقات " فقد تناوؿ بعضيا مف 
دؽ ىنا في تقميده القدماء ، ىو . الفرز  ٛٚ)طرفة( وبعضيا مف ) زىير ( وبعضيا مف ) عنترة ( " 

تابع ليولاء ومقمد ليـ ، فيو يعتز بشعر الأقدميف مف  متابعتيـ وىذه المقدمة عمى ظاىرىا تقميد ، 
لكف لو تمعنا النظر في موضوع القصيدة ىو مدح لبني شيباف تمؾ القبيمة المعروفة بانتصاراتيا 
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عجابو ووقائعيا ضد الفرس في زمف مضى. الشاعر يفاجئ القا رئ أف أطلاؿ الماضي وتقديسيا وا 
بيا ىو في الوقت نفسو إعجاب ببطولات الممدوح وقبيمتو وانتصاراتيا في الماضي ، وكأف شعورا 

اضر توترا مخاطبا ، وىنا تزداد العلاقة بيف الماضي والحتصار بدأ يتسمؿ إلى حياتو رويدابنشوة الان
فيظير دور القارئ في  -الممدوح  -( بصوت الماضي ليرى فيو دلالة الحاضر متمقيو )الآخر

 اكتشافو لمعاني النصوص وما تحجبو خمؼ إيحاءاتيا المغوية وتراكيبيا  ، فيقوؿ : 
 أتاني مف الأنبَػػػاءِ بعػػدَ الذي مضَػى      لشَيبػػػَافَ مِػػفْ عادِيّ مَجػدٍ مُقػػػػدَّـ ِ 

 سػرَى وَحػػدّ جػنُُػػودِهِ      بػبِطحػاَءِ ذي قارٍ قػِرىً لـ يُعػتَػػّػػـ ِ غػدَاة قػػَرَوا كػِ 
 ٜٚأبَاحُػػوا حِػمًى قػدَ كافَ قِػػدْماً محرَّماً      فأضحَى عمى شَػيبَػػافَ غيرَ مُحػػرَّـِ     

انيتيا والمقدمة الطممية ذات قوة وعاطفة ما زالت تؤثر في نفس القارئ إلى جانب إنس
. ٓٛ، فكؿ شاعر يُعنى في مقدمتو برسـ مشاعره العاطفية وحالتو النفسيةليتيا لكؿ زماف ومكافوشمو 

، فالفرزدؽ عتزاز بالأصوؿ والتقاليد العربيةكما إف اقتفاء آثار القدماء والسير عمى نيجيـ ىو ا
ف . إذف الربط بئٛمعتز بشعر الأقدميف ، فيو غالبا يديف بفضؿ مف سبقو وتعممو الشعر منيـ

أطلاؿ القدماء واستعارتيا وقرنيا بفضائؿ قوـ الممدوح وانتصاراتيـ في سالؼ الزماف ىي غاية 
 الشاعر . 

والمرأة عنصر فاعؿ ومؤثر في الطمؿ ، التي يػرى فييا صورة الحياة الماضية الجميمة ، لاف 
ى الرغـ مف قمة الطمؿ فيو إشارة إلى الماضي والحنيف إليو ، ورمز لحب الوطف ) القبيمة ( . وعم

الافتتاحية الطممية في مقدمات شعر الفرزدؽ ، أخذت حيزاً منو ، فيي مف ناحية منيج فني سمكو 
  وسيمة يتذكر بيا قومو وأىميا الظاعنيف فييا . -عنده -معظـ الشعراء ، ومف ناحية أخرى 

الوثيقة بيف إف الحديث عف الطؿ ووصفو ، ثـ الحديث عف المرأة والتغزؿ بيا سببو العلاقة 
 . ٕٛالمتلازميف ويكاد يكمؿ أحدىما الآخر حتى تكاد تكوف المرأة وقودا لعاطفة الشاعر 

 
 :الخاتمة

 وفي ختاـ حديثنا نعرض أىـ النتائج التي توصؿ إلييا البحث ، ىي ما يأتي : 
عبّر البحث عف وجية نظر الباحث في تحميؿ المقدمات وربطيا بأغراضو الشعرية ومنيا ،  -ٔ

المديح والفخر واليجاء ، فقد كاف لممرأة حضور في الشعر لاسيما قصائده المدحية التي تفوقت 
عمى سائر أغراضو الأخرى ، بوصفيا قصائد ىادفة إلى منفعة شخصية لمشاعر ييدؼ مف ورائيا 

 إرضاء الممدوح ، واجتماعية يعبر فييا عف خواطره أو مشاعر تعنيو بصفة خاصة .  السعي إلى
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المقدِّمات أكثر مف تعبير عف نظاـ اجتماعي فػرُض عمى الشاعر ، لأنيا تجسد برىة التحوؿ  -ٕ
، د واقع حاؿ في ترسيخ أصوؿ ثابتة مف الماضي إلى الحاضر ، فيي ذو حديف أوليما تأكي

 حاوؿ أف يفرغ انفعالاتو ومشحوناتو عبر ىذه المقدمات .  وآخرىما أف الشاعر ي
أفاد مفيوـ القراءة والتمقي مدى فاعمية تطبيقو عمى الأدب ، وأىمية إعادة قراءة النصوص  -ٖ

الأدبية التي أعطت النص المجاؿ لتمقيو وقراءتو وتذوقو ، وبياف مواطف التلاحـ النصي ، فضلا 
 ىمومو .  عف قدرتيا عمى حمؿ أفكار الشاعر و 

 تنوَّعت المقدِّمات عند الفرزدؽ فمنيا الغزلية ، والطممية ، ووصؼ الطيؼ ، والشيب والشباب . -ٗ
تعددت صور المرأة عند الفرزدؽ فيي رمز لمحياة ولمحب ، ووسيمة فنية تعبر عف حقيقة  -٘

اضي ( ، شعورية ،  فالمرأة في الغزؿ ) انعكاس لمحالة الشعورية ( ، وفي الطمؿ ) حنيف إلى الم
 وفي الطيؼ )تجديد لمحياة واستمرار ليا ( ، وفي الشيب والشباب ) حسرة وألـ ( . 

أتاح شعر الفرزدؽ لمقارئ البحث عف العمؿ التي تسيـ في إعادة قراءة شعره ، فالحديث عف  -ٙ
المرأة أمدّ الفرزدؽ بطاقة كبرى في التصوير ويسّرت لو الطريؽ لموصوؿ إلى مبتغاه ، فقد كانت 

 ثابة المتخيؿ الشعري ، والمثير الإيجابي ذي الدافع القوي نحو الإبداع والتفوؽ والتميز .بم
أصبح الوقوؼ عمى المقدمات الشعرية عممية فنية تنصرؼ في جممتيا إلى المتمقي مما يوجب  -ٚ

عميو حؽ الاستماع لما يمييا وربطيا بموضوع القصيدة ، لأنيا توضح نفسية الشاعر وخواطره التي 
 مميا في أعماقو ، فقد كانت انعكاسا لشخصيتو ومتنفسا لو أماـ المتمقي بوصفيا جزءا ذاتياً .يح
انو يصنع عالما ييتـ بالمرأة ، والحقيقة اف ىذا  -في بنيتو الشعرية  -إدراؾ الشاعر الجمالي  -ٛ

، ليبيايدعمو وعي خاص بالمغة وأسا الاىتماـ نابع مف اف الفرزدؽ كاف يجعؿ المرأة رمزا لموجود
 . عاني والأحاسيس والمشاعر النفسيةوقدرة عمى توظيفيا توظيفا خاصا في تجربة شعرية حافمة بالم

حُ صورة الواقع ، فجعؿ الاعتبار لتصوير الفكرة  -ٜ جعؿ الفرزدؽ لِمُقَدِّمَاتِوِ الشعرية أىمية تُوَضِّ
الشاعر رسوما أكسبيا  وليس المطابقة مع الواقع في تكرار ىذه القوالب الفنية التي فرضت عمى

 التكرار صفة التقميد . 
نقؿ الفرزدؽ إلى المقدمات ألوانا مف ألواف الفتوة والمغامرة ، فطبعت شعره بظاىرة فنية ىي   -ٓٔ

 .عض مقدماتوطابع المغامرة ، حيف  يصطنع الحكاية البسيطة اسموبا لمتعبير كما جاء في ب
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 الهوامش: 
                                                 

  ٚٓ٘ينظر : قصيدة المديح حتى نياية العصر الأموي ، وىب رومية :  - ٔ
  ٜٓينظر : المرأة في الشعر الجاىمي ، الياشمي :  - ٕ
  ٓٓٔينظر : تاريخ الشعر العربي حتى أواخر القرف الثالث اليجري ، البيبيتي :  - ٖ
  ٖٓٔالمرأة في العصر الأموي ، فاطمة تجور :  - ٗ
 ٜ٘مطمع القصيدة ودلالتيا النفسية ، عبد الحميـ حفني : ينظر :  - ٘
  ٜ٘المصدر نفسو :  - ٙ
  ٖٚقضية التمقي في النقد العربي القديـ ، فاطمة البريكي :  - ٚ
  ٕٔفعؿ القراءة ، آيزر فولفانغ  :  - ٛ
   ٜٕٛ -ٕٛٛالخطيئة والتكفير ، عبد الله الغذامي :  - ٜ

   ٕٕٕالبناء الشعري عند الفرزدؽ ، علاء الديف المعاضيدي :  - ٓٔ
  ٙٚ/   ٔء ، ابف قتيبة : ينظر : الشعر والشعرا - ٔٔ
  ٖٜٕمطمع القصيدة ودلالتيا النفسية ، عبد الحميـ حفني :  - ٕٔ
  ٖٙينظر : مقدمة القصيدة في العصر الأموي ، حسيف عطواف :  - ٖٔ
  ٗٛالمقدمة الطممية عند النقاد المحدثيف : زياد محمود مقدادي :  - ٗٔ
  ٖٙٚينظر : الفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٘ٔ
  ٜ/  ٔنفسو : المصدر  - ٙٔ
  ٛٙ/  ٔديواف الفرزدؽ :  - ٚٔ
سويقة : موضع في صحراء الصماف ، الدىنا :رماؿ في ديار بني تميـ ، الجواء :الوادي المتسع ، المندمؿ مف     

الجراح الذي برئ ظاىره وبقي داخمو فاسدا ، التيياض :الانتكاس بعد العودة ، الجيلاف : ما أجالتو الريح مف 
 الحصى 

  ٚ٘ٔالفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٛٔ
  ٚٗٔنظرية التأويؿ ، بوؿ ريكو :  - ٜٔ
  ٖٖٔالمصدر نفسو :  - ٕٓ
  ٓٔ٘قصيدة المديح ، وىب رومية :  - ٕٔ
  ٕٔ/  ٕديواف الفرزدؽ :  - ٕٕ
المشاعؼ:النساء المواتي تشعؼ القمب،اي تحرقو بحبيا، الصرمة:القطعة مف الإبؿ، القائؼ:الذي يقفو أي يتتبع   

 أثار الغيث.يريد أنيف حضربات غير بدويات، المعزب : الذي يعزب بإبمو ، العوازؼ : الجف .
  ٔٔ٘قصيدة المديح ، وىب رومية :  - ٖٕ
  ٕٔ/  ٕالمصدر نفسو :  - ٕٗ
ف:البيض،الدوائؼ:مف داؼ المسؾ خمطو بالمسؾ ليخثر،المتيانؼ:الضاحؾ ضحكا خفيفا،الرواعؼ:مف اليجا   

 رعؼ 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                هـ                                                                                                   2419 -م 2028لسنة   ولالمجلذ الأ – 222العذد                                                                    مجلة الأستار                                  

68 
 

 

                                                                                                                                               

 ساؿ ،الجادي:الزعفراف ، سفنو : شممنو .    
  ٖٛٔالفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٕ٘
   ٗٔ/  ٕالمصدر نفسو :  - ٕٙ
  ٙٔ/  ٕديواف الفرزدؽ :  - ٕٚ
 عرض بغيره لأنو كاف يبطئ ويتأنى ، في حيف أف ممدوحو يسرع .الأشياع : الذيف يشايعونو . قيؿ : ىنا ي   
  ٛٓ٘ينظر : قصيدة المديح ، وىب رومية :  - ٕٛ
 المصدر نفسو  - ٜٕ
  ٜٖ٘ينظر : الفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٖٓ
  ٖٕ/  ٕديواف الفرزدؽ :  - ٖٔ
 ٜ٘ينظر : مقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي ، حسيف عطواف :  - ٕٖ
  ٕٗ – ٖٕ/  ٕديواف الفرزدؽ :  - ٖٖ
  ٖٔٚينظر : الفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٖٗ
  ٕ٘ – ٕٗ/  ٕديواف الفرزدؽ :  - ٖ٘
  ٕٕٙالبناء الشعري عند الفرزدؽ ، علاء الديف المعاضيدي :  - ٖٙ
  ٜٓ٘قصيدة المديح ، وىب رمية :  - ٖٚ
  ٖٙٔالفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٖٛ
  ٕٜينظر : المصدر نفسو :  - ٜٖ
  ٕٗالمرأة في الشعر الأموي ، فاطمة تجور :  - ٓٗ
  ٔٛ/  ٔديواف الفرزدؽ :  - ٔٗ
  ٔٛ/  ٔديواف الفرزدؽ :  - ٕٗ
 ، خافوؾ : يريد أنيـ خافوا القتؿ ، وتعجيؿ يوـ الحساب ليـ .    ٖٛ/  ٔالمصدر نفسو :  - ٖٗ
  ٓ٘/  ٔالمصدر نفسو :  - ٗٗ
أراد بغرابيا : سوادىا ، أي أف نفر الشيب الشباب فقد بقيت لو لمة لـ يطر غرابيا ، أي لا تزاؿ سوداء ، والممة    
 : 
 الشعر المجاور شحمة الأذف ، سحابيا : أياـ صفائيا .    
  ٖٕٔ/  ٔينظر : ديواف الفرزدؽ :  - ٘ٗ
  ٓٗ٘ينظر : قصيدة المديح ، وىب رومية : - ٙٗ
  ٙٛصيدة العربية في العصر الأموي ، حسيف عطواف : مقدمة الق - ٚٗ
 المصدر نفسو  - ٛٗ
 ، وقع المطايا بنا: نزلنا لمتعريس، الأبيض المستطير: الصباح المنتشر .  ٖٕٛ/  ٔديوف الفرزدؽ :  - ٜٗ
 المصدر نفسو  - ٓ٘
 أصحاب القبور : أي أف الذيف يدفنوف تدار وجوىيـ إلى الكعبة .    
  ٚ/  ٕ:  المصدر نفسو - ٔ٘
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 الدانؼ : المريض ، تييض: انكسر بعد الجبور، السقائؼ: الجبارة أي العيداف أو الخرؽ التي تجبر بيا العظاـ     
 المكسورة ، الرادؼ: أي الكسر الذي جاء بعد الكسر الأوؿ    
غلاقيا   ٛ – ٚ/  ٕديواف الفرزؽ :  - ٕ٘  ، الصوارؼ: التي تصر،تصوت عند فنحيا وا 
     ٜ/  ٕر نفسو : المصد - ٖ٘

 النواسؼ : التي نسفت الجمد والشعر      
     ٓٔ/ ٕالمصدر نفسو :  - ٗ٘

 الأثريف : الواحد أثرى العدد الكثير ، الزعانؼ : كؿ جماعة ليس ليـ أصؿ واحد .     
  ٕٛٔ/  ٔالمصدر نفسو :  - ٘٘
 الاطلاح: البعير الميزوؿ، وأراد ىنا راكبي الاطلاح، أناخ بيـ أبركيـ، الجدد:العلامة ، أراد أوؿ تباشير      
 الصباح، الشير: الظاىر الواضح، الأقراف: الأكفاء، قسا: موضع، يزجي: يسوؽ، المنتجع: الطالب .    
  ٜٙالمطمع التقميدي في القصيدة ، البمداوي :  - ٙ٘
  ٜٕٚ – ٜٕٙ/  ٔف الفرزدؽ : ديوا - - ٚ٘

الضرير: الذي اضر بو التعب، وعنى نفسو ، عرائكيا : أسنمتيا، التنوفة :المفازة ، الأيف: التعب ، قالت:      
 نامت  
 القائمة عند الظير، الزور: الزائر ، قتير: أراد بو الشيب .     
  ٔٗمقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي ، حسيف عطواف :  - ٛ٘
  ٕينظر : المرثاة الغزلية في الشعر العربي ، عناد غزواف :  - ٜ٘
  ٕٖ٘ينظر : قصيدة المديح ، وىب رومية :  - ٓٙ
 المصدر نفسو  - ٔٙ
 المصدر نفسو  - ٕٙ

  ٜٜالمطمع التقميدي في القصيدة العربية ، البمداوي :   ٖٙ -
  ٖٔٚ/  ٔديواف الفرزدؽ :   ٗٙ-
رويتيف وحنبؿ: موضعاف ، الاسطار : الأثر الخفي الذي محتو الأمطار ، العجاج: الريح ، الممث: المطر      

 الدائـ ، 
 الغبيات: المطر يشتد ساعة ثـ يقمع ، الصوار: قطيع بقر الوحش .     
  ٜٛٔاحد حجازي : الأطلاؿ في الشعر العربي دراسة جمالية ، محمد عبد الو  - ٘ٙ
  ٜٖٚالفرزدؽ ، الفحاـ :  - ٙٙ
  ٓٙقراءة ثانية لشعرنا القديـ ، مصطفى ناصؼ :  - ٚٙ
  ٕٖٚ/  ٔالمصدر نفسو :  - ٛٙ
الشمس: العسرات ، الأوانس : الواحدة آنسة ضد المتوحشة ،الكريمة: الحديث الذي لا فحش فيو ، الأغرار :    

 الواحدة 
 غرة التي لا خبرة ليا بمكايد النساء ، مرفوعو: أي ما جيرف بو مف الحديث ، سرار : مسارة لشدة حيائيف.   
 المصدر نفسو   - - ٜٙ
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 الإظيار : الدخوؿ في الظييرة ، ذريعتاف : موضع ، الايقار : حممو حملا ثقيلا     
 المصدر نفسو  - ٓٚ
 المصدر نفسو  - ٔٚ
  ٖٚٚ -ٖٙٚ/  ٔالمصدر نفسو :  - ٕٚ

الزب : الواحد أزب ، الكثير الشعر ، أصفار : فارغة ،أي لاعقوؿ ليـ ، التقصار : القلادة ، يريد أف اكفيف      
 مشققة 
 مف الخدمة ، التبؿ : الحقد والعداوة ، الغمر : الجياؿ ، الافتار : أي لا يقعدوف عمى ضيـ .      
  ٜٜبمداوي : المطمع التقميدي في القصيدة العربية ، ال - ٖٚ
  ٖٖٖينظر : اتجاىات الشعر العربي في العصر الأموي ، صلاح الديف اليادي :  - ٗٚ
  ٖٖٔالمصدر نفسو :  - ٘ٚ
  ٓٙٔالتأويؿ بيف السيميائية والتفكيكية ، امبرتو ايكو :  - ٙٚ
  ٜٗٔ/  ٕديواف الفرزدؽ :  - ٚٚ
  ٖٖ٘قصيدة المديح ، وىب رومية :  - ٛٚ
    ٜٗٔ/  ٕديواف الفرزدؽ:  - ٜٚ
 العادي : القديـ ، ذو قار : موضع كاف فيو انتصار العرب عمى العجـ وكاف الفضؿ في ذلؾ لأبطاؿ بني شيباف  

  ٜ٘ينظر : تطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلاـ ، شكري فيصؿ :  - ٓٛ
   ٜ٘ٔ/  ٕينظر : ديواف الفرزدؽ :  - ٔٛ
  ٕٓالقصيدة العربية ، عدناف البمداوي :  ينظر : المطمع التقميدي في - ٕٛ
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  :المصادر
 .  ٜٙٛٔ،  ٔاتجاىات الشعر في العصر الأموي ، صلاح الديف اليادي ، مطبعة المدني ، القاىرة ، ط -ٔ
،  ٔالأطلاؿ في الشعر العربي دراسة جمالية ، محمد عبد الواحد حجازي ، دار الوفاء لمطباعة والنشر ، الاسكندرية ، ط -ٕ

ٕٕٓٓ  . 
البناء الشعري عند الفرزدؽ ، علاء الديف المعاضيدي ) رسالة ماجستير غير منشورة ( ، كمية الاداب ، جامعة بغداد ،  -ٖ

ٜٜٕٔ . 
 .  ٜٓ٘ٔخر القرف الثالث لميجري ، محمد نجيب البيبيتي ، دار الكتب المصرية ،  تاريخ الشعر العربي حتى آ -ٗ
التأويؿ بيف السيميائية والتفكيكية ، أمبرتو إيكو ، ترجمة ، سعيد بنكراد ، المركز الثقافي العربي ، الدار البيضاء ، المغرب  -٘

 .  ٕٓٓٓ،  ٔ، ط
إلى ابف أبي ربيعة ، شكري فيصؿ ، مطبعة جامعة دمشؽ ، دمشؽ ، تطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلاـ مف امرئ القيس  -ٙ
 .  ٜٗٙٔ،  ٕط
 .  ٜ٘ٛٔ،  ٔالخطيئة والتكفير مف البنيوية الى التشريحية ، عبد الله الغذامي ، النادي الأدبي الثقافي ، جدة ، ط -ٚ
 .  ٜٗٛٔديواف الفرزدؽ ، دار بيروت لمطباعة والنشر ، بيروت ،  -ٛ
 . ٜٛ٘ٔىػ( ، تحقيؽ : احمد محمد شاكر ، دار المعارؼ بمصر ،  ٕٙٚف قتيبة )الشعر والشعراء ، اب -ٜ

 . ٜٜٜٔصورة المرأة في العصر الأموي ، فاطمة تجور، منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشؽ ،  -ٓٔ
 الغزؿ في العصر الجاىمي ، أحمد الحوفي ، دار نيضة مصر ، القاىرة   -ٔٔ
 .  ٜٚٚٔالفرزدؽ ، شاكر الفحاـ ، دار الفكر ، دمشؽ ،   -ٕٔ
فعؿ القراءة نظرية جمالية التجاوب في الأدب ، فولفغانغ آيزر ، ترجمة ، حميد الحمداني ، والجيلالي الكدية ،   -ٖٔ

 .  ٜٜ٘ٔمنشورات مكتبة المناىؿ ، فاس ، 
 .  ٜٔٛٔ،  ٕوالنشر والتوزيع ، بيروت ، طقراءة ثانية لشعرنا القديـ ، مصطفى ناصؼ ، دار الأندلس لمطباعة   -ٗٔ
قصيدة المديح حتى نياية العصر الأموي بيف الأصوؿ والإحياء والتجديد ، وىب رومية ، منشورات وزارة الثقافة   -٘ٔ

 .  ٜٔٛٔوالإرشاد القومي ، دمشؽ ، 
  ٕٙٓٓ،  ٔوزيع ، دبي ، طقضية التمقي في النقد العربي القديـ ، فاطمة البريكي ، دار العالـ العربي لمنشر والت  -ٙٔ
 .  ٜٓٙٔالمرأة في الشعر الجاىمي ، عمي الياشمي ، مطبعة المعارؼ ، بغداد ،   -ٚٔ
 .  ٜٗٚٔالمرثاة الغزلية في الشعر العربي ، عناد غزواف ، مطبعة الزىراء ، بغداد ، العراؽ ،   -ٛٔ
 . ٜٗٚٔ، ، بغداد، مطبعة الشعبالنبي البمداوي، عدناف عبد (دراسة ونقد وتحميؿة العربية )المطمع التقميدي في القصيد  -ٜٔ
 .  ٜٚٛٔمطمع القصيدة العربية ودلالتو النفسية ، عبد الحميـ حفني ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ،   -ٕٓ
، عالـ الكتب الحديث لمنشر والتوزيع ، أمانة عماف  ٔالمقدمة الطممية عند النقاد المحدثيف ، زياد محمود مقدادي ، ط  -ٕٔ
 .  ٕٓٔٓكبرى ، الأردف ، ال

 .  ٜٗٚٔمقدمة القصيدة العربية في العصر الأموي ، حسيف عطواف ، دار المعارؼ بمصر ،   -ٕٕ
نظرية التأويؿ الخطاب وفائض المعنى ، بوؿ ريكور ، ترجمة ، سعيد الغانمي ، المركز الثقافي العربي ، الدار   -ٖٕ

 .  ٕٙٓٓ،  ٕالبيضاء ، بيروت ، ط
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