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  0الولخص

ىػ( مف أىـ ما وصمنا عف الأدب الأندلسي، ومف أىـ ما يتجمى  ٕٛ٘تعدّ المقامات المزومية لأبي طاىر السرقسطي )ت      
لأنو لايمكف إغماض الطرؼ عف ىذا العنصر في أنواع الأعماؿ السردية كافة لدوره  ؛في تمؾ المقامات عنصر الزماف، وذلؾ

الخطير في ظيور المعنى. لقد حظي الزمف بإىتماـ كبير مف النقاد و الدارسيف، ذلؾ؛ لأف إشكالية النص القصصيّ عموماً، 
 gerardلت مفيوـ الزماف دراسات جنيت)و منيا النص المقاميّ مردىا الى إشكالية زمنية. مف أىـ المشاريع التي تناو 

genette .حيث تناوؿ الزماف بعد تمييزه بيف زمف القصة وزمف الحكاية في ثلاثة أبعاد، وىي الترتيب والديمومة والتوالي،)
التحميمي في ىذه الدراسة وبالعناية الى مشروع جنيت، تحصؿ عمى ىذه النتيجة وىي أف  -فالکاتب باتخاذ المنيج الوصفي

علاقات الترتيب" في ىذه المقامات تتخذ حالة التوازف المثالي في معظـ المقامات المزومية، بمعنى أنيا توافؽ الواقع وتلازمو "
حدوثا، وتأتي الأحداث واحدة تمو الأخرى، كما أف أحداث المقامات لاتتكرر لضيؽ مساحة النص المقامي، والراوي يستعيض 

 .ص بػ"علاقات الديمومة" فالمقامات مميئة بكؿ مف تقنِيَتَيْ التمخص والمشيدعف ذلؾ ببعض العبارات، وفيما يخ
  .المقامات المزومية، السرقسطي، الزماف، الترتيب، الديمومة، التواتر المقتاحية:الكممات 

The study of time element in Maghamate Lozumiyeh by Abu Taher 
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:Abstract 
    Maghamate Lozumiyeh by Abu Taher Serghesti is one of the most important literary sources 

of Andalusia literature and time element is one of the most striking elements that is revealed in 

these Maghamat. Therefore, this element is significant due to an important role in narrated 

works in revealing the meaning. That is why it has attracted many critics and researchers’ 

attention. Hence, the basic issue in narrated context, is the time problem. Gérard Genette’s 

research is one of the most important scientific projects in this field that distinguished in three 

dimensions between time of the story and the anecdote and they are: order, continuity and 

sequence. The author relying on the analytical method and with regard to Genette and his 

followers’ scheme has analyzed time element in these Maghamat. From the results of this article 

we can conclude that in most of Maghamate Lozumiyeh, order links have got schematic balance 

in a way that the incidents are compatible with reality temporally. As Maghamat’s incidents are 

not repeated because of framework’s limitations and the article text size and the narrator has 

replaced some other expressions instead. However, comparing to continual links, Maghamat are 

full of two techniques of Liberating and scenery. 

Key words: Maghamate Lozumiyeh, Serghesty, time, order, continuity, sequence. 
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  :المقدمة
لاشؾ أف عنصر الزماف مف أصعب الموضوعات فيما وتحميلا، وأسيميا معرفة في الوقت      

عممي مضبوط لايتيسر لأحد، غير أنّو لو  نفسو! وكيؼ ذلؾ؟ لأف تحديد مفيوـ الزمف وبيانو بنحو  
سألت الناس طرا عف الزمف لأجابوؾ نعرؼ الزمف، الزمف ىو ىذا الذي نشاىده ويمر عمينا مرور 
السحاب، ولكنؾ لو سألتيـ كيؼ ىو، لتمتموا وجمجموا! فالناس يدرؾ مفيوـ الزمف دوف قدرة عمى 

ىو الوقت إذف؟ إف لـ يسألني أحد عنو  تحديد مفيومو، وعمى حد تعبير القديس أوغطيس: "فما
(، فإذف مالذي يجعمنا نشعر بوجوده؟ فالمرء ٙ: ٜٜٛٔأعرفو، أما أف أشرحو فلاأستطيع")مبروؾ، 

في الكائنات كافة. ففي  لايرى الزمف، غير أنّو يدركو عف طريؽ ما يؤثر فيو مف التأثير والتغيير
رثا ينبئ عف مرور الزمف، شعر أبيض،  لحظة مف الزمف نرى أف كؿ شيء حولنا أصبح باليا

وتجاعيد أخذت رسميا عمى صفحة الوجو، وقامة تقوست وجمد تيبس وفصوؿ تبدلت وسنوف مرت 
نما ىو مظير نفسي غيرمادي يتجسد الوعي بو في  ... الخ. ولذلؾ ليس الزماف مظيرا ماديا، وا 

الأدب، ولو صنّفا الفنوف الى تأثيره في جميع الكائنات. يمثؿ الزمف مكونا ميماً مف مكونات 
المكانية والزمانية لرتبا الأدب مف ضمف الفنوف الزمانية كالموسيقى مقابؿ الفنوف المكانية كالرسـ 

 والنحت و... الخ. 
لأف دراسة الزمف في الدراسات  ؛ومما لاشؾ فيو أف مفيوـ الزماف يختمؼ تبعا لنوع دراستو     

لفمسفية يختمؼ بعضيا عف بعض، وفي بحثنا ىذا نريد أف نسمط النفسية والتاريخية والأدبية وا
الضوء عمى مفيوـ الزماف في المقامات)المقامات المزومية تحديدا( وفقا لدراسات وأبحاث جيرار 
جينيت، ووفقا لتمؾ الدراسات في تحميؿ الزماف لابد مف أف نركّز في مفاىيـ ثلاثة في تحميؿ القصة 

وىي: الترتيب والمدة والتواتر، مما سنشرحيا في أثناء المقالة، وفي موضعيا والرواية والمقامة أيضا 
 شرحا مفصلا، ونبيف مدى بمورة تمؾ المفاىيـ الثلاثة في المقامات المزومية.

يسعي الكاتب في ىذه السطور إلى أف يجيب عف ىذه التساؤلات: كيؼ تبمور عنصر الزماف     
نحمّؿ مفيوـ الزماف في مقامات السرقسطي وفقا لمقترح  في مقامات السرقسطي؟ وكيؼ يمكف أف

  جينيت لتحميؿ عنصر الزماف في السرد والقصة؟ وىؿ يمكف تطبيؽ ذلؾ عمى فف المقامات؟
 :خمفية البحث

كتبت عديد مف الكتب والمقالات حوؿ المقامات المزومية لأبي طاىر السرقسطي، ودرستيا      
د مف الكتب حوؿ مفيوـ الزماف في القصة والرواية، مثؿ كتاب تحميلا وتفسيرا، كما صنّفت عدي

"إشكالية الزمف في النص السردي" لعبد العالي بوطيب و"بناء الزمف في الرواية المعاصرة" لمبروؾ 
 مراد عبدالرحمف و"بنية النص السردي مف منظور النقد الأدبي" للأستاذ حميد المحميداني، غير أفّ 

مفيوـ الزماف بنحو  عاـ في القصة والرواية، ولـ تتطرؽ إلى عنصر الزماف ىذه الدارسات تناولت 
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في المقامات، وأما فيما يخص المقامات؛ فحدث ولاحرج، لكثرة ما كتب عف ىذا الفف البميغ في 
الأدب العربي، غير أفّ ىذه الجيود انحصرت في بياف محسنات ىذا الفف لفظيا ومعنويا، دوف 

ماف فييا! والحقيقة أف الباحثيف حصموا عمى كثير مف الدراسات في مجاؿ التطرؽ الى مفيوـ الز 
عنصر الزماف في كثير مف القصص ولكنيـ لـ يعثروا عمى كتاب أو مقاؿ كاف قد تطرؽ الى 
مفيوـ الزماف ودوره اليـ في المقامات المزومية، مما دفعيـ أف يسبروا أغوار ىذا الموضوع، آمميف 

 لمتواضع بقبوؿ الدارسيف والباحثيف. أف يتمقى ىذا الجيد ا
 المفهوم السردي لعنصر الزمن: 

لقد حظي الزمف بإىتماـ كبير مف النقاد والدارسيف، ومردّ ىذا الإىتماـ الكبير يعود الى مقولة     
: ٕٓٓٓ)ىياس، .أساسية، وىي أف إشكالية النص القصصي عموما مردّىا الى إشكالية زمنيّة

ؽ لابدّ مف دراسة فاعميّة الزمف في النصّ السرديّ ممّا لو أىميّة كبيرة الى ( ومف ىذا المنطمٜٕٓ
درجة أف جيرار جينيت قاؿ بإمكانية رواية قصة مف دوف تحديد المكاف الذي تدور فيو الأحداث، 

: ٜٜٓٔ)البحراوي،  .فی حيف يكاد يكوف مستحيلا إىماؿ العنصر الزمني الذي ينظـ عممية السرد
النقد الشكلاني والنقد البنائي في خمسينيات و ستينيات القرف الماضي، فيذاف  ( فقد ظيرٚٔٔ

 "تودورؼ" و"جرارجنيت".النوعاف مف النقد كاف ليما أثر كبير عمى دراسات كثير مف النقاد كػ 
لمزمف فاعميّة كبيرة في النص السردي، فيو إحدى الركائز الأساسية التي تستند الييا العمميّة  

لأف الزمف ىو الخيط الذي يجمع كؿ العناصر السردية، ولايمكف أف يكتب أي نصّ  ؛السرديّة
(، إذ ٕٙ: ٜ٘ٛٔسردي مف دونو، ويعد القصّ ىو أكثر الأنواع الأدبية إلتصاقا بالزمف )قاسـ، 

لايمكف لو أف يستغني عف الزماف بحاؿ مف الأحواؿ، و ذلؾ أف )علاقة القصّة بالزمف علاقة 
( فلا ٖ: ٜ٘ٛٔتصاغ في داخؿ الزماف، والزماف يصاغ في داخؿ القصة)حماد،  مزدوجة، فالقصة

 يمكف أف تسرد القصة دوف تحديد زمنيا.
وقد اتفقت الدرسات السردية عموما عمى التفريؽ بيف زمنيف في القص، وىما: زمف القصة      

تسير عمی وفقو  (. ويراد بزمف القصة الزماف الطبيعي الذيٙٗ: ٜٜٚٔوزمف الحكاية )جينيت، 
مجريات الأحداث عمى أرض الواقع، أما زماف الحكاية؛ فيو ذلؾ الزماف الزائؼ أو الكاذب الذي 
يحاوؿ أف يقوـ مقاـ الزماف الحقيقي في القص، ويتحكـ الراوي في ىذا الزماف عمى سير الأحداث 

 )المصدر نفسو(  .بنفسو وعمى ما يشاء
  :جينيت مستوى بناء الزمن السردي عند جيرار

يعدُّ مشروع جنيت مرحمة متطورة لما قدمو الشكلانيوف الروس، ومف تبعيـ في دراسة الزمف،      
فقد ميّز جنيت بيف زمنيف: زمف الشيء المحكي وزمف الحكي، فجينيت ينظر الى الزمف السردي 

ولذلؾ يقيـ ( ٕٗٔ: ٕٓٓٓكنوع مف الزمف المزيّؼ الذي يقوـ مقاـ الزمف الحقيقي لمقصّة )ىياس، 
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ثلاث علاقات لدراسة الزمف في ضوء العلاقة بيف القصة )الزمف الحقيقي( وزمف الحكاية )الزمف 
 المزيّؼ( وىي عمی النحو الآتي:

: علاقات الترتيب: وتقوـ عمى توضيح الصلات بيف الترتيب الزمني لتتابع الأحداث في القصة ٔ
 ا في الحكاية وىي الزماف المزيؼ. في أرض الواقع والترتيب الزمني الكاذب لتنظيمي

 : علاقات التواتر: ويقصد بيا العلاقات بيف قدارت تكرار القصة وقدرات تكرار الحكاية. ٕ
: علاقات المدة أو الديمومة: وتقوـ عمى توضيح الصلات بيف المدة المتغيرة ليذه الأحداث أو ٖ

 (. ٗٔالمقاطع القصصية والمدة الكاذبة )المصدر نفسو: 
قا لممراحؿ الثلاث التي تناوليا جيرار جينت نتناوؿ بحوؿ الله وقوتو مدى انطباؽ تمؾ المراحؿ أو وف

 العلاقات في المقامات السرقسطية عمى الترتيب. 
  :مستوى الترتيب عند جيرار جينيت /أولً 
)الصلات بيف الترتيب الزمني لتتبع الأحداث في القصة والترتيب الزمني الكاذب  .ويعني ذلؾ    

 (٘ٗ: ٜٜٚٔلتنظيميا في الحكاية()جينت، 
مف المعروؼ أف ميمة الكاتب في القصة ىي تنظيـ الأحداث طبيعيّا وفقا لترتيبيا وتسمسميا     

ذا كانت القص ة خيالية يجب تنظيـ أحداثيا عمی الموجود في عالـ الواقع لو كانت القصة حقيقة، وا 
نحو  جميؿ، يأتي الحدث تمو الحدث كما في الواقع ليتمتع القارئ حيف القراءة. غيرأفّ مثؿ ىذا 
الأمر لايتأتي في كؿ الأحواؿ، إذ يرغـ الكاتب عمى التقديـ والتأخير في الأحداث وتقديميا الواحد 

الأحداث بيف زمف القصة الحقيقة وزمف تمو الآخر في بعض الأحياف، وذلؾ حيف عدـ تطابؽ 
النص الحكائي أو غير الحقيقي، مما يؤدي إلى أف يقوـ الكاتب بالحذؼ والإنتقاء مف الأحداث بما 

 (ٚٗ: ٜٜٚٔيتوافؽ مع زمنو في القصة. )جينت، 
ومرد ذلؾ أف النص السردي ىو نص سردي لاحؽ أو مؤجؿ، حيث أنّوُ لا يبدأ الا بعد إنتياء      

كاية في أرض  الواقع، أي بعدما يكوف القائـ بالسرد عمى عمـ تاـ بكؿ تفاصيؿ متنو الحكائي، الح
بما أف الحكاية تبدأ مف موضع خاص وليا نقطة انطلاؽ نحو فرصة التلاعب بو وتغييره. و مما يم

معيف، يستطيع الكاتب أف يغير ىذه النقطة وذاؾ الموضع المحدد عمى الشكؿ الذي يريد، ليسير 
مرة إلى الأماـ، مما يُسمی بالتشويو الزمني أو التحريؼ. الوراء و بأحداث القصة وزمانو مرة إلى 

ويمكف إجماؿ التشوييات الزمنية الناجمة عف تلاعب الكاتب بالزماف في نص الحكاية مقارنة بوقوع 
 الاحداث في القصة )الواقع( في ثلاثة احتمالات عمی النحو الآتي: 

: حالة التوازف المثالي: أي إف الأحداث تتوالى عمى الورؽ كما ىي عمى الواقع، حيث يوازف بيف ٔ
 زمني الحكاية والسرد. 
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: حالة القمب: إذ يبدأ الكاتب مبناه الحكائي مف حيث ما انتيى عمى الواقع في رجوع تدريجي ٕ
 ىابط الى أف يصؿ لمبداية. 

كائي: وذلؾ أف يختار السرد نقطة إنطلاقو مف حدث وسط : حالة الإنطلاؽ مف وسط المتف الحٖ
المحكي تتشعب مف حولو اتجاىات الزمف ىبوطا و صعودا و توقفا، مما تفسح المجاؿ اماـ 
التضميف، أو ما يطمؽ عميو بالحكي داخؿ الحكي، حيث تتضمف القصة الكبرى بداخميا قصصا 

 ( ٖٗ: ٜٜٓٔ)بوطيب،  .صغرى
نجد أف الترتيب في مقامات السرقسطي يتخذ الحالة الأولى في معظـ مقاماتو، ووفقاً لما تقدّـ      

حيث إننا نجد الأحداث تتوالي عمى الورؽ كما ىي عمى الواقع في أكثر مف تسعيف بالمائة مف 
مجمؿ المقامات الخمسيف، ويمكف التمثيؿ عمى ذلؾ بالمقامة الأولى مف مقاماتو، وذلؾ بتقسيميا 

 عمى الوحدات الآتية:  عف طريؽ التمخيص
 :أصيب الراوي )السائب( بالفقر والمسغبة في أحد البلاد.ٔ
 : التقى السائب وىو متجوؿ بجمع مف الرجاؿ بينيـ شيخ يخطب. ٕ
 : جمس معيـ. ٖ
 طمب منو الشيخ ليقدـ نفسو عمى الحضور. : ٗ
 نى. عرؼ بنفسو لمشيخ والحضور وذكر الحاؿ التي تعتريو مف الفقر بعد الغ : ٘
 : رحّب بو الشيخ وحثّ الحضور عمى تقديـ الماؿ والعطايا لو.ٙ
 قدـ لو الناس ما استطاعوا مف ماؿ وعطاء حتى إمتلات جرابو.   : ٚ
بعد الدعاء أمر الشيخ السائب بحمؿ كؿ ما معو فسارا معا الى أف وصلا الى قوـ يناموف في  :ٛ

 .خياـ وقت حموؿ العشاء
 ه بدعوى أنو يريد إكرامو. : ترؾ الشيخ السائب وحدٜ

 .: جاء القوـ عميو وقاموا بضربو وطرده إلى خارج مضاربيـ ظنا أنو السارؽ الذي يسرقيـ ليلآٔ
: تعرؼ عمى السدوسي بعد أف تركو وىو ينشد لو شعرا، فأدرؾ أف ما وقع عميو كاف بوشي منو ٔٔ

 ( ٘ٔ -ٗ: ص ٕٜٛٔ)السرقسطي،  .فادرؾ الحيمة
المقامة تحدث وتتوالى في الورؽ وكأنيا تحدث في الواقع، مما قد عبرنا عنو  إف أحداث ىذه    

بحالة التوازف المثالي. وقد يسأؿ سائؿ ما الدليؿ عمى ذلؾ؟ وفي الإجابة نقوؿ أف مردّ ذلؾ لسبب 
وىو أف المقامات المزومية أنشئت لإظيار القدرة، والبراعة المغويّة، ومقدار اقتدار صاحبيا عمى 

ؾ ناصية المغة والتفنف بيا وتطويعيا حسب أغراضو وأفكاره بالدرجة الأولى، ولـ يكف لو حاجة امتلا
الى تغيير الزماف وتبديمو الى الأشكاؿ الأخرى. ونتطرّؽ الى المقامة الرابع عشرة أيضا لتحميؿ 
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مقامة عنصر الترتيب فييا. يدور موضوع المقامة حوؿ السرقة التي يقوـ بيا السدوسي الماىر وال
 :بالإيجاز عمی النحو الآتي

 : أقاـ السائب بالأنبار وىوغني.ٔ
: في يوـ مف الأياـ يمرّ عمى عزؼ قياف، فمالت نفسو الى الميو والشراب فوجد مجمس ليو أقاـ ٕ

 معيـ ليالي وأياما. 
: المشاركة في المجمس، و أف الناس قد سمعوا في إحدى صوت رجؿ يبكي، فأرسموا أحدىـ ٖ

 عمى الأمر. ليطمع 
 : أخبرىـ أنو رجؿ واعظ فساروا إليو. ٗ
 : قاـ يعظيـ ثـ قرّر الذىاب لشيخو؛ لأنو يحتاج إليو. ٘
عندما عادوا الى البيت وجدوه قد كسرت أقفالو وسرؽ كؿ ما بو، و وجدوا رقعة كتب بيا شعرا،  : ٙ

 ( ٜٙٔ – ٗٛٔ: ص ٕٜٛٔ)السرقسطي، .أدركوا أنو السدوسي الماكر
أحداث ىذه المقامة تتابع في صعود واضح إلى أف تصؿ الى حدوث فعميف في آف واحد إف      

معا، أحدىما: وعظ الفتى، والآخر: ذىاب السدوسي لمبيت وقيامو بفعؿ السرقة، فيذاف الحدثاف 
حدثا في المتف في آف واحد. فنجد الكاتب عرض أحدىما وأغفؿ الأخر، ولـ يكشؼ حدوثو إلا في 

فالكاتب قصد الى ذلؾ، لكي لايبوح بأمر السدوسي بداية، و ىو أعرض عف تناوؿ آخر المقامة، 
 الحيمة متعمدا، غير أف الأحداث في القسـ الأوؿ ليا ترتيب دقيؽ، تأتي واحدة تمو الآخر.

بينما نجد أف ىذا النسؽ التتابعي للأحداث قد انحرؼ عف مساره في عدد قميؿ مف المقامات،     
ّـ ذلؾ عف طريؽ آلية الإسترجاع، وذلؾ باسترجاع أو عودة منيا مقامة الحا دية والعشروف، وقد ت

الكاتب لحدث واحد أوعدة أحداث سابقة لتمؾ التي تـ حبكيا، فالراوي يروي لنا أحداث ىذه المقامة 
  عمى النحو الآتي:

   ذىاب الراوي إلى البحريف أشعث أغبر لامؤنس ولاصديؽ : ٔ
 المساجد : عند المساء دخؿ أحدٕ
  : إلتقى الراوي بالإماـ فتعرؼ عميوٖ
  : الراوي يقص قصتو عمى الإماـٗ
  : كاف صديقا لأحد الرجاؿ في اليمف٘
  : قاـ الصديؽ بخداعو وسرقتوٙ
  ىرب الراوي مف اليمف الى ىنا نتيجة لخداعو وجحوده : ٚ
  يأخذ الإماـ الراوي ىذه الميمة عنده : ٛ
  الإماـ ما معو مف درر حفظا ليا وصوناقاـ الراوي بإعطاء  : ٜ
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: في الصباح وجد الراوي الإماـ قد سرؽ درره وىرب تاركا لو رقعة، عرؼ مف خلاليا أنو ٓٔ
 (. ٕٗٚ – ٕٗٙ: ص ٕٜٛٔالسدوسي )السرقسطي، 

إف الراوي بدأ أحداث مقامتو منذ أف دخؿ البحريف، ثـ عاد للأحداث التي وقعت قبؿ ذلؾ عف      
الإسترجاع، مما جعؿ بناء ىذه المقامة متداخلا، فالسرد ىنا يدخؿ في حالة الإنطلاؽ  طريؽ آلية

 مف وسط المتف. 
  :مستوى التواتر /ثانيا
ت بيذا المستوى يتمثّؿ ىذا المستوى بمجموع علاقات التكرار بيف النص والحكاية. فقد اىتـ جيني   

 (ٜٕٔ: ٜٜٚٔ)جينيت، .الأساسية لمزمنية السرديةيعتقد أنو مظيرمف المظاىر اىتماما بالغا، و 
ىناؾ علاقات تكرارية بيف التخطيب والحكاية عمى مستوى الأحداث يمكف التمييز بينيا بالنظر      

في العلاقات، في حيف يتكرر حدوثو أو وقوعو مف أحداث و أفعاؿ عمى مستوى الوقائع مف جية و 
( و استنادا ليذه العلاقة أمكف تحديد أربعة ٘ٛ: ٜٜٓٔعمى مستوى القوؿ مف جية ثانية )العيد، 

 أحداث عمی النحو الآتي: 
: الراوي يقص مرة واحدة عمى مستوى القوؿ ما وقع أو حدث مرة واحدة عمى مستوى الوقائع مما ٔ

 يسمي بالحكاية التفرّدية. 
 .ة: الراوي يقص عدة مرات ما جرى وقوعو أو حدوثو عدة مرات مما يسمي بالحكايٕ
 : الراوي يقص مرة واحدة ما جرى حدوثو أو وقوعو مرة واحدة مما يسمي بالحكاية. ٖ
الراوي يقص مرة واحدة ما جرى حدوثو أو وقوعو عدة مرات مما يسمي بالحكاية  :ٗ

 (. ٙٛالتّكرارية)المصدر نفسو، 
واحدة ما يقع  فالحالة الأولي ىي التي تغمب عمى النص المقامي المزومي، إذ إف الراوي يقص مرة

 مرة واحدة عمى مستوى الوقائع و ذلؾ لسببيف: 
أ( إف البناء العاـ ليذه المقامات ىو بناء متتابع تتوالى فيو الأحداث عمى الورؽ كما ىي الواقع فلا 

 .مجاؿ لمتكرار
ب( إف النّص المقاميّ ىو نصّ قصير نسبيّا مقارنة بالفنوف السردية الأخرى التي تستخدـ ىذه 

نية كالقصة والرواية، فمساحة النص المقامي لاتتسع لتكرار الأحداث فييا أكثر مف مرة واحدة التق
ولتجنب التكرار كاف الراوي يستعيض عف ذلؾ ببعض العبارات. فالراوي عندما أراد أف يخبرنا أنو 
قد قصّ عمى الشيخ ما قد حدث معو ورفاقو فقد عبّر عنو بقولو "نحف قوـ عرانا كيت 

(، فالراوي لـ يكرّر لنا ما قد حدث معو، وذلؾ، لتجنب التكرار. ٚٛٗ: ٕٜٛٔالسرقسطي، وكيت")
وكذلؾ في المقامتيف الرابعة و الثلاثيف و السابعة والثلاثيف عندما ذىب الراوي إلى شخص ليقوـ 

مـ مرّة بتفسير نوـ قد حَمُـ بو، لايكرر لنا النوـ مرة ثانية عند تواجده أماـ المعبر، ولا يكرّر الح
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( ٕٓٗثانية، بؿ يستعيض عف ذلؾ بقولو: " قاؿ فنصصت لو الأمر عمى درجة" )المصدر نفسو: 
 ( ٓٗٗ" )المصدر نفسو: .و بقولو " قصصت عميو الأحلاـ

ولتجنب التكرار والإطالة في المقامة الثالثة عشرة نرى الراوي في نيايتيا يخبرنا أف القوـ قد ذىبوا  
القطر ليحكـ بينيـ وبينو، وبدلا مف أف يعيد لنا سرد الأحداث مرة أخرى  بالسدوسي إلى حاكـ ذلؾ

قاؿ: "فعادوا بو الى حاكـ ذلؾ القطر وكاف ممف يستسقى بو سبؿ القطر فبسطوا لدينو مف الأمر ما 
 ( ٗٚٔ: ٕٜٛٔ" )السرقسطي، .بسطوا وفسطوا مف القوؿ ما فسطوا

  :مستوى المدة أو الديمومة /ثالثا
مستوى يمثّؿ )العلاقة التي تربط زمف الحكاية الذي يقاس بالثواني والدقائؽ والساعات وىو      

والأياـ والشيور والسنوات، وطوؿ النص القصصي الذي يقاس بالأسطر والصفحات والجمؿ(، أو 
بتعبير آخر: ىو العلاقة بيف مدة الوقائع أي الوقت الذي استغرقتو أو طوؿ النص قياسا لعدد 

(. إف التحميؿ الدقيؽ ليذه العلاقة ىو أمر ٕ٘: ٜٗٛٔحاتو بسرعة النص )قاسـ، أسطره وصف
لأف الزمف الطبيعي لوقوع الأحداث لايذكر في كؿ حاؿ مف الأحواؿ في كممات  ؛غيرممكف دائماً 

النص، مما يحجب عف الباحث الرؤية الصحيحة لحركة الزمف، ولكنو لابأس عمينا لو أننا توصّمنا 
يبية في ىذا المجاؿ، حيث إنَّيا تكشؼ لنا عف حقائؽ ميمّة. ولضبط إيقاع السرد قاـ إلى نسبة تقر 

قتضابيا، وىي:  المنظّروف بتبني أربع حالات لتسريع السرد أو إجماليا وا 
 الحذف: /أول

وىو تقنية تعمؿ عمى تسريع السرد، وتتمثّؿ في تغطية لحظات الحكاية بأكمميا دوف الإشارة       
(. فالحذؼ ىو أقصى سرعة لمسرد، إذ أفَّ الراوي يمرّ عمى ٗٙٔ: ٜٜٚٔييا )آمنة، لما حدث ف

مُدد زمنية طويمة سنة أو سنتيف دوف الإشارة لأيّ شيء  ليا داخؿ النص، ويكتفي بالقوؿ: مرّت 
سنتاف عمى سفره مثلًا. فنشعر حينذاؾ أف السرد أخذ أقصى سرعة في عرضو للأحداث ...  يقوؿ 

عريؼ الحذؼ " أنو وحدة مف زمف الحكاية لاتقابميا أي وحدة مف زمف تودورؼ في ت
( أما الحذؼ في المقامات المزومية فيظير بكثرة، وذلؾ ليقوـ بعممية ٕ٘: ٜٜٓٔالنص")بوطيب، 

السرعة لموصوؿ للأحداث الأكثر إثارة التي يودّ الراوي أف يوصؿ السرد ليا، ويستخدـ بعض الجمؿ 
( و" إلى أف ٗٙٗ: ٕٜٛٔمى ذلؾ تماما: "الى طفؿ العشي" )السرقسطي، والعبارات مما يدؿّ ع

ويقوؿ  . ...( وٗٓٔ( و" فممّا انصدع الفمؽ" )المصدر نفسو: ٙٛانتشر الضحاء" )المصدر نفسو: 
في موضع آخر معبّرا عف إنتقالو مف بمد إلى بمد ومف مكاف إلى مكاف: "قاؿ طرحتني طوارح 

فتقمبت في أرجائيا وتصرفت بيف يأسيا ورجائيا، فبيف أنا منيا في الزماف إلى أرض اليمف 
( وفي مقامة آخري: " قاؿ خرجت في بعض السنيف المواحؿ الى ٜٖ")المصدر نفسو، .عماف

الأرياؼ والسواحؿ، فبيف أنا أدور في ريؼ بعد ريؼ إذ وقعت الى جزيرة طريؼ")المصدر نفسو، 
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ف حدث إلى حدث بأقصي سرعة لو، حيث إنَّيا تحذؼ مُدد (. إف ىذه العبارات تنقؿ السرد مٕٗ٘
دوف الإشارة ليا فيشعر القارئ أف الأحداث تسير بسرعة متتالية مف دوف الشعور أف ىناؾ حذفا 
مخلا،  فالراوي يسرد الأحداث الأكثر أىمية، فيو لايحاوؿ أف يسرد لنا الأحداث التي حصمت معو 

ولو إلى جزيرة طريؼ، فالحذؼ في المقامات المزومية حذؼ في إثناء مسيره في الأرياؼ حتى وص
ضمني غيرمحدد، جاء لغرض التسريع فقط، ولـ يقـ الكاتب بتوظيفو توظيفا فنيا كأف يحذؼ مدة 

 مف زمف السرد لغرض الغموض أو التموية أو التشكيؾ وذلؾ لأسباب ىي: 
خمي لمنص المقامي لايتجاوز ساعات أو دد زمينة طويمة، فالزمف الداأ( أف المقامات لاتتطرؽ الى مُ 

 أياـ، و إف تجاوزه لايخرج عف شير واحد. 
ب( أف كاتب المقامات لايقوـ بتحديد بداية الأحداث أو نيايتيا، وذلؾ؛ لأف النص المقامي يقصّ 
لنا حدثا عابراً يحتوي عمى نادرة أو حيمة وما الى ذلؾ، ولايتسع أف يقصّ لنا قصصا في مُدد طويمة 

 لملاحـ والرويات مما يستغرؽ عدة ساعات. كا
 التمخيص أو تقنية المجمل: /ثانيا
وىي سرد أياـ معدودة أو شيور أو سنوات في حياة شخصية مف دوف تفصيؿ للأفعاؿ أو       

( فالتمخيص حالة مف ٜٓٔ: ٜٜٚٔ)جينيت، .الأقواؿ، وذلؾ في بضعة أسطر أو فقرات قميمة
أقؿ سرعة مف الحذؼ، فيو تمخيص حوادث عدة أياـ أو عدة شيور حالات تسريع السرد، ولكنيا 

أو سنوات في مقاطع معدودات، أو في صفحات قميمة مف دوف الخوض في ذكر تفاصيؿ الأشياء 
(. يقوؿ تودورؼ: "وحدة مف زمف الحكاية تقابميا وحدة أقؿ مف زمف ٗ٘: ٜٜٓٔوالأقواؿ )بوطيب، 

 ( ٗ٘" )المصدر نفسو: .الكتابة
فيذه التقنية تمدّنا بالمعمومات الضرورية عف الأحداث بأسموب مركز ومكثّؼ، وذلؾ مف القفز      

عمى المُدد التي لا أىمية ليا في زمف القصة، بحيث يعبر مقطع قصير عمى مُدد زمنية طويمة، 
اد فيحدث تسريع في وتيرة السرد، وتسير القصة بسرعة فائقة تدفع بالأحداث إلى الأماـ دوف استطر 

  .أو تفاصيؿ زائدة، بؿ تقوـ عمى النظرة العابرة و العرض المختزؿ
إذ إنَّوُ يقع في مواضع  ؛تعد ىذه التقنية مف أبرز التقنيات التي تحفؿ بيا المقامات المزومية     

مختمفة مف النص المقامي، ولكنو يكوف أكثر توفرا في بداية المقامة ونيايتيا، فالتمخيص في بداية 
ة يعد أمرا لازما إذ يقدـ مف خلالو الحاؿ التي عمييا الراوي، فقيرا أـ غنيا، شيخا أـ شابا، المقام

غريبا أو قريبا، مسافرا أـ ظاعنا ... فالتمخيص يرسـ لنا الساعة التي يودّ أف ينطمؽ منيا الراوي 
أف يسرده... لأحداثو، وذلؾ عف طريؽ مروره عمى مُدد طويمة وصولا الى الحدث الذي يودّ الراوي 

محاؿ،  يقوؿ في إفتتاحية المقامة السابعة: " قاؿ ما زلت أركب الدىر حالا عمى حاؿ، مف خصب وا 
وحؿ وترحاؿ، أتتبع الرزؽ وأستثيره، فيأبى عميّ قميمو وكثيره، أقاربو فيباعد وأطالبو فلايساعد، 
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ذلؾ أكثر جدوى وأقؿ فاستخرت الله تعالى عمى ركوب البحار وترؾ الميامة والصحار، وقمت لعؿ 
 (ٚٚ: ٕٜٛٔ")السرقسطي،  .عدوى وأجدى تصرفا وأندى تحرّفا

فحاؿ الراوي متقمبة بيف الخصب والإمحاؿ، وىو دائـ التنقؿ والترحاؿ، طمبا لمزرؽ، إذ إنو     
ممتنع عميو، فقرّر ركوب البحار لعمو يجد الرزؽ الذي يريد، وذلؾ عف طريؽ مدينة مرقاة الشحر 

ؿ في اليمف قرب عماف، فالراوي لخّص لنا ما مرّبو مف فقر وحؿّ وترحاؿ وسبب ركوب عمى الساح
البحر وسيره الى مرقاة الشحر في أسطر معدودة لاتتجاوز ستة أسطر. فالراوي يقوـ بعرض 
الأحداث عف طريؽ التمخيص تجنبا لمتكرار. فالسرقسطي في المقامة الخامسة والأربعيف يعرض لنا 

ثـ عرض لنا ما قاـ بو الرعياف مف ضيافة وتكريـ عف طريؽ التمخيص، وذلؾ  قصتو مع الأسد
حتى يوصؿ السرد الى مبتغاه، أي الكدية وطمب العطاء. "فقاؿ: فرحّبوا بنا وأىّموا، واحزنوا في برنا 
واسيموا وبقينا عندىـ دىرا طويلا، لانقدرعنيـ تحويلا، نأكؿ صفيؼ الشواء ونشرب حميب الدواء 

")المصدر نفسو: .الولايا والحشايا ونستعذب الغذايا والعشايا الى أف أزمعنا عنيـ الرحيؿونتمطي 
ٖ٘ٓ ) 
  المشهد: /ثالثا

عبارة عف المقاطع الحوارية التي تأتي في تضاعيؼ السرد، مما تكسبو طابعا دراميا        
يحدث")بوطيب، ومسرحيا "وىو ما ينعكس عمى مستوى القراءة في شكؿ إحساس بالمشاركة فيما 

(. وبتعبير آخر: ىو اقتراب حجـ النص القصصي مف زمف الحكاية بحيث يطابقو ٘٘: ٜٜٓٔ
يراد جزئيات الحركة والخطاب، كأف القص مشيد  تماما في بعض الأحياف، فيقع استعماؿ الحوار وا 
 نصغي اليو، وىو يجري في حوار بيف شخصيف يتخاطباف. إف مف ينعـ النظر في النص المقامي
يجد أف السرد فيو يتراواح بيف تقنيتيف، ىما: التمخيص والمشيد، حيث إننا نجد معظـ المقامات 
عبارة عف مشيد يعرض فيو الراوي ما وقع مف أحداث وما دار مف حوار، فإما أف يكوف ىذا 
المشيد مجمس وعظ كما ىو الحاؿ في كثير مف المقامات، إذ يقوـ فيو الراوي واعظا يعظ الناس 

كرىـ بالله، ولايكوف ىذا الوعظ وعظا مقصودا لذات الوعظ، وانما كاف اليدؼ مف ورائو الوصوؿ ويذ
ما أف يكوف مجمس عمـ وأدب يدور فيو الحوار  الى حياتو لمحصوؿ عمى ما يود مف ماؿ ومتاع، وا 

(، إذ إف الحوار الذي ٓ٘ -ٖٓ -ٕٙحوؿ الشعر والشعراء أو النظـ أو النثر كما في المقامات )
ما أف يكوف المشيد  يعرض لنا معمومات وآراء نقدية تظير لنا ثقافة المؤلؼ، وسعة عممو، وا 
معرضا لأحداث وقعت مع الراوي نفسو أو بطؿ. أما المشيد في المقامة السابعة و العشريف؛ فيو 
مشيد ممسرح يصؼ المكاف الذي فيو الأحداث، مما يشعر القارئ أنو أماـ خشبة مسرح تعرض 

الري فأقمت فييا و البطف خميص  حداث ىذه المقامة،" قاؿ دعتني دواعي الغي الى أرضعمييا أ
الثوب قميص، أعمـ أني الغريب فأستريب، وأني الأسير فلا أسير، ألمح فلاأطمح وأسمع فلا و 
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أطمع، و لمحر إحزاف و إسياؿ، ولمدىر إعجاؿ و إمياؿ، إلى أف مررت بمسجد فيو ضجاج وجداؿ 
بخصوـ يختصموف الى شيخ زوف ذي حكـ وصوؿ فتأممت قضاياه و توسمت  واحتجاج و إذا

سجاياه، فإذا بيا تدور عمى مجوف، وتؤوؿ الى شجوف و بقيت الى أف جنح الأصيؿ، وحف الى 
عطنو الفصيؿ وخلا ناديو وأسكت مناديو وىو يرمقني بطرؼ حديد، ورعي شديد، وأنا متزمؿ في 

")السرقسطي، .أف خلا بكاتبو وتفّرد وتييّا لمحساب و تجرّد عباءة خمؽ متوار حمقا في حؿ، الى
( فالراوي حدّد المكاف و قاـ بوصفو ووصؼ ما يدور بو، إذ إف ىناؾ قاضيا يقضي ٕٕٖ: ٕٜٛٔ

بيف الناس بالجور والظمـ، فقد ظيرت لنا الشخصية المحورية التي تدور حوليا أحداث ىذه المقامة؛ 
تب، فالمقدمة جاءت بمثابة الديكور الذي يوضع في بداية ومف ثـ الشخصيات الأخرى كالكا

وار الذي يدور عمى المسرحية ليعطي الإنطباع الأولى لممشاىد و بعد ذلؾ يقوـ الراوي بنقؿ الح
كاتبو. يمكننا الإكتفاء بمقطع أو جزء نقوـ بإقتطاعو لمتدليؿ، و ذلؾ، لأننا لساف القاضي و 

عظـ المقامة:) وأرسؿ في حواري طويؿ نسبيا، يستغرؽ م لانستطيع عرضو كاملا، إذ إنو مشيد
قاؿ يا أخا المجاف، بمغني أنؾ تساىـ القوـ في الغدوات والعشوات و تسمح في القيوات السجاف و 

ف لؾ عمى ذلؾ جذرا ما سمعت منا فيو عذرا. فماالذي حمؿ عمى ذلؾ و جرأؾ؟  والنشوات وا 
ما جمعت و منعت تختص بو  بما صنعت و أديت؟ وخمصت مف ىذه التبعية و براؾ و ىلا عرفتنا

رجاؿ إلا أف تسمـ كؿ  لاو  لاأطمعؾ،و  لانجاؾ،و  الله لابراؾ،و  تخاؼ إقتصاصا، لاو  دوننا إختصاصا،
لا فالحديد والسوط الجديد حتى تعمـ ذنوبؾ، و تجرع مف الذؿ  ما في يديؾ وتتخمي عما لديؾ، وا 

ير لوثة الغبي وأعرب وأعجـ و ردّد و جمجـ ذنوبؾ! قاؿ فتضاءؿ لديو تضاءؿ الصبي و أظ
وقاؿ: أف الذي نض مف ذلؾ و تحصؿ فقد خمص اليؾ و وصؿ عمى يدي الكاتب و قد زعـ أنو 
مف الراتب، قاؿ: فتملأ الشيخ غيظا و حنقا و عاد صفوه رنقا و قاؿ الى ىذا الإجتراء؟ و الى كـ 

لي بياماف و إبميس، أعمي يفتات و بمالي الإعتداء و الإفتراء؟ تواطأتـ عمى في التدليس و مف 
يقتات وىؿ لأحد عمىّ متات، الا أف يخطئو سحت أو حتات،  قاؿ فتعرض لو الكاتب بوجو و قاح 
و عزـ لقاح، وقاؿ: إذا كنت تعني بالجميؿ و الحقير و تبحث عف الفتيؿ و النقير و تذكي عمينا 

سعنا يسرا ونحف نطمع عمى ىنواتؾ ، ونغضي عيونؾ، و تستوفي منا ديونؾ، و ترىقنا عسرا و لاتو 
عمى ىفواتؾ، وكما نستر عمى عوراتؾ، كذلؾ لانصبر عمى بدراتؾ، فانؾ الذي يكفيو قميؿ ولاكثير، 
ولايسمـ مف ظممو خسيس ولاأثير، تساىـ في التراث و تزاحـ في الإحتراث، و تستمطر مف صب و 

راىـ، و ترى الدينار فتقتحـ النار، لاتبالي جياـ و تضرب في كؿ قضية بقاصؿ و كياـ، تممح الد
العار ولاترد المعار، وأنت مف عمرؾ عمى شفا جرؼ ىار، وىامة ليؿ أو نيار، تزعـ العمـ وتدعيو 

 -ٕٕٖ: ص ٕٜٛٔ)السرقسطي، .ولاتفيمو ولاتعيو، فيو عميؾ لا لؾ، وأولى لؾ ثـ أولى لؾ...
ٖٕ٘ ) 
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خالص يدور بيف شخصيف، ىما: القاضي، وكاتبو، مما فنقؼ في ىذا المشيد الحوراي عمى حوار 
يوحي بنوع مف التوازف بيف زمف الحكاية وزمف السرد، وقد جاء ىذا الحوار ليساعد عمى تكويف 
صورة عف الشخصيات المتكممة، والكشؼ عف طبائعيا النفسية والإجتماعية والصراعات الخارجية 

ر حوار منقوؿ عمى لساف الراوي مباشرة، إذ إنو نقؿ عمى الدائرة فيما بينيا، نجد أيضا أف ىذا الحوا
صيغة "قاؿ وقاؿ ... الخ" ومف الصفات الغالبة عمى ىذا الحوار ىيمنة الوصؼ، والتحميؿ وذلؾ؛ 
لإعطاء الصورة التي توىـ القارئ بواقعية الحوار والصراع الدائر بيف المقاطع "فتملأ الشيخ..." 

  ."وقاح وعزـ لقاح ... الخوقولو "فتعرض لو الكاتب بوجو 
  الوقفة الوصفية: /رابعا

وىذه التقنية تعمؿ عمى إبطاء السرد ويحدث ذلؾ حيف يمجأ الراوي إلى الوصؼ؛ لأفَّ        
الوصؼ يقتضي عادة انقطاع السيرورة الزمنية ويعطؿ حركتيا! وعمی حد تعبير المحيداني: ىي 

ليتوجو الى الوصؼ مما يقتضي انقطاع السيروة  توقفات يحدثيا الراوي في مسار السرد وذلؾ
( بمعنى أف الزمف في الحكاية صفر أو لحظات ٙٚ: ٕٓٓٓالزمنية وتعطيؿ حركتيا )لحميداني، 

قصيرة وزمف السرد طويؿ عمى النقيض مف الحذؼ، إف ىذا النوع مف التوقعات يقوـ بوصؼ 
شياء، وتحميؿ الشخصيات، ورسـ صورة الأشياء والأمكنة ومقوماتيا وردود أفعاؿ الناس تجاه الأ

تشكؿ الوقفة الوصفية أىمية كبيرة في المقامات المزومية إذ إنَّيا تقوـ بوظيفة بنائية عمى  .حية ليا
مستوى النص السردي، ومثاؿ ذلؾ الوصؼ المطوؿ لمفرس عمى لساف صاحبيا في المقامة الفرسية 

ذا بفتًى كالشياب، نقي الإىاب، سائؿ " الى أف طفؿ العشي، وحفّ الى معطنو الإنسي وال وحشي، وا 
الطرة، واضح العزة، عمى ىيكؿ كالفدف، قد جُمَّؿ بفاخر مف وشي عدف، لو ىاد واشراؼ وسبائب 
وافية وأعراؼ، لاتموح عميو ىجنة ولاإقراؼ، فأدبر بو وأقبؿ، وقاؿ ىذا الجواد بف الجواد بف سبؿ، إف 

ف جادوا وبؿ، ثـ حمحـ ونحـ، وسدى في مشيو وألحـ، ثـ قاؿ ىذا المقرب القارب،  ديّموا جاد، وا 
ىذا الطالع الغارب، ىذا الساري السارب، ىذا ابف الوجيو ولاحؽ، ىذا المحوؽ لكؿ لاحؽ..." 

(. فقد جاء الوصؼ ليخدـ البناء العاـ لمحبكة، وبعد سير الأحداث ٗٙٗ: ٕٜٛٔ)السرقسطي، 
لوصؼ وصفاً وىمياً منفعلًا جاء عمى لساف صاحب ووصوليا الى نياية المقامة نجد أف ىذا ا

الفرس ليرسـ بو الفخ لمسائب حتى يقع فريسة سيمة لو، و مما خدـ الوصؼ ىنا أنو جاء في الميؿ 
مما منع الراوي أف يتحقؽ مف صدقو، فامتناع الرؤية حقؽ لموصؼ أىدافو! يقوؿ الراوي في نياية 

فلا حمد حامد، ولاشكر ولاصييؿ ولاجرس، جمد قد تخدد،  المقامة: " قاؿ فتنورتو فاذا بو كما ذكر
ىاب قد تقمص، وشعر قد تممص وضرس قد نفذ وعظـ قد ضوى و... " فالوصؼ  ولحـ قد تبدد، وا 
في ىذه المقامة جاء وسيمة أو وحدة نصية تخدـ حبكة المقامة، وىذا ما نجده في كافة المقامات 

البناء العاـ لمنص؛ لأنو يأتي مرتبطا بموضوع  المزومية، إذ إف الوصؼ فييا ىو وصؼ يخدـ
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المقامة. ومما يواجينا في ىذا البحث صعوبة الفصؿ بيف المقاطع الوصفية والسرد في بعض 
المقامات، وذلؾ لامتزاج الوصؼ بالسرد، إذ إف النص المقامي ىو عبارة عف سرد وصفي يعمؿ 

طالة طفيفة لصالح ز  مف الخطاب بواسطة الأوصاؼ. ومف عمى إبطاء ضئيؿ لزمف الحكاية، وا 
المقاطع التي امتزج بيا الوصؼ بالسرد المقطع التالي مف مقامة الدب: "فبينا أنا يوما في بعض 

والصعود ينكرني والحدور اذ سمعت زمرا وقصفا وجمبة وعصفا  -أي واسط  –سككيا أدور 
وىـ يطيروف بو عجبا ويطيموف  والولداف يتسابقوف اليو تسابؽ الفراش ويتيارشوف عميو أشد اليراش

عميو لجج، فمحت ذلؾ الجمع و... فاذا بشخص مزمؿ في كساء بيف صبية ونساء ، يعدو 
ذا في يده سلاسؿ، وحيواف كريو المنظر باسؿ، يرقص  ويرقص، ويزيد في حديثو وينقص، وا 

فتضافرىما برقصو..." . فالمقطع المذكور يكشؼ لنا عف امتزاج الوصؼ بالسرد امتزاجا عضويا، 
يشكؿ المشيد السردي بجممتو، فالتصوير في ىذا المشيد جزء مف الحدث، إذ إنو عرض لنا صورة 
كاممة ذات طابع ذاتي يعبر عف رؤية الراوي لما يصؼ، وذلؾ كما في قولو: "واذا في يده سلاسؿ 

العبارة الوصفية وحيواف كريو المنظر" فعبر الراوي عف قبح ىذا الحيواف بعبارة كريو المنظر، فيذه 
لقد تناوؿ الوصؼ في المقامات الأماكف  .ىي انطباع الراوي الذاتي عف الشيء المرئي الذي يصفو

والشخصيات والأشياء، ومف وصفو للأشياء نقؼ عند وصفو لسفينة تقترب مف الشاطئ عمى ميناء 
ة مدائف، ومرفأة عدف، فيذا الوصؼ يقدـ لنا صورة حية عف إمرأة لاسفية: "حتى انتيت الى مدين

ذا بجارية تجري مع الرياح الرخاء وتمر بيف الشد والإرخاء، تؤذف بالرجاء وتحمؿ عمى  سفائف، وا 
الجود والسخاء وشراعيا بالسلامة يخفؽ وجناحيا بالبشرى يصفؽ حتى اذا دنت مف السيؼ وألقت 

 ( ٙٙ -٘ٙ: ص ٕٜٛٔ)السرقسطي، .بكؿ ملاح عمييا وعسيؼ
  :النتيجة
لما ظير في البحث فإفَّ عنصر الزماف مف أىـ العناصر، التي ظيرت في المقامات  نظرا     

المزومية لمسرقسطي. وتناوؿ الباحثوف ىذا العنصر الخطير في ثلاثة أبعاد، وىي: الترتيب، 
والديمومة، والتوالي. وتتخذ مقامات السرقسطي مف حيث علاقات الترتيب حالة التوازف المثالي 

والى عمى الورؽ كما ىي عمى الواقع في أكثر مف تسعيف بالمائة مف المقامات، وتأتي بمعنى أنيا تت
الأحداث واحدة تمو الأخرى، ومف حيث علاقات التوالي؛ فإف الأحداث الموجودة في المقامات 
لاتتكرر في النص المقامي، وذلؾ؛ لضيؽ مساحة نص المقامة وصغرىا، فالراوي في الحقيقة يقص 

وقع مرة واحدة عمى مستوى الوقائع وذلؾ لأف النص المقامي ىو نص قصير نسبيا  مرة واحدة ما
مقارنة بالفنوف السردية الأخرى كالقصة والرواية، ولايتسع لتكرار الأحداث فيو أكثر مف مرة واحدة، 
ولتجنب التكرار لابد لمراوي أف يستعيض عف ذلؾ ببعض العبارات، وفيما يخص بعلاقات الديمومة 

تيا الأربعة المتبمورة في الحذؼ والتمخيص، والمشيد والوقفة الوصفية يجب أف نقوؿ: إفَّ وحالا



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                        هـ                                                                                                                           2419 -م 2028لسٌة   ولالوجلذ الأ – 226العذد                                                                    هجلة الأستار                                  

6< 
 

 

المقامات المزومية مميئة بتمؾ الحالات الأربع، غير أف التمخيص والمشيد ىما الأكثر ظيوراً في 
 تمؾ المقامات. 
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 .ىػ ٜٖٗٔ، سنة ٚٚعاشور عبدالقادر، مقالة: نشأة فف المقامات، مجمة المقتطؼ، مجمة  .ٖٔ
عباس إحساف، تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائؼ والمرابطيف، دارالشروؽ لمنشر والتوزيع، الطبعة الثانية،  .ٗٔ

 . ٜٜٚٔالأردف،  -عماف
 ـ.  ٜٙٛٔعوض، يوسؼ: فف المقامات بيف المشرؽ والمغرب، مكتبة الطالب الجامعي، مكة المكرمة،  .٘ٔ
 . ٜٜٓٔالعيد يمني، تقنيات السرد الروائي في ضوء المنيج البنيوي، دار الفاربي، الطبعة الثانية،  .ٙٔ
 . ٜٗٛٔقاسـ، سيزا أحمد ، بناء الرواية، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .ٚٔ
 .ٕٓٓٓالحمراء، الطبعة الثالثة،  -حميد، بينة النص السردي مف منظور النقد الأدبي، بيروت لحميداني .ٛٔ
 .ٜٜٛٔمبروؾ، مراد عبدالرحمف، بناء الزمف في الرواية المعاصرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، - .ٜٔ
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ـ الطويؿ، د مريـ قاس نفح الطيب فی غصف الأندلس الرطيب، تحقيؽ د. يوسؼ عمی الطويؿ،  المقری،  .ٕٓ
  .ـٜٜ٘ٔدارالکتب، بيروت، 

 . ٜٜٚٔيوسؼ، آمنو، تقنيات السرد في النظرية والتطبيؽ، دار الحوار لمنشر والتوزيع، اللاذقية،  .ٕٔ
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