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 :المستخلص
ظيار  ،لعمنا في البحث نحاوؿ جاىديف دراسة  حجاجية العبارة السردية في الصورة الشعرية     وا 

مدػ فاعمية الحجاج في السرد ، لغياب معالجة ىذا المحور في أغمب الدراسات الحجاجية ، الا 
وىي قدرتو عمى اثبات أف الخطاب الشعرؼ يمتمؾ خاصية حجاجيّة تميزه عف بقية الاجناس الأدبية 

تكثيف والايحاء والرمز وذلؾ باقتحاـ عالـ المتمقي والتأثير فيو واقناعو بجدوػ رسالتو إبّاف اعتماده ال
عناصر تشكيمية تقنفّ ابعاد الخطاب الشعرؼ ، وليس ببعيد عف الاذىاف أف المنيج الحجاجي قد 
تمظير في شكل آليات اقناع مقعّدة ومستقرّة بحثياً عمى مستوػ المسانيات أو البلاغة المعاصرة ، 

مف كوف الخطاب الأدبي ولا سيما  بيد أننا ارتأينا أف ندعـ بحثنا ىذا بآليات اقناع جديدة تنطمق
الشعر خطاباً حوارياً تتداخل فيو الاصوات وتتعدّد بإحتداـ الصراعات التي تنتاب منتج الخطاب ، 
 لذا فمجاؿ الحجاج انما ىو الحوار والخطاب حيث تظير وجوه استعمالو ، وتتجمى طرائق اشتغالو

قوؿ ومف التشكيل الجمالي لممفردة أو الجممة ذ يخرج الشعر مف دائرة الغنائية الى حيز الحكي / ال
 .   الى قدرة النص الشعرؼ عمى استنطاؽ منتجو وتحميمو رؤػ وأفكاراً ذاتية وعبر ذاتية

 
 الكممات المفتاحية :طرائق،الخطاب،الرمز،الشعرؼ 
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Abstract:  

   Perhaps in the research, we are trying hard to study the argumentative 

narrative phrase in the poetic image, and to show the extent of the 

effectiveness of the pilgrims in narration, due to the absence of addressing 

this axis in most pilgrimage studies, which is its ability to prove that the 

poetic discourse possesses an argumentative characteristic that 

distinguishes it from the rest of the literary races by entering the world of 

the recipient and the influence In it and his conviction of the usefulness of 

his message while adopting the condensation, suggestion and symbolism, 

formative elements codify the dimensions of the poetic discourse, and it is 

not far from our minds that the Hajjaji approach has emerged in the form 

of complex and stable persuasion mechanisms on the level of linguistics or 

contemporary rhetoric, but we decided to support our research with new 

persuasion mechanisms that would start From the fact that literary 

discourse, especially poetry, is a dialogue discourse in which voices 

overlap and multiply by the heated conflicts that afflict the product of the 

discourse, so the field of pilgrims is dialogue and discourse where the faces 

of its use appear, and the methods of its operation are evident  . As poetry 

comes out of the circle of lyricism into the space of narration / saying and 

from the aesthetic formation of the singular or the sentence refers to the 

ability of the poetic text to interrogate its product and to convey insights 

and ideas that are subjective and trans-subjective. 

 

Keywords: methods, discourse, symbol, poetic 

       
 المقدمة: 

إفّ الخطاب الحجاجيّ " خطاب غائيّ موجّو : غايتو القصوػ إقناع المتمقي بما يحممو مف 
أفكار وما يعرضو مف مواقف أو اغرائو بيذه الافكار وتمؾ المواقف ليحدث... أثراً واضحاً في 

ىي تمؾ التي تنجح في تقوية حدة الاذعاف عند مف يسمعيا وبطريقة  ، إذ أف أنجح " حجة  المتمقي
تدفعو الى المبادرة، سواء بالإقداـ عمى العمل ، او الاحجاـ عنو "، فكل خطاب تندرج ضمنو 
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مجموعة مف الحجج، إلا أف شدتيا و قوتيا تتفاوت بحسب النص الادبي ،وبحسب موجو الخطاب 
 قصدية غايتيا إحداث ذلؾ التواصل وتفسير المقوؿ . ووجية خطابو ،وما يترتب عميو مف

إننا إذ توسمنا بالحجاج لتحميل النص الشعرؼ اتخذنا مف العبارة السردية التي اخترقت النص     
،وأسيمت في تشكيل ىيكميتو أرضية لو،وكما ىو معروؼ فالعبارة تعني "إخراج الخطاب في كممات 

سموبيا " ،وفي ىذا الحد الاصطلاحي يتوضح مفيوـ وجمل، فيكتسب الخطاب شكلا لغويا و ا
العبارة التي نتوخاىا،و مف ىنا فالعبارة السردية ىي كل خطاب ذؼ أسموب لغوؼ يتخذ مف السرد 
وسيمة لمتعبيرعف واقعة ما تتضمف شخصيات وأحداثا  مقترنة بزماف ومكاف محدديف ،وىي أؼ 

ء النص سمسمة مف الأفعاؿ السردية المحركة لمقصة العبارة السردية لا تتشكمف ابعادىا إلا باحتوا
المحكية والمسيمة في نموىا وتطورىا. وىو ما يتضح في نماذجنا الشعرية التي اتخذ منيا شاعرنا 
ميدانا لطرح موقفو مف الوجود والحياة معتمداً آلية مف اليات السرد بنية حجاجية  خالقاـ بنية 

 كما في قصيدتو ) ما قالو الحرؼ لمشاعر ( حوارية متخيمة بيف الشاعر والحرؼ ،
 قاؿ الحرؼُ لشاعرهِ :

 أعرؼ أنّؾ خمقتَ النقطة 

 كي تنقذني مف سَأَمي، وحشةِ ساعاتي 

 ومِف موتي اليوميّ 

.... 

 لكفّ النقطةَ تُقْمِقُني دَوْماً ،

 ترقصُ لي ، تُفرحني حيناً ،

..... 

 قاؿ الشاعر :

 . أعرؼُ ذلؾ يا حرفي ، أعرؼ

 أضاؼَ الحرؼ :

 النقطةُ تُبكيني ، تُربكني 
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.... 

 فإذا تركتْني ضعتُ 

 كما يضيعُ الخاتُـ وفي البحر .

....  

 أجابَ الشاعرُ وىو يغالبُ دمعتَو :

 قدَرؾَ النقطةُ يا حرفي .

 ارسمْيا غُصفَ زيتوفٍ 

 فإذا النقطةُ أضحتْ 

 حَمامتؾَ البيضاء ... " 

لقد أدّت ىذه المقاطع السردية استراتيجية حجاجية تمثمت بعممية التواصل " فحيث يكوف التواصل  
يكوف الحجاج ، والعكس صحيح "، وبما أف الحوار ىو مف أىـ أشكاؿ التواصل ، بل ىو مف أىـ " 

داخل  أشكاؿ التعبير المفظي ، وىو المجاؿ الطبيعي الذؼ يقع فيو الحجاج "، فقد شكّلَ بتوظيفو
علامة دالّة عمى دور الحوار في تحقيق  الاقناع لدػ المتمقي ،وبيذا  –الخطاب الشعرؼ / السردؼ 

 يمتقي الحوارمع الحجاج في تحقيق ىذا المقصد، كما في قولو :
 " قالتْ : لمف تُموّحُ وتصرخُ وترقص ؟

 قمت ليا : لمبحرِ ، أعني لمشمس .
 ضحكت وقالت :

 الشمس لا تفيـ ىذا
... "  

 وحوارية بيف العاشق والنير 

 " قاؿ العاشق السكراف 
 أنا مصدوـ ، مخذوؿ حدّ المّعنة 

 وأريد أف انتحر الآف .
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 ىل سيكوف الموت غرقاً 
 موتاً سيلًا وسريعاً ؟

 فأجاب النير :
 أدخل رأسؾ في موجي 

 كي تصحو مف خمرتؾ السوداء .
 الموت سر أعظـ .

 ولأنؾ في مقتبل العمر
 قة لؾ فلا طا

 لتجمل سر الموت الآف "
فمف خلاؿ النصوص الشعرية ىذه وسواىا تتمظير لعبة التفاعل السياقي مف خلاؿ التبادؿ الحوارؼ 
في الكشف عف الانساؽ المضمرة التي يختزنيا النص ، وىذا ما شأنو خمق قوة حجاجية عمى 
مستوػ التكنيؾ الفني بجعل الآخر / الطرؼ المتحاور يسيـ في تعضيد رؤية الطرؼ المحاور 

غ عف مكنوناتو الزمنية الذاتية محققاً وظيفة اقناعية ، ومف الممفت لمنظر أف الاقناع في ،والابلا
نما أوُتي بو لإضفاء سمة اسموبية ذات طبيعة تشفيرية  نصوص شاعرنا لـ يكف مقصوداً لذاتو ، وا 

خرػ ،و / رمزية ىدفيا البوح الذاتي الذؼ قد يكوف وسيمة لإقناع الذات الشاعرة نفسيا لا الذات الأ
لا ننسى أف ىذا الحوار قد تـ مف خلاؿ السرد المشيدؼ ، إذ وظف الشاعر ) قالت ،وقاؿ،و قمت 
، وقوؿ ،...( لاسترساؿ الحوار والحيمولة دوف انقطاع انسيابيتو مع الالتزاـ بتقديـ الحجج التي 

لترميز تدعـ قوؿ كل مف المتحاوريف ، عمى الرغـ مف اختلاؼ الآراء متخذا مف الإيحاء وا
والتكثيف سموكا بنائيا لدعـ مقولة الأطراؼ المتحاورة ، وىذا النمط مف التبادؿ الحوارؼ مف شأنو 
أف يكوف قادرا عمى إحداث شيء ما ، وبالتالي ينبغي عمى الطرفيف المتحاوريف  المشاركة في 

 الحوار مف دوف توقف ولا سيما في المقاطع الاستفيامية أو التصويبية. 
 

الخطابات الأدبيّة ذات النفس السردؼ ، التي تحمل في تركيبيا طابعاً حوارياً تشي بضرورة  إفّ     
استظيار العلاقة الجدلية بيف الحوار وما يكتنفو مف محاجة اقناعية ،فإفَّ " أؼ تحميل لممحاورة  لا 

بل إفّ  يمكنو الاستغناء عف نظرية الحجاج ، لأنّو يصادؼ عمى الدواـ وقائع تنتمي لمحجاج ،
، وىذا ما يقودنا الى التصديق  بأف الحوار قائـ   المجاؿ المثالي لاشتغاؿ الحجاج ىو المحاورة "

بلاغ المتمقي بفكرة أو رؤية ما  " إف  ما ينشأ مف  عمى الحجاج ، الحجاج الذؼ يتوخى الاقناع وا 
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ات لدػ أطراؼ الحوار إقناع بيف أطراؼ الحوار يعود الى الكفاية الحجاجية حيث إفّ حضور الكفاي
قناعاً    يعطي دفعاً لعممية التفاعل التواصمي " إفّ الكفايات الحجاجيّة تزيد الخطاب الشعرؼ تأثيراً وا 

، وىذا ما يمنح الخطاب فاعمية وقوّة ، الأمر الذؼ يجعل النص الشعرؼ أكثر قبولًا واقناعاً لممتمقي 
لنص الحجاجي " حوار مع المتمقي ، حوار يقوـ ، فيغير مف قناعاتو ويوىمو بمصداقية قولو ، فا

عمى علاقة ما بيف مؤسس النص ومتمقيو ...تبقى الخاصية التحاورية ىامة وأساسية في تأكيد 
 حجاجية النص إذ تجعمو بشكل ضمني أو صريح موضع رؤػ متباينة متناقضة " 

ستنطاؽ لمذات الغائبة / لقد عمد الشاعر الى عقد حوارية بوليفونية ذات منحى صوفي فيو ا     
المضمرة إبّاف تعدديّة صوتية تجسد أقطاباً متنافرة سعياً وراء خمق بنية خطابيّة حجاجيّة ترتكز عمى 

) العاشق دـ شيئاً ( ، فيناؾ حوار المحاورة والجدؿ ، وىذا ما نممحو في قصيدتو) الحرؼ يدم
 الكيل ( ، إذ قالت لو :  السكراف مع النير (  ، وحوار) الشاعرة الشابة مع الشاعر

 " ستموت قريباً 
 وسأسرؽ قصائدؾ ورموزؾ وحروفؾ 

 وسأسرؽ ثيابؾ أيضاً .
 قاؿ الشاعر الكيل :
 حروفي لا تسرؽ 

 فالقاصي والداني يعرفيا باسمي .
 وثيابي ثياب عَابر سبيل 

 حيكت مف صوؼ الحرماف 
 لا مف ذىب الدنيا أو ذىب السمطاف "  

  وقوؿ الجسد لمروح
 سأقتص منؾ ، "

 سأعذّبؾ بنار الشيوات 
 وأنيف الحسرات 

 وستنياريف .
... 

 ضحكت الروح 
 وقالت لمجسد المتفاخر كالطاووس :



   هـ2443 –م  0602لسنة    (  4( العدد )06مجلد)                                                 مجلة الأستاذ للعلوم الإنسانية والاجتماعية   

 

 
 

125 
 ج

  

 أنا أقوػ منؾ 
 فأنت تيرُـ في كل يوـ

 وأنا أتجدد أبداً كالضوء " 
 وقوؿ النقطة لمحرؼ 

 " تعبت مف ىذؼ الرحمة حد الإعياء .
 كنت أريد الموت لأنجو

 أنل الموتَ كما خططتُ لنفسي .لكني لـ 
 وكنت أريد المجد سريعاً 

 فأنكرني شِعْرؼ عند صياح الديؾ 
..... 

 لـ يجب الحرؼ كما فعل النير 
 أو الشاعر الكيل

 أو الروح
 بل دمدـ شيئاً في سيّره ،
 شيئاً يشبو : الكلُّ فناء

 أو الكلُّ ىباء ! " 
لقد تكونت ىذه القصيدة مف لوحة استمدت عناصر تكوينيا الجمالي مف عذابات النفس      

الانسانية ، ورحمتيا غير المتناىية في غياب المجيوؿ بحثاً عف الذات ، إفّ تقطيع القصيدة عمى 
مشاىد أربعة قد أسيـ في تضافر أكثر مف تقنية بنائية لتشكيميا وتثبيت حجاجيّة خطابيا إبّاف 
الاتكاء عمى مسرحة الشعر ومشيديتو مف جية بتوظيف التجزئة المقطعية ، والتي يمثل كلٌّ منيا 
مرحمة ذاتية عاشت اختلاجاتيا نفسُ الشاعر ، وعبّرت عنيا في ثنائيات متضادة ) العاشق 

          الروح ( ، و     الشاعر الكيل ( ، و ) الجسد  النير ( ، و ) الشاعرة الشابة  السكراف 
النقطة ( ، إذ انبنى الخطاب الحجاجي في تتابع خطي قائـ عمى ذكر الحجج المقترنة  ) الحرؼ 

 بنتائج متخيّمة ذات ابعاد زمنية مستقبمية ، كما ىو موضح فيما يأتي:
         العاشق السكراف                                     النير  

 الموت سر أعظـ        1مصدوـ                            حجة     1حجة
 وانؾ في مقتبل العمر          2مخذوؿ                             حجة     2حجة
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 النتيجة     الانتحار                           النتيجة       لا طاقة لؾ 
 تحمل سر الموت الآف                         الموت غرقاً                        

 الشاعرة الشابة                                     الشاعر الكيل
 فالقاصي       1ستموت قريباً                          حجة      1حجة

 باسمي والداني يعرفيا                                                                 
 ثيابي ثياب عابر سبيل      2النتيجة     سأسرؽ قصائدؾ ورموزؾ               حجة

         سأسرؽ ثيابؾ                         النتيجة       حروفي لا تسرؽ             
 الجسد                                                الروح        

 أنت تيرـ في كل يوـ        1مذة الاكبر في زمف                   حجةفال        1حجة
 أنا أتجدد          2العرب الاكبر                        حجة                

 النتيجة         سأقتص منؾ                        النتيجة         أنا أقوػ منؾ 
 ات سأعذبؾ بثار الشيو                
 وستنياريف                 

 النقطة                                                      الحرؼ         
 كنت أريد الموت لأنجو                         ىو محور ىذه الأصوات        1حجة
 الكل فناء كنت أريد المجد سريعاً                         النتيجة            2حجة
 كنت أريد أف أقيرؾ أيتيا الروح                             الكل ىباء       3حجة

 النتيجة     تعبت مف ىذه الرحمة حدّ الاعياء
نلاحع مف ىذه الخطابات أف الحجج قائمة عمى أساس السلالـ الحجاجية ، حيث إنيا تبدأ     

 ة المبتغاة ، أو بالعكس .بالتصعيد شيئاً فشيئاً ؛ لتصل الى النتيج
نرػ شاعرنا يطالعنا بالنتيجة قبل الحجج معتمداً ) السيف ( الدالة عمى الاستقباؿ تارة                

متلاعبا بخطيّة الزمف السردؼ ما بيف الحاضر والمستقبل والعودة الى الماضي ثـ الرجوع الى 
يدؼ / الحوارؼ فضلًا عف الروابط الحجاجية المستقبل أو الزمف الحاضر ، ليكسر رتابة السرد المش

ولكف ،...( التي كونت حمقة وصل حكائية ، إذ وقفت الى جانب )ضمير الأنا(/ السرد  –) كي 
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بصيغة المتكمـ مشكلا حضوراً مييمناً في النص الشعرؼ الأمر الذؼ يشي بحضور ) أنا الشاعر (  
إلّا ىي أصوات متصادمة في ذات الشاعر  ، وما كل ىذه التعددية الصوتية أو تنافر الأضداد

ومتناقضة غير مستقرّة تقودنا الى نتيجة حتمية قد آمف بيا شاعرنا وىي : ) الكل فناء أو الكل 
 ىباء ! ( .

إفّ ) حجاجيّة السرد ( قد تمظيرت في السرد المشيدؼ كما مر بنا ، السرد الذؼ يتضمف     
الحوار أيّاً كاف نمطو ، وتشكّمو ، ولا يخمو السرد مف ميكانيزمات حجاجية تراءت لنا مف خلاؿ 
الزمف السردؼ مف طريق المزاوجة بيف زمنيف ) الماضي / الحاضر ( ، كما في قصيدة ) قمب 

 ل ويقيف الطائر ( ، إذ يقوؿ :الطف
 " منبيراً كنت ومدىوشاً 

 بما كتب صديقي الشاعر 
 عف نبى الطوفاف 

 لكني صعقت بل زُلزِلْتُ 
 حيف عرفت بأفّ صديقي الشاعر 

 قد سرؽ العنواف 
.... 
 مف كتاب الصوفيّ جلاؿ الديف "   

 
  ، فيقوؿ : وىو في الزمف الحاضر يواشج شاعرنا بينو وبيف العودة الى الماضي

 " في جوؼ الميل 
 وفي الجية الأخرػ مف العالـ ،

 طرقتُ باب الصوفيّ جلاؿ الديف ،
 قمت لو :

 إفّ صديقي الشاعر 
 قد سرؽ منؾَ العنواف 

.... 
 فربّت عمى كتفي وقاؿ : 

 لو أنو 
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 عرؼ كيف يصل الى قمبو ،
 أعني إلى قمب الله ،

 لما اضطر الى سرقة العنواف 
 ولكاف مف الناجيف 
 مع نبي الطوفاف "

 
زاوج الشاعر بيف زمنيف في ىذا النص الشعرؼ )الماضي والحاضر( بوصفيما حجتيف عمى مدػ 
حصوؿ الحدث في زمف معيف مجسدا صراعا بيف موقفيف أو مرحمتيف زمنيتيف،وبيذا كاف الزمف 

صو بمصداقية اكبر وقوة اقناع تقنية وصفية قائمة عمى مجموعة مف الأدلة والبراىيف ، ليوشّح ن
تحوؼ بعداً حكائياً ذا طبيعة حجاجية بانتقاؿ الشاعر الى زمف )الصوفيّ جلاؿ الديف ( ، والتحاور 
معو ، وفي ذلؾ ما يؤكد التوجّو العرفاني لدػ شاعرنا ، وولعو بالغموض والابياـ ، وىذا ما يلائـ 

الحقيقة عندىا لف تكوف واحدة او لا يمكف  الحجاج ، إذ إنو يجد " في الغموض أرضية خصبة لأفّ 
الحسـ في شأنيا فيكوف الالتجاء الى التأثير والاقناع وتبرير المواقف بديلًا عف برىنة شكمية 

 صارمة ...
إفّ رحمة الشاعر الى الصوفي ) جلاؿ الديف ( ، وىو ما أسماه بػػػ )الجية الأخرػ مف العالـ(     

باعتماده التشفير والتمميح  عوضاً عف التصريح والإبانة بالاشارة الى الزمكانية التي عبّرت عف 
رؤية زمف المتصوؼ ومكانو ، قد اكسب النص الشعرؼ غاية حجاجية مف خلاؿ الموازنة  بيف 

الراوؼ / الشاعر ، وبيف رؤية الحكاية / القصة التي تضمنيا النص الشعرؼ ، وكأنما شاعرنا 
يكتفي بدور الناقل المتصدؼ لأفكار غيره ، وىو يعمد إبّاف التوجو الحجاجي الى اظيار غاية 

" استعماؿ وعظية نفعية دينية بالحجة المذكورة لإقناع المتمقي ، وىذا ما يؤكد أفّ شاعرنا قد قصد 
 التمفع السردؼ في صياغتو النصية ىذه اسموباً مف أساليب الاقناع " 

 اربعيف بعدولـ يغفل شاعرنا عف توظيف تقنيات زمنية أدت غايات حجاجية كما في قولو : "     
" وىي جممة تؤكد ) حذؼ الزمف ( واختزالو بيذه العبارة المركزة الموحية  المنظـ النفي مف عاماً 

 الكاشفة عف غربة الشاعر المكانية واغترابو الفكرؼ ) النفي المنظـ ( .
لعمّنا لا نغالي إذا قمنا إفّ شاعرنا قد وظف السرد " في حدّ ذاتو لأداء غايات حجاجية  وما      

في نماذج مف قصائد  –ـ الييكمي بيف الحجة والنتيجة التي جاءت يدعـ قولنا ىذا ىو ذلؾ التلاز 
أشبو بالخاتمة التي يخمص إلييا الشاعر مضمناً إياىا عبراً تأمميّة في الوجود والحياة  –الديواف 



   هـ2443 –م  0602لسنة    (  4( العدد )06مجلد)                                                 مجلة الأستاذ للعلوم الإنسانية والاجتماعية   

 

 
 

129 
 ج

  

والموت ، سواء أكانت بصوت الشاعر أـ بصوت راوٍ آخر ىو بالنتيجة يجسّد انشطار ذات 
 الشاعر وتشظييا .

يغفل شاعرنا ذلؾ التلازـ التقني بيف الزمف والمكاف في عباراتو السردية محققا ما يسمى ولـ       
ب)الزمكانية( فنراه يعتمد الأمكنة المفتوحة ذات الافاؽ الممتدة كالبحر والسماء والشاطئ و الفضاء 

 والرحمة ...والدنيا والفناء وسوػ ذلؾ، فكانت دعامة متينة لاثبات حجتو سرديا .
( يسرد الشاعر يومياتو إبّاف رسمو ثلاث صور لمبحر تجسيد حجاجية  لمبحر صور ثلاث)  في    

الرؤية الشعرية عند شاعرنا ، وما ىذه الصور إلّا انعكاس لرؤيتو الذاتية ، ويمكف عدىا موجياً 
حجاجياً ؛ لأنيا " تكشف عف علاقة المتكمـ بكلامو ، وتوضح بشكل جمي موقفو مف ممفوظو . 

 ى ىذا الأساس تمثل أساس التوجيو الحجاجي ومناط اشتغالو " وىي عم
 تمثل الصورة الأولى السعي وراء الوىـ والتخيل : 

 " عمى صفحة البحر اليادئة حدّ الموت 
 رسـ القمر صورتو البيضاء 

... 
 ذىمت وأنا أقف عمى الشاطئ 

 إذ رأيْتُ حرفي مرسوماً عمى صورة القمر
 بكامل البيجة والعنفواف 

 فسارعت الى دخوؿ البحر
 لأقبل حرفي المقمر ،

 لكنني ،
 وا أسَفاه ،

 غرقت في الخطوة الأولى " 
 وفي الصورة الثانية كاف الغرؽ أيضاً مصير الشاعر :     

 
 " في اليوـ الثاني،
 ذىبت الى البحر 

 فرأيْتُ الشمسَ بكامل أنوثتيا 
 وىي تسكب لوف حرفي الأحمر 
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 عمى زرقة البحر
 لمشمس بيدؼّ لوّحت 

 ثـ صرخت ميمّلًا بيا 
 ثـ بدأت أرقصُ رقصتي الصوفية 

 واقتربت مني احداىفّ ،
 قالت : لمف تموح وتصرخُ وترقص ؟

 قمت ليا : لمبحر ، أعني لمشمس
 ضحكت وقالت :

 الشمس لا تفيـ ىذا 
... 

 فأنحنيت لمشمس 
 وقد امتزج دميا بالبحر تماماً ، 

 فألتفت مرة أخرػ 
 بعينيف دامعتيف عف الطريق .وأنا أبحث 

 ىل كاف طريق النجاة أـ كاف طريق الغريق ؟ " 

  

 وفي يومو الثالث 
 

 " ذىبْت الى البحر .
 لـ أجد القمر ،

 لـ أجد الشمس ،
 ولـ أجد المرأة ،

 بل وجدت البحر كما ىو 
 دوف زيادة أو نقصاف !

 ىل كاف أسود ؟
 نعـ 

 ىل كاف أحمر ؟
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 نعـ 
 ىل كاف أرزؽ ؟
 نعـ ، نعـ ، نعـ 

 ثـ التفت فوجدت البحرَ قد أحاط بي 
 وىو يحاوؿ أف ينتزع حرفي مف يدؼّ ،

 أعني قصيدتي مف يدؼّ 
 وأنا أجمس وحيداً فوؽ سريرؼ الضيق ،

 في غرفتي الضيقة ،
 أجمس مذىولًا كإلوٍ غريق " 

الشاعر ييدؼ إلى يتراءػ لمقارغ أف  توظيف الزمف بوصفو حجة استدلالية في قصائد        
الاستعانة بحجتي التتابع و التعاقب ،و ىي روابط قائمة " بيف الأحداث عمى أساس سببي ، ...، 
أؼ أف أؼ فعل يرتبط بفعل آخر يتقدـ عنو أو يتأخر، فالعلاقة الأخيرة المترتبة عف تلازميما ىي 

عيف الشاعر بمجموعة مف التي تسمى الحجة البراغماتية " ، ولتحقيق ىذه الحجة لابد مف أف يست
الأسباب التي تربط الأحداث مع بعضيا البعض لعمة ما ، فيناؾ تلاحـ وترابط بيف سبب حدوث 
الفعل الأوؿ ، وحدوث الفعل الثاني ، وحدوث الفعل الثالث ،وىكذا ، وىذا ما ينتج عنو علاقة 

عل المتمقي أكثر استجابة مترتبة لتلازميما مع بعضيا مكونا الحجة البراغماتية ، الأمر الذؼ يج
 عمى التسميـ بما يطرح عميو مف أفكار و مضاميف ، و إقناعو مف خلاؿ الحجتيف المذكورتيف آنفا.

 
 
 
 

 إفّ تجسيد الشاعر مفيوـ الغرؽ في ثنائية متلازمة  قد عزز ثنائية:    
 الانساف                                           

 
 المرأة ( الشمس (        ) البحر  القمر (              ) البحر  ) البحر 

الخطاب مف خلاؿ رسمو صوراً لمتيو ، تيو الذات وانجرافيا وراء مقاصد دنيوية . إفَّ ىذه الثنائيات 
تمثل العمق والاتساع والبعد المكاني والمجيوؿ كميا إشارات توحي بدلالات رمزية استعاف الشاعر 
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موجيات حجاجية ، فاختيار شاعرنا ىذه الجمل " الحاممة لبعد توجييي ، وحرصو عمى فييا ب
تضمينيا لخطابو ، ... ينبغي التعامل معو بوصفو جزءاً لا يتجزأ مف العممية الحجاجية " ، ويمكف 
عدّ ىذه الموجيات عاطفية ، و" التي تعبر عف عواطف المتكمـ وأحاسيسو ومشاعره فيما يقوؿ "، 

عف " العديد مف التعابير الذاتية التي تكشف عف مدػ الانخراط العاطفي لممتكمـ في محتوػ  فضلاً 
ممفوظو "  ، وىو ما انكشف لمقارغ إبّاف جدليّة البحر، والتي اقترنت بجدلية الألواف ) الاسود ، 

الرغـ والأحمر ، والأزرؽ ( ، وىو في ذلؾ يعبّر عف وحدتو وعزلتو وعدـ تماىيو مع الوجود عمى 
مف سعة ما حولو ، وىو لـ ينأ عف توظيف موجيات حجاجية اثباتية مف خلاؿ استعماؿ )العوامل 
الحجاجية( التي مف شأنيا تحويل الطاقة الحجاجية لمممفوظ مف طريق تقييد إمكانياتو الحجاجية، 

، في وتوجيييا وجية محددة مف دوف سواىا ، وذلؾ بتضميف ممفوظو أحد أفعاؿ النفي ) وجد ( 
 قولو :

 ( ، أو استعماؿ ) النفي ( : بل وجدت البحر كما ىو ) 
 ) لـ أجد القمر ، 
 لـ أجد الشمس ، 
 ولـ أجد المرأة ( 

ىذهِ الموجيات الحجاجية الى جانب سمسمة المتتاليات السردية المتمثمة بالأفعاؿ الكلامية القائمة   
اليب الطمبية كالاستفياـ والنفي ... فضلًا عف عمى الاخبار والتقرير والخطابات المباشرة ، والأس

الروابط الحجاجية قد تضافرت ضمناً في تشكيل الخطاب السردؼ الحجاجي ولا سيما التحاورات 
التي تعد جزءاً مف الخطاب الأدبي في السرد القصصي ... وىي تحاورات تسيـ بشكل كبير في 

 انسجاـ النصوص السردية وأدائيا لمقاصدىا ..." 
فقد حققت حضوراً مييمناً في المدونة ) الحجاجية / والسردية / والشعرية ( ، لأنيا وسمت     

النص الشعرؼ بمسحة سردية غمب عمييا توالي الافعاؿ الحكائية / الحديثة ، أؼ التي تصوّر 
وىذا ما يعطي لتمؾ النصوص الحجاجية خاصية  –الى حد ما  -الحدث في مقابل غياب الوصف

 فيا الاقناع ، وتغيير الرواسب الفكرية في ذىف القارغ / السامع أو سمبيا أو دحضيا .حركيّة ىد
إف معالجة السرد حجاجياً لـ يكف أمراً ىيناً ولا سيما أفّ نصوص ديواف شاعرنا الشعرية ليست      

رد جميعيا ذات نفس سردؼ ، فكاف الانتقاء وسيمتنا لموصوؿ الى مرامي غاياتنا ، ولـ يقتصر الس
الشاعر ( ،  –حجاجياً عمى الحوار أو الزمف أو المكاف أو الحدث ، بل كػػػذا الشخصية ) الراوؼ 

والشخصية / المتحاور معيا في توظيف فعل القوؿ ) قاؿ ، وقمت ، وقالت ، ... (، أو مف خلاؿ 
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ثبات ملامح الشخصية وصفاتيا ،و  بالتالي السؤاؿ، إف الحجة السردية ليا دور فعاؿ في إبراز وا 
 فالشخصيات ما ىي إلا حجج وأدلة تدعـ النص المسرود :

  " سألني الغرباء ذات حياة :
 ما تقوؿ في نفسؾ ؟

 قمت ليـ : لقد غمبت نقطتي حرفي .
 فبكى مف بكى 

 ودمدـ مف دمدـ 
 وضحؾ مف ضحؾ

 وذىل مف ذىل 
 وارتبؾ مف ارتبؾ 
 ومات مف مات " 

 وقولو :
 " احتج شاعر ما عمى الحرؼ .

 قاؿ : مالؾ والحرؽ ؟
.... 

 ما أنت إلّا كارثة 
 اخطأ المغويوف فسمّوىا : المرأة ، 
 واخطأ الشعراء فسموىا : المرأة ،

 واخطأ الحرفيوف فسموىا : النقطة .
... 
 علاَـ ، إذف ، تتمسؾ بالشِعرْ : 

 ىل ستخمق حرفاً جديداً 
 أـ ستضيف ىذياناً جديداً الى السابقيف ؟"

دت شخصيات شاعرنا وتفاوتت بيف شخصيات واقعية، وأخرػ خيالية افترضيا لقد تعد       
الشاعر، وعدىا رديفا لذاتو وىو لا يتوخى وصف الشخصية وبياف أبعادىا بقدر ما يقصد ذات 
الشخصية وصفاتيا الروحية مف خلاؿ استنطاؽ دواخميا ،وسبر أغوارىا ، لكونيا مكممة لتقنيات 

ه بحجج جديدة تكسبيا المصداقية، إلى جانب لفت انتباه المتمقي إباف الحجاج السردية مغنية إيا
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إقناعو بمدػ ضرورة ىذه الحجة في العبارة السردية ، فيي التي تتخذ القرارات ، وتناقش ، و 
 تعطي الآراء ، لدعـ حجة الإقناع التي تمثل المقصد الأساسي في حجاجية السرد.

 
الروافد أو الانظمة الحجاجية التي  –الى حد ما  –لعلّ ىذا النص الشعرؼ قد توافرت فيو     

السردؼ ( مف روابط حجاجية ) إذف ، .... ،  –تتحكـ بقوانيف الخطاب الحجاجي / ) الشعرؼ 
وموجيات حجاجية ) تقريرية ، أو اثباتبة ، أو عاطفية ، ... ( ، بتوظيف أساليب الاستفياـ ، 

لنفي ، والاستثناء ، .... والاخبار ، ثـ باعتماده بنية التكرار ، التكرار الحرفي ) الواو ( ، وا
والتكرار المفظي ، والمرأة ، والتكرار في الفعل ) مات ، ودمدـ ، وضحؾ ، وذىل ، .... ، ( 

 وتكرار الجممة :
ص وسواه قد كاف ليا ( ، .... فبنية التكرار في ىذ الن ضحؾ ) دمدـ مف دمدـ ( ، و) ضحؾ مف

 تأثير بالغ في " الاضطلاع بدور حجاجي ىاّـ "
إذ إفّ التكرار في أكثر مف موضع " يعد مف افانيف القوؿ الرافد لمحجاج المدعّمة لمطاقة    

 الحجاجية في الدليل أو البرىاف لما لو مف وقع في القموب 
جي بازاء ما يقولو ، وىو يضمنو في إفّ تكرار شاعرنا عباراتو الشعرية يؤكد موقفو الحجا    

مقولتو السرديّة ليضفي عمييا طابعاً جدلياً قائماً عمى ذكر الحجج ودحضيا بحجج أخرػ مرتبطة 
 بنتائج تشي بخلاصة تجربة الشاعر وعشقو للآخر غير المتناىي التائو في دوامّة الكوف .

كنو تجوّز منا لإضافة دراسة حجاجية نأمل ألّا يكوف ربطنا بيف السرد والحجاج / أقحاماً ول    
أخرػ  الى جانب الدراسات الحجاجية تسعى الى رفد بنية النص الأدبي بميكانيزمات حجاجية 
جديدة تضاؼ الى ما ىو متعارؼ عميو وتحقق رؤية جديدة لمعبارة أو الجممة داخل النص الشعرؼ 

ئي لتضيف أدلة ىيكمية/ انشائية تقف تحديدا متمثمة بالعبارة السردية ذات الوقع القصصي / الحكا
 الى جانب المحتوػ في دعـ حجج النص و أدلتو وصولا إلى وظيفة الإقناع.
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