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  الممخص:

تتجمى كممة الُأّـْ بمعافٍ عدّة ومختمفة في الشعر العربي الحديث, مف ىذه المعاني, ما ىو حرفي 
وسمبي, وعمى وفؽ ىذه المفاىيـ فالأّـ تثير عندنا  حقيقي, وما ىو مجازي ورمزي, وما ىو إيجابي

ونحف نقرأ الشعر العربي الحديث معاف ظاىرة حقيقية وأخرى مستنبطة إيحائية وجميعيا تتمخص 
في الأمومة والحب والعطؼ والحناف, وتتصؿ بالخمؽ والوطف, وبالجماؿ الحسي والمعنوي الذي 

 ذة نادرة عف الأّـ الرذيمة.ارتبطت بو كؿ أّـٍ فاضمة, ناىيؾ عف معاف شا

 

 : النقد, الشعر العربي الحديث, رمزي. الكممات المفتاحية
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The Manifestations of the Meanings of the Mother in Modern Arabic 

Poetry: An Objective Study 

Inst. Hamed Saleh Jasem  

Karmean University, College of Languages and Social Sciences  

hamed.salh@garmian.edu.krd 

 

Abstract: 

This subject (a mother in Modern Arabic Poetry ) is talking about the 

real meanings and semantics and tropes to the word (mother) in Arabic 

modern poetry , so this research is as a preface consists many parts, and the 

conclusion that followed by a list for the resources and the references . 

These investigations are : objective comparison between the old 

poetry and the modern of mother meanings. the mother of children’s poetry 

. the mother as a ground and the motherland. 

The presence of the mother and her absence in modern Arabic 

poetry. the legendary mother in modern Arabic poetry . the  mother 

between loss and distortion.  

 Although this research is an objective study, it is without prejudice to ‏

many critical and artistic criticisms. 

Keywords: criticism, modern Arabic poetry, symbolic. 

 

 المقدمة:

( حيّْزًا واسعًا في نتاجات شعراء العصر الحديث, ولعؿَّ مردَّ    ذلؾ إلى شغؿ موضوع )الأُـ
بحقّيا وتبياف فضائميا ومنزلتيا الرفيعة في قموبيـ, وتبعًا وسعييـ للإيفاء إحساسيـ المرىؼ نحوىا 

لقراءتي في الشعر العربي الحديث واطّلاعي عمى توظيفيـ )للُأـ( في نصوصيـ فقد ارتأيتُ أَجعؿ 
البحث في تمييد وسبعة مباحث وخاتمة وقائمة لممصادر والمراجع, حاولت في ىذه المباحث 

ر دراسة موضوعية لا تخمو مف بعض المقاربات النقدية تغطية الموضوع واحتواء جوانبو عب
          والمقارنات الموضوعية بيف القديـ والجديد.
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 التمهيد: الأمُّ في المغة والأثر:

الُأّـُ تعني المرأة التي تزوجت ثـ أنجبت البنيف والبنات, الُأّـ بإزاء الأب ىي الوالدة القريبة 
ف كانت التي ولدت, أو التي ولدت مف  ولدتيا, أي الوالدة البعيدة. ليذا قيؿ لحواء: ىي أُمُّنا, وا 

بيننا وبينيا وسائط وأزمنة. فالأّـُ كممة تشترؾ فييا الأمـ باختلاؼ لغاتيا, فيي كممة ذات معنى 
حرفي وأصمي تجتمع عمييا الأمـ والمغات جميعيا, فيي المرأة المتزوجة التي أنجبت الأولاد, وللُأّـ 

حائية عند جميع الأمـ والمغات فيي تثير عندىـ وعند القارئ معاني الأمومة مف حب معاف إي
وعطؼ وحناف وجماؿ حسي ومعنوي ارتبطت بيا الُأّـ, وىي الوحدة الأساسية والطبيعية في بناء 

 الُأسرة فيي تتكفؿ برعاية الطفؿ حتى يرشد, وىي عنواف التربية والعطؼ والحناف.

ّـ( في أشعارىـ وفي كلاميـ اليومي, دلالة عمى إف العرب كانوا دائ   ماً يخاطبوف المرأة بػ)أُ
ّـُ فلاف(, ويقاؿ لكُؿّْ ما  ما تحمؿ ىذه الكممة مف مكانة وتقدير في لغتيـ, وكانوا يكنّوف نساءىـ بػ) أُ

ائر كاف أصلًا؛ لوجود شيء أو تربيتو أو إصلاحو أو مبدئو أّـّ , وقيؿ أَيضًا: كؿّ شيء ضّـَ إليو س
نّه في أُمّ الكتابما يميو يسمى أُمِّا. ومف ذلؾ قولو تعالى: )) [ أي الموح المحفوظ ٗ(( ]الزخرؼ/وا 

ّـُ الكتاب: أي سورة الفاتحة,  ّـُ القرى أي المكة المكرمة, وأ لكوف العموـ تسربت منو, ونسمع: أُ
لنبي )ص( : أُمّيات ونقوؿ: لغة الأّـ إشارة إلى أوؿ لغة تكمّـ بيا الإنساف, وسميت زوجات ا

[. وقيؿ أصؿ الأّـُ : أمية لقوليـ في الجمع أُمّيات ٙالمؤمنيف: ))وأزواجو أمُّياتيـ(( ]الأعراؼ/
ـ, ٕٓٓٓ)الراغب الأصفياني ,  وفي التصغير أميمية, بذلؾ يمكننا القوؿ: الأّـَ أصؿ كؿّْ شيء

 (.Alragheb Al-Isfahani, 2000, P85-86 ( )ٙٛ-٘ٛص

والأّـُ الفاضمة نور يضيء الطريؽ الصحيح لمشعوب والأمـ وىي مدرسة صافية ومستمرة 
كراميا والرفؽ بيا, ونستبيف بقولو  لمتربية والإيماف لذا أمر الإسلاـ بالاىتماـ بيا والإحساف إلييا وا 

وقد أكرـ الإسلاـ  [, نعـٖٕتعالى: ))وقضى ربّؾ ألاَّ تعبدوا إلاَّ إيّاه وبالوالديف إحساناً(( ]الإسراء/
المرأة الُأّـ وجعؿ ليا حقوقاً أوفى عمى الزوج والأبناء لما تقوـ عمى تربية الأبناء وتحمؿ مف المشاؽ 
في سبيؿ تنشئتيـ وبما تقاسي مف المتاعب والآلاـ والحرماف لأجميـ. وحؽ الُأّـ في الإسلاـ أكبر 

والرضاعة وتسير الميالي وتجيد نيارىا مف حؽ الأبّْ وأعظـ؛ لأنَّيا تتحمؿ ثقؿ الحمؿ والوضع 
لتوفر الراحة واليناء للأبناء, فكاف برُّىا واجباً عمى كؿ مسمـ, وميما عمؿ المسمـ ليجزييا لـ 
يستطع, وىكذا جعؿ الإسلاـ )الجنة تحت أقداـ الُأمّيات(, وىذه الكممة تكفي الُأّـ لصوف حرمتيا 

لله )ص( مف أحؽُّ الناس بحسف الصحبة ؟ قاؿ وكرامتيا وحسف صحبتيا, قاؿ رجؿ: يا رسوؿ ا
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( ٖٚٓٔـ, صٕ٘ٓٓ)ص(: )أُمُّؾ ثـ أُمّؾ ثـ أُمّؾ ثـ أبوؾ ثـ أدناؾ أدناؾ( )النيسابوري, 
(Alnisaburi, 2005, P1073)(ٕ). 

إِفَّ المرأة الُأّـ عند مفكري المسمميف أصبحت رمزاً لقضايا كبرى وأشياء كثيرة؛ منيا: أفَّ   
ية الخاصة بالتأنيث وصيغو في المغة العربية أَي المصطمحات الدالّة عمى الأصؿ الحقائؽ المغو 

ّـ, فيقولوف أُمّيات الكتب, ومنيا المصطمحات  عمتيا مؤنثة وتدؿّ عمى أصؿ الأشياء بكممة أُ
المؤنثة: الذات, النفس, العمة, القدرة, الصنعة, الأرض, السماء, فالمرأة الأّـ عندىـ تجسيد لمنفس 

اعمية في الكوف, ومظير لمتجمي الصوفي البحت أحياناً, وحسبنا في ذلؾ رابعة العدوية التي والف
استغرقت في الحب الإليي وىي أنثى. وىكذا كانت المرأة الأّـ في كثير مف المعتقدات البشرية 

لقدماء, القديمة مظيراً لمتجمي الإليي مثؿ: لاة وعشتار آلية الخير والنماء والمطر عند البابمييف ا
وتعد الخنساء الشاعرة رمزًا للأّـ المثالية في الإسلاـ, عندما استشيد أبناؤىا الأربعة في المعركة. 
يّاىـ في مستقر رحمتو.  نّي لأرجو الله أف يجمعني وا  فقالت: الحمد لله الذي شرفني بقتميـ وا 

شعر العربي فيما بعد فأصبحت المثؿ الأعمى للأّـ التي استوىبت العقيدة أولادىا وأصبحت في ال
 رمزاً للأمومة والمروءة والحكمة والتضحية.

 : المبحث الأول: الُأمُّ في شعر شعراء الإحياء

ْـ  استطاع شعراء الشعر العربي الحديث خوض التجربة الشعرية في موضوع الأّـْ بنجاح, فيُ
ربة الشعرية والإنسانية التي استثمروا الطاقات الشعورية والنفسية والفكرية والمغوية فتحققت ليـ التج

ولدت قصيدة الأّـ أو المقاطع الشعرية المتميزة التي تجمّت ببنيتيا التركيبية ومعانييا ذات الأبعاد 
الجديدة المتنوعة, الظاىرة والباطنة, فجاءت الصورة الشعرية للأّـ مختمفة وبأنماط متباينة في 

نسانيًا وأصيلًا في الشعر العربي الحديث,  الشكؿ والمضموف, وسجمت حضورًا مستمرًا ومؤثرًا وا 
وتمكف الشاعر الحديث أفْ يستكشؼ ملامح جمالية ودلالية وشعورية متجددة عف صور الأّـ في 
الشعر العربي القديـ؛ ذلؾ لما امتمؾ الشاعر ثقافة واسعة وعصرية ولغة شعرية حديثة تسعفو 

ؾ الصور بأسموب جديد, فنشأت علاقة وتسجؿ لو حضور مؤثراً عند القارئ مف خلاؿ طرح تم
يحائية تنطمؽ مف الذات إلى الذات, فتحقؽ لذة  تفاعمية بيف الشاعر والقارئ وبدلالة ظاىرة وا 
الإمتاع والإبداع والتأثير الجمالي في تعبيره عف صورة الأّـ المميزة, ولا يعني ذلؾ أفّ الشاعر 

ءت صورة الأّـ عنده تحمؿ رسالة موصولة انقطع عف الافادة مف الشعر العربي القديـ, بؿ جا
بالقديـ, ذات دلالات إنسانية واجتماعية وتربوية وثقافية ىادفة, فصارت عند الشاعر الحديث لغة 
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مشتركة قادرة عمى الاتصاؿ بيف الشاعر وموروثو وبيف المتمقي المعاصر وثقافتو, وىي تحمؿ في 
الأّـ, فالمغة والثقافة دخمتا في صميـ بناء العمؿ أسطحيا وأغوارىا صورًا ودلالات وتداعيات كممة 

الشعري الحديث والصورة الشعرية الحديثة للُأـ جسدت رسالة الأُـ وواجباتيا وحقوقيا ومكانتيا في 
الشعر وفي الحياة, فكانت الُأسرة نواة ىذا الشعر انطمؽ منيا الشاعر إلى وثبات الحياة المختمفة ثـ 

فعؿ الطير ينطمؽ مف عشو ليعود إلييا بياتا, وازدىر شعر الأسرة عند شعراء يعود إلييا أخيراً كما ي
العصر الحديث عمى اختلاؼ بيئاتيـ, وقد قدسوا المرأة الأّـُ ودورىا في تحقيؽ المعاني النبيمة 
ورفعوىا إلى أسمى المراتب, ورسموا ليا صوراً جميمة في ظلاليا المحبة والأمف والسرور فصارت 

الشعرية تعبر عف قدرة الشاعر الحديث في التعبير عف ثقافة الأّـ والشاعر معاً وىي صورة الأـ 
تعكس أيضاً مظير الحياة الجديدة وما يرافقيا مف أحداث سياسية واجتماعية وثقافية, وصارت 
شكلًا مف محاولات تطور الشعر العربي الحديث في مطمع القرف العشريف, وقد رثى الشاعر 

لزوجة التي غابت عف المنزؿ وعف أولادىا فمف الشعراء مف قمد القدماء في الحديث الأّـ ا
, فالمعاني عندىـ وعنده لـ تخرج عف التفجع عمى الميت والشكوى كمحمود سامي البارودي رثائو,

 مف الزماف وبياف مناقب المرثو والشعور بالألـ وعمؽ الأسى, يقوؿ البارودي:

 لا لوووووووووعتي توووووووودع الفوووووووو اد ولا يووووووووودي
 كنووووووت لووووووم توووووورحم ضووووووناي لبعوووووود ا إن  

 يوووووووا د وووووووووور فوووووووويم فجعتنووووووووي بحميموووووووووة
 أفووووووووووووردتهن فموووووووووووم يووووووووووونمن  تووووووووووووووجعا  

 

 تقوووووووود عموووووووغ رد الحبيوووووووب الغوووووووادي  
 كانوووووووت خلاصوووووووة عووووووودتي وعتوووووووادي
 أفووووووولا رحموووووووت مووووووون الأسوووووووغ أولادي
 قرحوووووووغ العيوووووووون رواجووووووو  الأكبووووووواد

 

 (Albaroudi, 1954, 1/157-158( )ٛ٘ٔ -ٚ٘ٔ, صٔـ, جٜٗ٘ٔالبارودي, )

قصيدة البارودي ىذه عميقة الأفكار ولـ تقؼ عمى أسرار الحياة والموت كما فعؿ  لـ تكف
شعراء مدرسة الشعر الحر عندما استخدموا الرموز والإيحاء, أو كما فعؿ الرصافي وىو مف جيمو, 
إلّا أنَّيا اتسمت بصدؽ التجربة الشعورية إذ كانت تنبع مف نفس معذبة وقمب مجروح, وىي تدؿُّ 

 فاء وفرط الحساسية.عمى الو 

نصيبيا الوافي في شعر الرصافي, وقد أبدع الشاعر  -التي مات زوجيا -وللأّـ الأرممة 
رىاؽ,   وبروعة في تصوير الفقر والحرماف والأـ الأـ صاحبة الأيتاـ, وما تكابده مف عنت وا 
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ّـُ اليتي ـ( و)اليتيـ وقصائد تقؼ في مقدمة الشعر الحديث في ىذا الموضوع, وخاصة قصائد: )أُ
والعيد( و)الفقر والسقاـ( و)الأرممة المرضعة(, وفي قصيدتو )الأرممة المرضعة( يصؼ المرأة 
الأمّس وصفاً دقيقاً يشير فييا إلى ثيابيا الممزقة وأرجميا الحافية, ودموعيا الغريزة واصفرار وجييا 

لى ما سببو ليا الدىر مف جوع والأّـُ وىموـ وشقاء؛ فصورة الُأ ّـ الحزينة لوحة كاممة وأبياتيا تتسـ  وا 
 بحركة مستمرة ترافقيا موسيقى شجية.

فيحاوؿ الشاعر إثارة مشاعرنا وعواطفنا ويعبّر عف النظرة الإنسانية في الرحمة والشفقة, وىو 
 يقوؿ:

 لقيتووووووووها ليتنووووووووي مووووووووا كنووووووووت ألقوووووووووا ا
 اثوابووووووووووووها رثوووووووووووة والرجوووووووووووول حافيووووووووووووة
 بكوووووت مووووون الفقووووور فووووواحمرت مووووودامعها

 ان يحميهوووووا ويسوووووعد اموووووات الوووووذي كووووو
 الموووووووووت افجعهووووووووا والفقووووووووور أوجعهووووووووا
 كوووووورّ الجديوووووودين قووووووود أبمووووووغ عباءتهوووووووا

 

 تمشوووي وقووود أثقوووول الأمووولا  ممشا ووووا  
 والووووودمف تذرفوووووه فووووووي الخوووووودّ عينا ووووووا
 واصوووفر كوووالورس مووون جووووع محيا ووووا
 فالوووود ر موووون بعووووودش بالفقوووووور أشووووقا ا
 والهووووووووم انحمهووووووووا والغووووووووووم أضنووا وووووووووا

 علا ووووووواانشووووووو  أسفمووووووووها وانشووووووووو  أ
 

 (Al-Rusafi, Without date, P210( )ٕٓٔ)الرصافي, دوف تاريخ, ص

 موضوع الأّـ والاستغاثة بيا في الغربة والكربة.

 )مدرسة البنات( رائدة لتمؾ المحولات: حافظ إبرا يم وتطالعنا قصيدة الشاعر

 الأمُّ مدرسوووووووووووووووووووووووة إذا أعددتهووووووووووووووووووووووووا
 الأمًّ روضووووووووووووة إن تعهووووووووووووودش الحيوووووووووووووا

 الأساتووووووووووووووذة الأولووووووووووووووغالأمُّ أُستوووووووووووووواذ 
 ربُّووووووو البنووووووات عمووووووغ الفضوووووويمة إنّهوووووووا

 

 أعووووووووددت شووووووووعبا  طيوووووووووب الأعووووووووورا   
 بوووووووووووووووالري أور  أيموووووووووووووووا إيووووووووووووووورا 
 شووووووووغمت مووووووووقثر م مووووووووودد ا فوووووووووا 

 في الموقفين لهن خيور وثا 

 (Ibrahim, 1955, 1/222( )ٕٕٕ, صٔـ, جٜ٘٘ٔ)إبراىيـ , 
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ي ستكوف أُمَّاً عاجلًا أـ آجلًا, لأف الُأّـَ ينصح الشاعر إلى ضرورة تعميـ البنت أو المرأة الت  
المتعممة والممتزمة قادرة عمى تنشئة جيؿ صالح لمشعب والوطف, فالأّـُ مدرسة أخلاقية وتربوية 
ذا اجتمع فييا العمـ والحياء والديف كانت سبباً في سعادة المجتمع المتماسؾ الآمف  وعممية وا 

طع أداء واجباتيا تجاه أسرتيا فتنقؿ إلييـ مما ورثتو مف الجيؿ السعيد, وأَمّا الأّـُ الجاىمة لف تست
بينت دور الأّـ في  والعادات السيئة ذات المردود السمبي عمى الفرد والمجتمع, فالقصيدة العربية 

تربية الأجياؿ وتمجدىا وتعمي مف شأنيا كونيا المدرسة الأولى في تربية المجتمع واشتيرت 
كاديمية والثقافية والاجتماعية لأنّيا تيدؼ إلى تسميح الأّـ بالعمـ والمعرفة القصيدة في المحافؿ الأ

والديف والحياء لتتمكف مف غرس الفضيمة والخير في أبنائيا وبناتيا, كما تحصف نفسيا وأولادىا مف 
في قصيدة لو مذىب حافظ  عبد القادر حسن ذوي البغي والسوء والضلاؿ, ويذىب الشاعر

 عنده مدرسة أخلاقية وتربوية ووطنية فيقوؿ: إبراىيـ, الأّـُ 

 أنوووووووووتع لمطفووووووووول معهووووووووود لا يضوووووووووا ي
 فمتكووووووووووووني لمطفووووووووووول أُمّوووووووووووا  وأُسوووووووووووتا
  ذبيوووووووووووووه وكووووووووووووووني فيووووووووووووووه حبووووووووووووووا  
 عوّديوووووووووووه عموووووووووووغ النظووووووووووووام وربّوووووووووووي

 واغرسي فيه كل خم  كريم

 يووووووووودفف الووووووووونشء لمعووووووووولا والنضوووووووووال  
 ذا  وكووووووووني لوووووووه الصووووووودي  المثوووووووالي
 لحيووووووووووووووووواة ممي ووووووووووووووووووة بالجوووووووووووووووووولال

 كثيووووووووووورة ا موووووووووووووال فيووووووووووووه نفسوووووووووووا  
 وارفعيه نحو العلا والكمال

 (Kanoun, 1984, P160( )ٓٙٔـ, صٜٗٛٔ)كنوف, 

عني الشاعر العربي بالأّـ بوصفيا أولى المدارس في الوجود لتعميـ الأبناء والبنات؛ لذا   
ة والزوجة عمييا أف تكوف متعممة تواكب حركة العمـ والثقافة والحداثة لتكوف حقاً الأّـ المربية المعمم

في السراء والضراء في جميع مظاىر   الصالحة المشاركة في مسيرة الحياة وىي تؤدي دورىا
النشاط الاجتماعي والوطني, إذ نجد الشاعر الحديث يحاوؿ أَفْ يحرر المرأة الأّـ مف قيد الجمود 

مي إلى والخموؿ, ويزرع فييا معاني الإيماف والثقة في النفس لتشارؾ الرجؿ في كؿ عمؿ ير 
 النيوض بالواقع الاجتماعي والوطني, وفي ىذا المعنى يقوؿ معروؼ الرصافي:

  ووووووووووو الأخووووووووووولا  تنبووووووووووت كالنبوووووووووووات
 تقووووووووووووووووم اذا تعهووووووووووووووووود ا المربٍّووووووووووووووووي
 وتسمووووووووووووووووو لممكوووووووووووووووووارم باتسووووووووووووووووا 

 اذا سووووووووووووقيت بموووووووووووواء المكرموووووووووووووات  
 عمووووووووغ سووووووووا  الفضوووووووويمة مثموووووووورات
 كموووووووووووا اتسووووووووووقت أنابيووووووووووب القنووووووووووواة
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 وتوووووونعش موووووون صووووووميم المجوووووود روحووووووا
 ولوووووووووووم أر  لمخلا وووووووووو  مووووووووووون محووووووووووول
 فحضووووووووووووون الأمٍّ مدرسوووووووووووووة تسوووووووووووووامت

 وأخلا  الوليد تقواس حسنا  

 بأز ووووووووووووووووار لهوووووووووووووووووا متضووووووووووووووووعات
 يهذّبهووووووووووووووا كحضوووووووووووووون الأم هووووووووووووووات
 بتربيوووووووووووووووووة البنيووووووووووووووووون والبنووووووووووووووووات

 (5)بأخولا  النساء الوالدات

 (Al-Rusafi, Without date, P349( )ٜٖٗ)الرصافي, دوف تاريخ, ص

 

 يث :مقاربة موضوعية بين القديم والحد المبحث الثاني :

وقد تكوف الأّـُ أمِّا في الرضاعة أو التبني أو التربية, لكف العواطؼ المتبادلة بينيا وبيف 
الأبناء تظؿ واحدة, ونحف نقرأ قوؿ إيميا أبي ماضي ونتفحص معو أبيات لممتنبي عندما أثار موت 

وىو في غربتو كما كاف إيميا في الغربة والبعد  جدتو التي قامت بتربيتو في نفسو الموعة والأسى
عف أمو, نجد أف المقطعيف تنمّاف عف الصدؽ في التعبير وتكيلاف للأّـ أقوـ معاني الوفاء والفخر 

 والحب والاشتياؽ والنقاء, يقوؿ المتنبي في قصيدة رثاء جدّتو:

 فوووووووووووا أسووووووووووفا أن  لا أكوووووووووووبّ مقبووووووووووولا  
 وأن لا ألاقووووووي روحوووووو  الطيووووووب الووووووذي

 لم تكوني بنت اكرم والود ولو

 لرأسووووو  والصووووودر الوووووذي مم وووووا حزموووووا  
 كووووأن ذكووووي المسوووو  كووووان لووووه جسموووووا

 لكان أبا  الضخم كون  لي أُمّا

 (Albarquqi, 2001, Vol.2, 4/172( )ٕٚٔ, ص ٗ, جٕـ, مجٕٔٓٓ)البرقوقي, 

المقاربة )رثاء جدتي( مف الشعر الحديث, عمى سبيؿ  بدر شاكر السياب دعنا نقرأ قصيدة 
 والمقارنة بينيا وبيف قصيدة المتنبي في دلالة كُؿٍّ منيما , يقوؿ السيّاب:

 أسووووووممتني أيوووووودي القضوووووواء لمشووووووجون
 ورمووووووووووغ سهموووووووووووه بقيووووووووووووة  مالوووووووووووي
 ووعوووووووووووت أذنوووووووووووه توووووووووووالي أنغووووووووووامي
  ووووووووووي كووووووووووول مووووووووووا خموووووووووووو  الد ووووووووووور
 ورجووووووووووواء بووووووووووودا فألهمنووووووووووووي الصوووووووووووو
 قوووووووووود فقوووووووووودت الُأم  الحنووووووووووون فأنسووووووووووو

 إذ قضووووووووغ موووووووون يردنووووووووي لسووووووووكوني  
 فخووووووووورت صوووووووووريعة مووووووووون عيووووووووووني
 و بوووووت إلوووووغ الفنوووووواء لجونووووووي جووووودّتي
 مووووووووون الحوووووووووب والمنووووووووووغ والظنووووووووووون
 فووووووووووو وخفوووووووووووت أنوووووووووووارش لحنينووووووووووووي
 تنوووووي مصووووواب الأمٍّ الووووور وم الحنوووووون
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 و ش لوو لم أكون أو تكونوي لعط  ش لو لم تعوديني عمغ ا

 (Alsiyab, 2000, P408( )ٛٓٗـ, صٕٓٓٓ)السياب, 

شروط الشعر العمودي التقميدي شكلًا ومضمونًا, الأفكار  إفَّ القصيدتيف تمتقياف في
والأحاسيس واحدة تجاه فقداف الُأّـ )الجدّة(, لكف قصيدة المتنبي امتازت عمى قصيدة السياب في 
جزالة الألفاظ وصور سطحية مباشرة ذات معاني أكثر براعة وشاعرية وأكثر نضوجاً وقدرة, ونفس 

طالة القصيدة, وىذا يناسب ثقافتو الغنية أطوؿ في استدراؾ الألفاظ والم عاني وتزاحـ الأبيات وا 
 وفمسفتو الشعرية والفكرية آنذاؾ.

أمَّا إذا قارنا قصيدة المتنبي بأغمب قصائد الشعر العربي الحديث خاصة )الشعر الحُرّ(   
ة تجاه الأّـْ في موضوع الأّـ, نجد أفَّ وحدة الموضوع تجمع بينيما وفييما العواطؼ الإنسانية واحد

إلاَّ أفَّ أسموب تناوؿ الموضوع و)تداعياتو( مختمؼ تماماً في الشعر الحُرّ عف قصيدة المتنبي 
والشعر القديـ جمو, فالألفاظ في قصيدة المتنبي جزلة مباشرة والمعاني قوية واضحة والصور 

 عنو.جميمة, والالتزاـ بميزات ومعيار الشعر التقميدي العمودي موجود ولا خروج 

( ليا خروقات عف معيار الشعر بدء مف الشكؿ    في حيف قصائد الشعر الحديث )الحرّْ
وانتياء بالمضموف, فيي اعتمدت الرمز والإيحاء والكناية وكثرة التداعيات والصور الفرعية, أي 
ّـ ازدحاـ الشخصيات  استطراد الشاعر إلى معاف أخرى بعيدة وقريبة عف الموضوع الأساس ومف ث

تظاظ القصيدة بالحوارات حتى أف صوت الشاعر لو أصداء في كؿ حدب وصوب فيتداخؿ واك
 بأصوات الأّـْ والأبناء والأرض والوطف أو ينوب عنيـ في الكلاـ والشعور.

ونستشيد ببدر شاكر السياب في قصائد عديدة, متشابية الأنماط وكثيرة الدلالات في ىذا   
 المساؽ:

 أفياء جيكور أ وا ا

 ا انسرحت من قبر ا الباليكأنّه

 من قبر أُمّي التي صارت أضالعها التعبغ وعينا ا

 من أرض جيكور ترعاني وأرعا ا
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        *   *   *   * 

 مضغ أبد وما لمحت  عيني

 ليت لي صوتا  

 كنفخ الصور يسمف وقعه الموتغ، و و المرض

 تفك  منه جسمي وانحنت ساقي

 الموتغفما أمشي، ولم أ جر ، إني أعش  

       .................... 

       .................... 

 أيا أمّي تعالي فالمسي ساقي واشفيني

  ي روح أُمّي  زّ ا الحب العمي 

 حبُّ الأمومة فهي تبكي

  ش ولدي البعيد عن الديار

 ويلاش كي  تعود وحد  ، لا دليل ولا رفي 

 ,Alsiyab, 1917, P190, 616, 672( )ٖٚٙ, ٕٚٙ, ٙٔٙ, ٜٓٔـ, صٜٔٚٔ)السياب, 
673) 

المتنبي والسياب كلاىما يتحدثاف عف غياب الأّـ والحنيف إلييا وىما في غربتيما يتذكراف 
أمَّيما, لكف شتاف بينيما وبيف القصيدتيف في الأسموب الفني والموضوعي, بدءً مف بناء القصيدة 

انتياء ببياف منزلة الأّـ العاطفية عبر فمسفة عندىما ومرورًا بالصور والدلالات والألفاظ والمحاور و 
  الحياة والموت لكمييما.

إذ أَفَّ صوت المتنبي بقى وحده يدير القصيدة ومسيطر عمييا كميا, فيو مف موقع القوة    
ّـَ بو المرض والضعؼ والحزف, ينشد  والفخر والحزف علا صوتو, في حيف السياب مف موقع أل
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ويطمب النجدة والنجاة منيا وىو عمى حافة المصير المحتوـ وسيمقاه الشفاء يتشبث بخيط الأّـ 
عاجلًا, فيعبّْر عف غربتو , وجسّد ذلؾ بمأساة أبدية وغربة قطعية عف أُمّْو وعف عالمو فتنوعت 
وتعددت صور الأّـ في القصيدة الواحدة عنده, فالأصداء البعيدة والظلاؿ الكثيرة ليذه الصور 

يحائية ورمزية متنوعة في حيف ظمت صور جعمت مف الألفاظ وال صور أف تحمؿ دلالات واقعية وا 
الأّـْ عند المتنبي ذات دلالات واقعية مباشرة, خالية مف الإيحاء والرمز والأسطورة ولـ تفسر فمسفة 
. وموت الأُـ عند  الحياة والموت أو أية قضية سياسية كما فعؿ الشعراء المحدثوف مف منظور اليوـ

قؽ علاقة قائمة ومستمرة بيف الموت والحب, وبيف الأُـ والحبيبة لتكوف الحبيبة تعويضاً السيّاب ح
, وكثيرًا ما تحوّؿ الشاعر مف حرمانو لحب الأُـ إلى حُبٍّ حسّي مرجعو الحرماف الغريزي  عف الأُـ

أحلامو  أيضًا, فيو في بحث دائـ عف الأُـ والحبيبة معًا, وقد أوقد موت الأُـ عنده شعمة الحب في
وواقعو, وتردد أصداء الحب في شعره فحسب, ولـ يصؿ إليو وارتبط الحب عنده بالموت مرتيف, 

, ومرّة بموت الغرائز الدفينة فيو  ,Karim, 2000( )ٜ٘ـ, صٕٓٓٓكريـ, ) مرة بموت الأُـ
P9) .      

 : المبحث الثالث : الُأمُّ في شعر الأطفال

عر العربي القديـ صورة تقميدية مباشرة بؿ, أفَّ موضوع الُأّـ لـ كانت صورة الأّـْ في الش          
يكف حظُّو كبيرًا في أدبنا القديـ مقارنة بالأدب الأجنبي الحديث أو الأدب العربي الحديث, وقد انتبو 
إليو شعراء العرب في العصر الحديث بعد أفْ انتشر بشكؿ واسع في الأدب الأجنبي الحديث 

قنوات التأثر والتأثير ظيرت قصائد شعرية عربية جميمة تدغدغ ذكريات  خاصة الأوربي, عبر
الطفولة وتعرض معاني الأّـ وصورىا الحقيقية في الموروث الثقافي والمعاصر, العربي والإنساني, 
وصوراً للُأمومة المثالية والتي تحثُّ الأبناء عمى الحب والحناف والقراءة والتعميـ والرفؽ والرحمة 

ف والصدؽ والإخلاص في القوؿ والعمؿ, كما تشجعيـ عمى التخمص مف القير والاستبداد والتعاو 
وتحقيؽ حرية الفرد والوطف, ىذا ما وجدناه في شعر الأطفاؿ والتلاميذ خاصة حيث تشرؽ وجو 

 -الكتاب -الأّـْ السامية فيو وتحثيـ عمى ذلؾ, فصار الشاعر يختار ىذه الموضوعات )الأ ّـ
الوطف( لقصائد جميمة ىادفة, فصارت القصائد ىي الأخرى أناشيد يتغنى بيا  -يةالحر  -المدرسة

الأطفاؿ والتلاميذ في رياض الأطفاؿ والمدارس وقررت بعضيا في المناىج الدراسية المقررة ومنيا 
 قصيدة الأّـُ لمشاعر الدكتور جميؿ سمطاف مف شعراء سوريا:
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 حن وووووووووووووت عموووووووووووووي  بمهوووووووووووووودي
 وحممووووووووووووت فووووووووووووي سبيموووووووووووووي

 رد موووووووون صووووووووفاتيولوووووووون توووووووو
 وغايوووووووووووووة القموووووووووووووب منهووووووووووووووا
 وسوووووووووووو  أبغوووووووووووي رضوووووووووووا ا
 وليووووووووووووووووووووووس تسمووووووووووووووووووووووف إلا  

 

 وقوووووووووووود رعتنووووووووووووي صووووووووووووغيرا  
 مووووووووووووون العووووووووووووذاب مريوووووووووووورا
 بوووووووووووووووووووأن أرد مسوووووووووووووووووورورا
 مشاكسووووووووووووووووا  أو عسيووووووووووووووووورا
 طفوووووووووووولا  وشووووووووووويخا  كبيووووووووووورا
 حمووووووووووووودا  لهووووووووووووا وشووووووووووووكورا

 

 (ٔـ, صٕٓٓٓ)مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر ,

( Al Wahda Establishment for Press, Printing and Publishing, 2000, P1) 

وكأنّي في ىذه القصائد, كؿُّ طفؿ يخبّْئ في داخمو صورة جميمة للأّـ الحقيقية كما ىي في   
الواقع, وىي تسجّْؿ حضوراً واسعاً ليا في شعر الأطفاؿ, في قصائد جميمة تمتاز بالسيولة والعذوبة 

بير عف المعاني الواضحة مع إيقاع راقص وأحلاـ وردية للأطفاؿ مع شاعرية والشفافية في التع
دُ دور  خالصة تستوطف النفوس والقموب ببساطة وبلا استئذاف , وتنسجـ مع براءة الأطفاؿ وتمجّْ

قصائد ذات شيرة عالية, كانت وما تزاؿ يرددىا  سميمان العيسغ الُأّـْ ورسالتيا النبيمة, ولمشاعر
لتلاميذ في رياض الأطفاؿ والمدارس. منيا: )يا قمب أُمّي( و)ماما( و)أُمّي( وفي الأخيرة الأطفاؿ وا

 يقوؿ:

 ممووووووو  يووووووور ُّ عموووووووغ سوووووووريري
 سووووووووووووووورُّ الإلوووووووووووووه بمقمتيووووووووووووووه
 أغمووووووووغ مووووووون الدنيووووووووا عمووووووووي  

 
 أفوووووووووودي المووووووووووولا  السا ووووووووووورا

 

 يحنوووووووووو بأنفووووووووواس العبيووووووووور  
 ونعيوووووووووووومه فوووووووووووي راحتيوووووووووووه
 وأحووووووووووووبُّ مخموووووووووووو  إليّوووووووووووا
   قمبووووووووووووا  عمووووووووووويّ ونووووووووووواظرا

 

 (Al-Issa, 1978, 1/16 ()ٙٔ, صٔـ, جٜٛٚٔ)العيسى, 
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 وفي قصيدة )ماما( يقوؿ:

 يا أنغاما   ماما   ماما

 تملأ قمبي بندد الحب

 أنت نشيدي عيد  عيدي

 بسمة أُمّي سرُّ وجودي

 أنا عصفور أملأ الدار

 قبمة ماما ضوء نهاري

 ماما توقظني في الفجر

 يد ا الحموة تمسح شعري

 ,Al-Issa ()ٕ٘, صٔـ, جٜٛٚٔ)العيسى,                     أ فدي ماماأ ود ماما 
1978, 1/25) 

وجدنا أفَّ شعر الُأمومة والطفولة يراعي حاجات الأطفاؿ بإزاء الأّـْ , وىو يوافؽ مستوى   
نموّْىـ ويجسّْد المشاعر والأفكار التي تخصُّيـ, ويقدّْـ ليـ ويعرض عمييـ في الروضة والمدرسة 

سرة )البيت( , ويمكننا القوؿ أفَّ ىذا الشعر يناسب أغمب الأعمار وجميع البيئات لما يمتاز بيا والأ
مف خصائص, فيو يتميز بجماؿ الألفاظ وسمو المعاني, وشكمو ومضمونو يناسب أعمار وبيئات 

ميذ نموًا القارئ أو المجتمع حيثما كاف , ولو كفاءة فنية تساعد في نمو قدرات وميوؿ الأطفاؿ والتلا
سميمًا , وىذا الشعر يدرّب ويعمّـ الأطفاؿ الميارات المغوية والقراءة الصحيحة المعبّرة عف العواطؼ 
والمشاعر والأفكار وينمّي عندىـ الجرأة الأدبية وسلامة النطؽ, ويغرس فييـ حبَّ الُأّـ والُأسرة 

والخيالية وكيفية صناعتيا في والمجتمع والسموؾ الطيب الميذّب, ويطمعيـ عمى الصور الواقعية 
الشعر وكيفية تذوؽ النصوص الشعرية والفنية, ويوسع مداركيـ المعرفية والثقافية والتربوية 
والاجتماعية, ويمتاز بالسيولة ويعالج موضوعًا واحدًا يسيؿ فيمو بسرعة, ويصمح للإلقاء الجماعي 

الاستمتاع, وينظـ ىذا الشعر عمى  والحماسي؛ مما يذىب الكسؿ والسأـ عف التلاميذ ويحقؽ ليـ
وفؽ المربعات والمخمسات الشعرية وغالبًا يمقى عمى المسامع مُمحّنة تمحينًا موسيقيًا , وفيو تكرار 
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لكممة الُأّـ ومرادفاتيا بيدؼ توكيد المعاني والمحافظة عمى الجرس وسيولة الحفظ, وأغمب معانيو 
ف والمدرسة والخمؽ, وىذا الشعر عمى شكؿ نصوص ترتبط بحياة الطفؿ والُأّـ والُأسرة والوط

ومقاطع أو قصائد, تسمى أناشيد أو محفوظات, فالأناشيد خاصة بدور الحضانة ورياض الأطفاؿ 
وحتى الصؼ الثاني الابتدائي في المدارس, وقيؿ المحفوظات خاصة بالمدارس مف الصؼ الثالث 

لى أعمى المراحؿ الدراسية )أبو النجا  ,Abu Naga( )٘٘ٔ-ٓ٘ٔ, دوف تاريخ, صالابتدائي وا 
Without date, P150-155 ,وتمتاز بأُسموب واضح الفكرة وعذب الألفاظ ورقيؽ الموسيقى , )

 مع تنوّْع في القوافي والميؿ إلى الأوزاف الراقصة .

إِفَّ النصوص الشعرية التي تعرض ما تقوـ بو الُأّـ مف رعاية للأطفاؿ والحنوّ عمييـ 
ط عاميـ والسير عمى راحتيـ تعكس صورة تكوف فييا الأّـُ عزيزة غالية, ليا مكانة وحمميـ وا 

سامية في قمب الطفؿ, وبالمقابؿ عميو إرضاء الُأّـ والدعاء ليا بالخير, ىذه العلاقة تقوي وثاؽ 
أحمد  العلاقة بيف الُأّـ والطفؿ, العلاقة الغريزية والمكتسبة ويؤكّْد ىذا المعنى الشاعر

 في أنشودة )أُمّي(: ياطالخ عمي

 ما أغلا ا         أُمّوي أُمّوي

 ما أحلا ا      ي في عيني

 لا أنسا ا       ي في قمبي

 أنا أ وا ا       أ نا أ رضيها 

 (Abu Naga, Without date, P155( )ٓ٘ٔ)أبو النجا, دوف تاريخ, ص

وىو ينشد  اليمن مفوىناؾ صوت بارز آخر في شعر الأطفاؿ يطرؽ أسماعنا ويأتينا   
في قصيدتو الشييرة عف الأّـْ  عمي أحمد باكثير للأّـ بشاعرية متميزة , أَلَا وىو صوت الشاعر

 والتي تدرس وتحفظ منذ أربعيف سنة مضت في المدارس العربية والتي يقوؿ فييا:

 أبهوج أعيادي     عيد  يا أمّي 

 ما كوان ميلادي      لولا  يا أُمّي

 وليوس ينساني      قمب  يرعاني 
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 في البعد والقرب    يا بهجة القمب 

 ما فوقوه فضول     وفضم  يا أُمّي

 أنوت لوه أصل       فكُلّ خير لي

 (ٔـ, صٕٓٓٓ)مؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر ,

( Al Wahda Establishment for Press, Printing and Publishing, 2000, P1) 

في شعر الأّـْ والطفؿ تكشؼ عف تنوع التجربة الفنية عمى وفؽ الموىبة الفردية ىذه القصائد      
والثقافة الاجتماعية التاريخية, وتنقمنا إلى أجواء الأمومة والطفولة الناصعة في معانييا وألفاظيا 
وبراءتيا, كما تعكس النضوج المغوي والتربوي لدى الشعراء مف خلاؿ مجيء الإيقاعات الشعرية 

ة ورشيقة ومتنوعة القوافي, ثـ اختيار الشعراء التفعيلات المحدودة والمشطورات والمجزوءات قصير 
والابتعاد عف استعماؿ البحور الشعرية, فضلًا عف تنويع القوافي قدر الإمكاف وجعميا تنتظـ 
 الصدر والعجز في البيت الشعري وكأنيا باقة ورد ممونة أىداىا الشعراء إلى الأّـ في كؿ زماف

عندما  رشيد سميم الخوري ومكاف, ومف القصائد الجميمة في ىذا المجاؿ قصيدة الشاعر القروي
تعصؼ بو اليموـ وتدوي في آذانو أجراس اليلاؾ وترىبو عزيؼ الشياطيف حيف الموت, تحضر 
الأّـ بطيفيا وصوتيا لتعيد إلى نفسو السلاـ والقرار فتنقذه مف أصعب مواقؼ الحياة صعوبة, 

الشاعر بيا ببراءة الأطفاؿ وبراعة الشعراء في قصيدة )مف أجؿ أُمّي( وبشاعرية تستحؿ  فيتعمؽ
 القموب وتمجد دور الأّـْ والشاعر معاً:

 ولو قصفت رعود الموت قصفا    ولو عصفت رياح الهمٍّ عصفا

 يحول لي عزي  الجون عزفا     ففي اذني عند النوزع صوت

 فيطربني وذل  صوت أُمّي

 و دت سور  مالي الرزايوا      عمغ قمبي البلايوا ولو  جمت

 يسلُّ السي  في وجه المنايا      فإن بيواب فوردوسي ملاكوا

 فيحرسني وذل  طي  أمٍّي
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 (Al-Khoury, 1983, 2/436( )ٖٙٗ, صٕـ, جٖٜٛٔ)الخوري, 

إذ بذلؾ تكوف الُأّـ رمزًا لمحناف والرحمة والعطؼ عند الصغار وكذلؾ عند الكبار,   
تفيض عواطؼ الشعراء وأشواقيـ عند ذكر لحظات الطفولة العذبة التي نعموا فييا برعاية الُأّـ 

الياس  وحنانيا, فيي الممجأ الأميف مف كؿ مصيبة تنزؿ بيـ, يصور ذلؾ الشاعر
 بقولو: فرحات

 تجدد ا مال بي ذكرا ا    طفولتي لله ما أحلا ا

 مثوا ا تحر  الرمة في    كأنها حديقة ريا وا 

 وترجف النفس إلغ صبا ا

 ولا أبوالي بالأذد المموعومّ       أيووام لا تهتوم لمهوومٍّ 

 أو يصعد الموج إلغ الأشمّ      إن  ينضب الماء عن الخضمّ 

 ما دمت بين والودي وأُمٍّي    

 (Dawud, 1980, P82( )ٕٛـ , صٜٓٛٔ)داود, 

 في ذلؾ: الشاعر القروي ويقوؿ

 نقموووووي لحضوووووونأتيتووووو  راجيووووووا  
 

 لحضووون طالموووا قوووود نموووت فيوووووه
وووا ألقيوووت رأسووو  فووووو  صووودر  أ م 
 فوووودعني مووون نعووويم الخمووود أنّوووي

 

 أحووبّ إلّووي موون نفسووي وأكووورم  
 قرير العوين بوين الضومٍّ والشومٍّ 
 حنووووووون خووووواف  بمحبوووووووة الأمٍّ 
نعيمي بين ذا  الصودر والفومّ 

   
 

 (Al-Khoury, 1983, 2/856( )ٙٗٛ, صٕـ, جٖٜٛٔ )الخوري, 

نجد أَفَّ صورة الأّـْ تبمغ ذروتيا مف الجماؿ الفني والمعنوي عندما يصور الشعر الحديث  
الأمومة الرفيعة التي تذخر بمعاني الرحمة والحناف والمحبة والتي تفيض بيا الُأّـ عمى أبنائيا, ىذه 
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مرة إلى العواطؼ الخاصة التي تصؿ الشاعر بأُمّْو, تعمؿ بأف الحياة الإنسانية في حاجة مست
الرحمة والحناف والتسامح وىذا ما يجعؿ المجتمع متصفًا بالتعاطؼ والتواصؿ بيف أبنائو, وعميو 
تشيع الفضيمة وتزدىر المُثؿ العميا فيو وىو يخطو خطواتو نحو التطور والأمف والسلاـ والمحبة 

بصخب المسؤوليات  والوئاـ , إفَّ غياب الأبّ بسبب الوفاة أو الفراؽ أو العمؿ تثقؿ كاىؿ الُأّـْ 
والواجبات فعمييا أَفْ تتصؼ بالصبر والحمـ والعفو, وتأخذ دور الأبّ في إدارة الُأسرة وتكوف ىي 
القائدة والموجية لمبيت والأولاد, ويؤكد السياب دور الأّـْ عند غياب الأبّْ ويرسـ صورة حزينة 

وت أثناء اشتداد المرض, فيأخذه لمموقؼ في قصيدتو )الوصية( بعد مواجيتو المباشرة لمصير الم
 نحيب مؤلـ وىو يخاطب زوجتو إقباؿ ويوصييا بابنيما غيلاف لتكوف لو أُمِّا وأبًا في موكب الحياة:

       إقبال يا زوجتي الحبيبة 

 كوني لغيلان رضغ وطيبة

 كوني له أبا  وأمّا ، وارحمي نحيبه

 وعمٍّميه أن س يذبل القمب لميتيم والفقير

 وعمٍّميه

 ظممة النعاس

  ......... 

 (92) لا تحزني إن  معتُّ أيّ بأس

 (Alsiyab, 1917, P221-222( )ٕٕٕ-ٕٕٔـ, صٜٔٚٔ)السياب, 

 : الُأمُّ بمعنغ الأرض والوطن المبحث الرابف :

الوظيفة الاجتماعية لمشعر تطمبت أفْ تكوف الصورة الشعرية للأّـْ وسائؿ للإقناع والتوضيح 
والتأكيد لكي تفيؽ الُأمّة بيا مف سباتيا وتشعر وتنتفض وتثور, فالشعراء أدركوا ىذه الوظيفة 

لمواطف الاجتماعية للأّـ فكتبوا عف الوطف و الأّـْ شذرات ومقاطع شعرية كثيرة تتحدث عف إعطاء ا
حؽَّ الأمومة وحؽ الوطف, فكاف الكفاح المحور الأساسي الذي يجمع بيف وظيفة الأّـُ في أُسرتيا 
ووظيفتيا الوطنية في تريبة أبنائيا عمى حُبّْ الوطف والتضحية في سبيمو بالغالي والنفيس, ثـ بياف 
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ة كانت أماـ الشاعر تمؾ الحقوؽ عمى ىؤلاء الأبناء لمخلاص مف القير والاستبداد, ىذه مسؤولي
وعميو أداءىا وتحري الألفاظ المناسبة لرسـ الطريؽ والأفكار بالكممات, لقد جاءت النصوص 
الشعرية توظؼ ذلؾ وكأنيا شيادات مكتوبة عمى العصر تعظـ شأف الأّـْ وتسجؿ أنصع الصفحات 

بناءىا لمدفاع عف حقوقيـ ليا في التاريخ الحديث لتكوف أُمِّا مثالية في الإباء والوطنية وىي تحثّ أ
 شاعر الجزائر: الزا ري ومحاربة أعداءىـ؛ فمنقرأ قوؿ

 لووويس لنوووووا إلا  الجزا وووور موطوووون
 

 ووي الأمُّ واسووت فووي الصووبا كوول 
 موضوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووف
 سأقضي لهوا ح   الأمومووة إن ها

 

 ترابووووووو  فيهوووووووا واحوووووووود وترابوووووووي  
وفيهوووا ا تووودد السووواعون سوووبل 
 الصوووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووووواب

محووطُّ ركووابيبووولادي التووي فيووووها   
   

 (Alrugiby, Without date, P29( )ٜٕ)الركيبي, دوف تاريخ , ص

نجد أفَّ الأّـ تمثّؿ عنصر الإيثار والتضحية وتعبّر عف استمرارية العلاقة النفسية   
والوطنية بيف الأرض )الوطف( وبيف الشاعر وبيف الُأّـ, أي امتزاج حُبّ الأّـ بحُبّ الوطف 

القصيدة مف انطلاقة الذات إلى أرض الواقع فيتوحد حب الأّـ بحبّْ الوطف لكف والأرض فتخرج 
 مع أُمّو: كمال ناصر يظؿّ حبّ الوطف أكبر مف كؿ حبّ كما في حوار الشاعر

 فتوووووووووورفقي أمّووووووووواش واصوووووووووطبري
 أ نووووووا ثوووووا ر، روحوووووي تطووووواردني
 سأُسوووومّمها فووووي قبضووووتي وطنووووا  

 

تووووووي    سووووووووأظل أعوووووودو خموووووو  زلا 
 سووووماواتيضوووواعت عمووووغ دربووووي 

 فووووووووووجود ا كووووووووول احتياجوووووووواتي 
 

 (Naser, 1974, P54( )ٗ٘ـ, صٜٗٚٔ)ناصر, 

نلاحظ أف الوضع النفسي المنيار لمشاعر ىو امتداد لفقداف التوازف في الواقع وسط ضياع الذات   
 والوطف فيناجي الشاعر أُمَّو بحزف وانفعاؿ.

بيذه الإرادة العقمية يريد الشاعر أفْ يجعؿ مف الأّـ مبعثاً, ومصدرًا لمصبر والترفؽ, لكف 
النضاؿ الوطني يمثؿ وجوده المطمؽ بعد أف ذاؽ مرارة الضياع, فحبُّ الأّـ أحيانا يقوـ عمى أنقاض 
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الحنيف  الحب الحسي والعاطفي الفاشؿ أو يقوـ عمى مرارة الضياع, أو يقوـ عمييما معاً, ليصبح
إلى الأّـ بديلًا عنيما لرفع كدمات الحرماف والكبت, فعمؽ الإحساس بالفشؿ يجعؿ مف الأّـُ ىي 
الحبيبة والرفيقة الوفية الحنوف, في أحضانيا الدؼء والأمف, فالشاعر كماؿ ناصر يجعميا ميرباً 

ليعالج تمؾ الكدمات  يتوؽ إلييا باشتياؽ ويتعمؽ بيا بحرارة الإحساس وعمؽ العاطفة وقوة الارتباط
مف الفشؿ ومرارة الوحدة والغربة في المنافي وىو يناجي أُمّو , فتتداخؿ أصوات الشاعر والُأّـ 

 والأرض والوطف :

 إلي ع أكتب

 أظلُّ أكتب

 عن حيرتي في موكب الزمن

 وغربتي في الأ ل والوطن

 عن كل ما أحسّه من شجن

 فطالما إلي ع كنت أ رب

 ما زلتُ أ رب

       *    *    *    * 

 وحدي عمغ المدد ، لا مكان في الدنغ

 إلي  أكتب

 أشدُّ أوجاعي إلغ وساوسي

 وأكتب

                                   وأكتب

 (Naser, 1974, P414( )ٗٔٗـ, صٜٗٚٔ)ناصر, 
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إفّ البحث عف البعد الفمسفي للأّـْ ناتج عف الخمفية البعيدة عف فيـ الحياة المعاصرة   
صعابيا ومعاناة الشاعر فييا, أي أفَّ الأّـَ ليا دلالات جديدة تجسد العلاقة بيف الذات والشموؿ و 

الواعي؛ لتحقؽ العلاقة التوفيقية بيف الأّـْ والابف )الشاعر( مف جية وبيف الشاعر والنضاؿ 
نسانيًا تتمثؿ )الوطف( مف جية أخرى؛ بذلؾ تكوف الأّـُ وحبُّيا منيجًا أخلاقيًا ودينيًا ووطنيًا و  ا 

بالنزوع الروحي والذىني والقمبي لدى الشاعر, الشعر عنده فمسفة يبرر معاناة الذات والواقع وآلاـ 
أبيات يؤكد  لمحمود درويش الماضي والحاضر إذ تصبح الُأّـُ مرجع الشعر والشاعر معًا. نسمع

 فييا نزوع الشاعر الفمسطيني إلى أُمّْو حيف العسرة:

 انكسرت رأيت أيامي أماميوأنا أنا، ولو 

 ذ ب ا عمغ أشجاري الأولغ رأيت ربيف أُمّي، يا أبي

 ورأيت ريشها تطرز طا رين لشالها ولشال أُختي

 ورأيت بين وثاقي قمرا  يطلُّ عمغ ظلامي

 ورأيت  اوية، رأيت الحرب بعد الحرب، تم  قبيمة

 دالت، وتم  قبيمة قالت لهولاكو المعاصر: نحن ل 

 مّة أُمّة، وأبعث لابن خمدون احتراميوأقول لسنا أُ 

 (Darwish, 1992, P55( )٘٘ـ, صٕٜٜٔ)درويش, 

صورة الأّـْ في الشعر الفمسطيني تمثؿ رمز العزـ والإصرار عمى الظفر بحياة إنسانية خالية      
الانقسامات مف الاحتلاؿ والتيجير والحرب, وترمز إلى حرية الُأمة العربية, التي مازالت تنتابيا 

الطائفية والقبمية فتحوؿ دوف انبثاقيا ووحدتيا. ىكذا يفعؿ الشاعر الفمسطيني عندما يمر بأزمة 
معنوية أو مادية عمى الأغمب يمجأ إلى أمّو, إنّيا مرسى لترسي عندىا اليموـ والآلاـ, وىي 

فيي محطة متجددة الأخرى تمسح الدموع وتمنح الأمف والسكينة واليدوء والأمؿ, وتزيؿ المخاوؼ, 
لانطلاقة الشاعر في مواكبة ركب الحياة بكؿ تفاصيميا وىي الأّـُ الحنوف ذات القمب الصافي 

 والنفس الطاىرة, نبع عطاء لا ينتيي ولا يجؼّ وفي أصعب الظروؼ.
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لقد أدرؾ الشعراء أنيـ أصحاب رسالة وطنية في الحياة وأفَّ الوطف أمانة عظمى في أعناقيـ     
يظنوا أفَّ ىناؾ مَفْ ىو عمى استعداد لمتفريط بيذه الأمانة, وىذا ما تعاىد عميو أغمب الشعراء ولـ 

وىو ميثاؽ شرؼ فيما بينيـ وعمييـ أف يكونوا باريف بوطنيـ, فيـ وجدوا في الُأّـ أرضاً معطاء 
ّـ الوطنية لصورة الأُ  عبد الرزا  عبد الواحد لتشاركيـ في حمؿ الرسالة وأداء الأمانة. ففي رسـ

 فخرىا بأولادىا الذيف صاروا أبطالًا:

 كنت أدفف دبابتي في وجوش التماسيح

 ممغومة بالأ ازيج

 بالشعر

 ممغومة بالتي طرحت بعباءتها و ي ))تردس((

 )) زيت ولوليت الهذا((

 كنت )) ذا(( الذي زاحمت فيه كل الشماتة والموت

 (Abdul Wahid, 1975, P189( )ٜٛٔـ, صٜ٘ٚٔ)عبد الواحد, 

إفَّ توظيؼ العبارات الشعبية عمى لساف الأّـ يدؿُّ عمى ميارة الشاعر وقدرة صنعتو, فيو      
يوافؽ الموقؼ النفسي, إذ أفَّ الأّـَ تفجر الغضب المحتدـ في نفس الابف البطؿ في المعركة, فيو 

 -وىذه الكممات: )تِردسيتخذ مف أىزوجة أمّْو وفخرىا بو قوة جديدة تدفعو لمثبات في مواقع القتاؿ 
لوليت( ليا وظيفة ىي توضيح ملامح الأّـ الوطنية داخؿ القصيدة فيي تنتمي إلى بيئة  -ىزّت

ريفية جنوبية لأفَّ الأّـَ التي تطرح عباءتيا و)تِرْدس: رقصة حماسة ( ىي أّـّ مف الجنوب. ىذه الأّـ 
روح البطولة والإقداـ, فإمَّا حياة  تدرؾ أف رسالتيا وطنية, مثالية, وصورىا الشاعر بجدارة في
مَّا ممات يشرفو الإقداـ والفداء )إطيمش,   ,Autimish (ٔٛٔـ, صٜٔٛٔيسودىا الأمف والعزة وا 

1981, P181)) 

في قصيدتو )ريح الجنوب( يستخدـ الإيحاء والرمز ليضع ذىف  عبد الو اب البياتي ونلاحظ    
 الجديدة التي تربط الُأّـ بالوطف والأرض فيو يقوؿ:القارئ ومداركو في حيرة, ويبتكر المعاني 
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 بحروفها المتو جات

 لا عبثا  يكون -كمماتنا ! ما كان 

 ستهرمين -يا أُم  الجميف –يا أرض 

 ولا يكون                     

 ستهرمين -يا أُم  الجميف –ما كان 

 ولا يكون                        

 (Al Bayati, 1972, P183-184( )ٗٛٔ-ٖٛٔصـ, ٕٜٚٔ)البياتي, 

إنَّو يمتقي مع الشعراء الذيف جعموا مف الأرض أُمِّا لمجميع, لمشعب, للإنساف حيثما كاف ولكنو      
خفاقو في حياتو المعاصرة, ويمتقي  مف خلاؿ الأّـ والأرض يبرز صور عذاب الإنساف المستعبد وا 

في قصيدتو )رسوـ عمى قشرة الميؿ(, والذي  مطرمحمد عفيفي  معو في ىذا التصوير الشاعر
يتخذ مف الأّـ ذكرى لتجربة مستمرة مف الولادة إلى الموت, ويواجو الأـ منذ الطفولة بالجوع والجور 
والموت فتمتزج عنده الملامح الحسية بالمعنوية فتكوف فقداف الأـ واليتـ رمزيف للأرض والوطف 

المياجر الأوروبية والعربية, فعف ذلؾ نقرأ لعبدالوىاب  وضياعيما وضياع الفرد أو الشاعر في
 البياتي ىذه الأبيات مف قصيدتو )مذكرات رجؿ مجيوؿ(:

 أنا عامل أُدعغ سعيد

 من الجنوب

 أبواي ماتا في طريقهما إلغ قبر الحسين

 وكان عمري  نذا 

 ما أقسغ الحياة –سنتين 

 وابشف الميل الطويل

 ينوالموت في الري  العراقي الحز 
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       *        *       * 

 أ عرفت معنغ أن  تكون

 متسولا ، عريان، في أرجاء عالمنا الكبير

 وذقت طعم اليتم مثمي والضياع

 (Al Bayati, 1972, P270-271( )ٕٔٚ-ٕٓٚـ, صٕٜٚٔ)البياتي, 

يرسـ فاليتـ يخمؼ الألـ والحزف والضياع ويكوف مبعثاً للأسى والخوؼ والاضطراب, فالشاعر      
ىذه الملامح لشخصية البطؿ في القصيدة, وتكوينيا في ظؿ اليتـ والحرماف, ىذا يعني وجود حالة 
لى التقرير والشرح, فتتداخؿ  نفسية يعبّْر عنيا الشاعر بميجة حزينة تميؿ إلى الضياع والقسوة وا 

ى العموـ فتكوف آلاـ فقداف الأب والأّـ مع آلاـ ومأساة الشعب. وبسمة الحزف ينتقؿ مف الذات إل
الألفاظ وسائؿ مختارة لمتعبير عف المعاني والإيحاءات في ظؿّْ الحرماف مف الأّـ والوطف ومف الأّـ 

 الحقيقية أي غيابيا.

 : المبحث الخامس : حضور الُأمّ وغيابها في الشعر العربي الحديث

رة والتساؤؿ إزاء ومف صور الأّـ الغائبة نطمع عمى صورة يخيـ عمييا جوَّ الحزف والحي    
في قصيدتو )في جوارىا( بصدؽ   إبرا يم المازني فقداف الزوجة الأّـ ورحيميا بلا عودة, فيرسـ لنا

 وعمؽ تصوير لممشاعر والأحاسيس:

 ولثمته

 لم أُكمّمه، ولكن نظرتي

 ساءلته: أيون أمّو  ؟

 أين أمُّ  ؟                  

 و و يهذي لي، عمغ عادته

 كولُّ يووممُذ  توول ت، 
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 كولُّ يووم            

 فانثنغ يبسط من وجهي الغصون

 ولعموري كيو  ذا  ؟

 قمت، لما مسحت عيني يداش

 )أترد تمم  حيمة( ؟

 أي حيمة                   

 قال: ما تعني بذا يا أبتاش ؟

 قمت: )لا شيء أردته(

 (Almazini, 1961, P13 ()ٖٔـ, صٜٔٙٔالمازني, )  (11) ولثمته              

ىذه القصيدة اتسمت بسمة موضوعية وفنية وترابطت أجزاءىا أي أنَّيا ذات حبكة متماسكة 
النسيج مف أوليا إلى آخرىا وتعالج موضوعًا واحدًا ىو غياب الأّـُ بسبب الموت والحزف عمى فراقيا 

الأسري ويتصؼ فحسب. الأّـُ في الشعر موضوع قديـ وجديد, دخؿ الشعر الحديث ضمف الشعر 
ىذا الشعر بالإنسانية والصدؽ في التعبير, ولغتو بسيطة وصوره شفافة تعبّر عف الإحساس النقي 

إيميا أبي  وجلاؿ الإخلاص وعمى نسؽ ىذه المعاني يقوؿ  الطاىر بالُأمومة والحب والحناف
   ماضي:

 صووووووووووورتها فووووووووووي القمووووووووووب مطبوعووووووووووة
 لا تترضوووووووووووووووووووووووووووواني ريوووووووووووووووووووووووووووواء ولا

 الصبووووووووووووايضووووووووووويف موووووووووووالي ويوووووووووووزول 
 قوووووووووووود و بتنوووووووووووووي روحهوووووووووووووا كمّهوووووووووووووا
 سوووووووووووور التووووووووووووي لا غوووووووووووووادة بينكووووووووووووووم
 فأطوووووووووووووووووووور  غيوووووووووووووووووووور مكتووووووووووووووووووووورث

 

 لا شووووووويء حتوووووووغ المووووووووت يمحو وووووووا  
 تمثمنوووووووووووووووووي كذبوووووووووووووووووا  وتمويهوووووووووووووووووا
 وحبهوووووووووووووووووووا بووووووووووووووووووووا  وحبيهوووووووووووووووووووا
 ولوووووووووم تخوووووووووو  أنّوووووووووغ أضحيهوووووووووووا ؟
 مهمووووووا سوووووومت فووووووي الحووووووبٍّ تحكيهووووووا
 وتمتووووووووووووووووووم خاشعوووووووووووووووووووا : أُمّووووووووووووووووووي

 

 (Abu Madi, 1939, P102-103( )ٖٓٔ -ٕٓٔـ, صٜٖٜٔ)أبو ماضي, 
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الُأمومة عند إيميا مثاؿ لمتضحية والنبؿ والحناف, فالحب والحنيف الجارؼ يتدفؽ مف أبيات 
لييا حتى يتسامى بيا الشاعر إلى درجة رفيعة في الوداد لا يضاىييا أي  القصيدة, مف أمّو وا 

 شخص آخر في الوجود, وما في الوجود مف ماؿ وشباب وطيبات.

اب الأّـ يجعؿ مف الشاعر المغترب أفْ يعيش ذكرياتو وبكؿ تفاصيميا, ولا سيما التي إفَّ غي
تتعمؽ بأمّْو, فتصير الأّـ مصدرًا لما ارتسـ في ذاكرتو, واختزنتو ساحة اللاوعي فيو مف المشاعر 
 والعواطؼ والانفعالات, فيربط الماضي بالحاضر ليتخمص مف عزلتو, ويستغيث بأمّْو ويتوسؿ إلييا
بالمناجاة والنحيب فيتداخؿ صوتو في صوت الأّـ والوطف فتكوف الأّـ مرسى ليضع عندىا ىمومو 

نجد محاولة ناجحة لتداخؿ ىذه  نزار قباني وىموـ شعبو ووطنو, وفي موضوع غياب الأّـ عند
الأصوات والحوارات وتسجيؿ الشيادات عمى تاريخ الشاعر وتاريخ وطنو وأمتو. فيو يقوؿ في 

 )خمس رسائؿ إلى أُمّي(: قصيدتو

 أتغ أيمول أم اش
 وجاء الحزن يحمل لي  داياش

 ويتر  عند نافذتي
 مدامعه وشكواش

 أتغ أيمول أين دمش  ؟
 أين أبي وعيناش ؟

     ............ 
     ............ 
     ............ 

 دمش ...دمش 
 يا شعرا  

 عمغ حدقات أعيننا كتبناش
 ويا طفلا  جميلا  

 ضفا رش صمبناشمن 
 جثونا عند ركبته
 وذبنا في محبته



 

 

 
 

561 
 ج

  

    إلغ أن  في محبتنا قتمناش
 (Kabbani, Without date, P257-258( )ٕٛ٘-ٕٚ٘)قباني, دوف تاريخ, ص

في ىذه الرسائؿ ينقمنا الشاعر إلى محيطو الخاص فيتكمـ عف العلاقة الحميمة التي تربطو   
الطفولة الذي عاش فيو أسعد أوقات المحبة واليناء, فينسى بأمّو, فيو يناجييا ويسترجع معيا عيد 

متاعبو تارة ثـ يتزاحـ عميو في ميجره مصائبو ومصائب شعبو فيزداد تعبو, إنَّو تصوير صادؽ 
معبّر عف وحدات مشتركة في المفظ والمعنى ما بيف الشاعر وأُمُّو, فأُمُّو نور دربو ونبراس غربتو, 

لمعاناة, ولعمَّو تأثر بالسياب في قصائده عف الُأّـ, إذ أنّو يشبيو في ثـ يمجأ إلى ذكر تفاصيؿ ا
الغور في تفاصيؿ المعاناة والتداعيات مع الاستغاثة بالُأّـ في الكربة والغربة, إلاَّ أَفَّ ىذه الرعاية لـ 

لموت تتحقؽ لبدر شاكر السياب إلاَّ في التخييؿ والشعر, وازدادت حاجتو الييا عند احساسو بقرب ا
وتعضؿ المرض لتكوف أُمُّو قريبة منو في مرحمتو الَأخيرة, فالاستسلاـ الحزيف لممرض والغربة 

 والموت جعمو يمتقي أُمّو الغائبة والحاضرة في خياؿ الشاعر في كثير مف شعره:

 من ذا  الموت، وتهمس بي، والصمت عمي :

 لم يب   صدي 

 ليزور  في الميل الكابي

 البابوالغرفة موصدة 

 ولبست ثيابي في الو م

 وسريت: ستمقاني أُمّي

 في تم  المقبرة الثكمغ

 سقخذ دربي في الو م

 وأسير فتمقاني أمّي

    *     *     * 

  و الموت جاء
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 فهيهات  يهات، مالي فرار

.... وا حسرتاش  ولكنّي معتُّ

 أريد أن أموت يا إله

 رصاصة الرحمة يا إلهي

    *      *      * 

 رد إلا  الدجغ والخواءفلا أ

 اوش  ان اعبر في برزخ من جامدات الدماء

 تمتد نحوي كفها، ك  أُمّي بين أ ميها

 لا مال في الموت، ولا فيه داء

 ,Alsiyab, 1917, P288, 608( )ٓٓٚ, ٚٚٙ, ٜٓٙ, ٛٓٙ, ٕٛٛـ, صٜٔٚٔ)السياب, 
609, 677, 700) 

صورة الموت المساؽ إليو وخضع لو لأنّو الشاعر عشؽ الموت لأفَّ أُمَّو بعض منو وجمؿ    
عجز عف مقاومة الداء والعوز ولـ يستطع تجاوز الواقع الصعب فضعفت إرادتو وقؿَّ عزمو حتى 
وجد في الموت راحة وخلاصًا, وكاف عشقو لمموت سمبيًا لأنّو في الحقيقة كره بدر الموت لأنو 

(, وخطؼ جدتو وأباه وأخاه حميد والآف يحبس خطؼ منو أُمَّو مبكرًا )وأُمّي طواىا الردى المعجّؿ
 عميو أنفاسو.

لقد تمكف السياب في قصائده عف الأّـْ أف يثير فينا مشاعر العطؼ والحزف ويكشؼ لنا   
عف أسرار الحياة والإنساف وما يرتبط بيا مف معاني الحب والألـ والموت والحياة والفناء والخمود 

ؿ والمصير الانساني, وقوة شعره نابعة مف قوة تأثيره فينا, فوقؼ والعدـ والوجود والكفاح والانحلا
عمى حافة درب الموت ينذرنا ويستنجد بأمّْو لإشراكيا في آلاـ ومعاناة الموت, فصار يعبّْر عف 
معاني الأّـ بالصورة الممونة بالألواف الغامقة والمعتمة بدلًا عف التعبير المباشر, فصارت أُمُّو 

 في سفر الحياة إلى الموت.والشعر رفيقاه 
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تدخؿ الأّـُ في مسرح الأحداث مدخلًا آخرًا مختمفًا عمَّا كانت عميو, فتمتزج صورتيا   
بالنوائب العامة لحياة الشاعر وشعبو, ىذه المرة تصبح قرية الشاعر جيكور دالّة الُأّـ في شعر بدر 

فْ كانت غافية في ظلاـ التأخر بؿ ىي الأّـ الُأولى في بناء الإنساف الجديد وفؽ طموح الشا عر وا 
فَّ المستقبؿ مرىوف  , وا  والاحتلاؿ, فيي مصدر إلياـ الإنساف بالنور ساعة الميلاد, وبالقوة والعزـ
بقوة القرية أو المدينة الأّـ بذلؾ تدفع الابناء إلى العمـ والمعرفة والحرية والكفاح فتكوف القرية الُأّـ 

لمكاسب وتحسـ المعركة, فيي الحمـ ومنطمؽ انبعاث المواطف رمزًا لثورة الشعب فيي تحقؽ ا
  والشعب وتحرير الوطف في منظوره:

 سرت عبر حقل من السنبل

 و سهسة الخبز في يوم عيد

 وغمغمة الُأمٍّ باسم الوليد

 تناغيه في يومه الأول

   *     *    * 

 بأقدام أطفالنا العاريه

 يمينا ، وبالخبز والعافيه

 جباش الطغاشاذا لم تعفر 

 عمغ  ذش الأرجل الحافيه

ن لم نذوب رصاص الغزاش  وا 

 حروفا   ي الأنجم الهاديه

 (Alsiyab, 1917, P563, 583( )ٖٛ٘, ٖٙ٘ـ, صٜٔٚٔ)السياب, 

نجد لحضور الأّـ وغيابيا تأثيرًا كبيرًا في  ناز  الملا كة نرصد قضية الأّـ عند الشاعرة   
ازؾ نشأت في أحضاف أمّيا بالدعة والدلاؿ وتفتحت فطنتيا عمى نفسية الشاعرة واتجاىات شعرىا فن

ّـ نزار(, حيث كانت تشجعيا عمى نظـ  تفيـ الشعر وقراءتو وكانت مميمتيا الأولى في ذلؾ أُمّيا )أُ
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الشعر وتقومو, وتنقده وتثقفو إلاَّ أفَّ ىذه الصمة بالأّـ كانت ليا تأثير آخر في نفس الشاعرة وفي 
بت بسبب الموت؛ فموتيا عمؽ شعور نازؾ باليأس والحزف والضيؽ مف الحياة, ثـ شعرىا عندما غا

أمدَّ قصائدىا بالعمؽ الفكري والفني, وىذا واضح في تطور رثائيا لُأمّيا في قصيدة )ثلاث مراثي 
لأمّي(, وصؿ شعرىا فييا قمة النضج الفني والشعوري, وبرزت قدرتيا عمى تشخيص المعاني 

 ,Al-Hamdani ()ٖٓٔ-ٜٕٔـ, صٜٓٛٔمنحيا الحيوية والحياة )الحمداني, تشخيصًا حسيًا ي
1980, P129-130) :نقرأ قوليا , 

 وأسغ مختب ا  خم  العرو 

 نحن  يأنا له حبا  وتقديسا  ونجود

 وتهيأنا لمقياش عيونا  وشفا ا

 وسنمقاش مصمين كما نمقغ إلها

 وسنهديه انفجار الأدمف العذبة سمود

 أقود وأقودوسنحبوش أسغ 

 وسنعطيه عيونا  وجبا ا

 وشذد حزن عمي  القعر خصب

ن ا .... وقد عاد إلينا  ,Almalayika( )ٖٖٔ, صٕ-ٔـ, جٜٔٚٔ)الملائكة,  إنّه مع
1971, 1-2/313) 

تشبو الشاعرة ألميا عمى فقداف أمّْيا بالطفؿ وصورتو البريئة النقية بعد أف كاف ذلؾ الألـ إليًا 
 وعًا ونجوى قامت لو الشاعرة:وحبًا وتقديسًا وخش

 فمن عساش ان يكون ذل  الألم

 طفل صغير ناعم مستفهم العيون

 تسكنه تهويدة وربّته حنون
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ن  تبسمنا وغنينا له ننم  وا 

  ذا الصغير....إنّه أبرأ من ظمم

 عدونا المحب أو صديقنا المدود

   يا طفمنا الصغير سامحنا يدا  وفم 

)الحمداني,  (Almalayika, 1971, 1-2/313( )ٖٖٔص, ٕ-ٔـ, جٜٔٚٔ)الملائكة, 
 (Al-Hamdani, 1980, P129 ) (ٜٕٔـ, صٜٓٛٔ

إنَّو الحبيب الصافي الشعور بيذا التصوير المشخص في رثاء أُمّيا عبّرت عف صدؽ 
التجربة وحرارة العاطفة ونبؿ شعورىا تجاه أميا وقد أعطت الشاعرة ليذا الطفؿ الصغير كؿ ما 

حنوف لطفميا الحبيب, فإذا كاف الشعر لبعض الشعراء ترفًا ذىنيًا غير أَنَّو لنازؾ وسيمة تمنحو أّـّ 
( ٜٕٔـ, صٜٓٛٔلمتعبير عف الحياة الحزينة فيي تعزّْي أُمَّيا بالألـ والحب والغناء )الحمداني, 

( Al-Hamdani, 1980, P129.) 

باعتبارىا قضايا إنسانية واضحة وتظؿّ القضايا الاجتماعية شاغمة الشاعر العربي الحديث   
تتجو في حديثيا عف اليتـ والفقر والضياع لتجسد عمؽ اتصاؿ وانفعاؿ الشاعر وضميره بيذه 
المآسي, وفي الغالب يمضي الشاعر لبياف أسباب ىذه المآسي ثـ يمقييا عمى كاىؿ الأغنياء 

ي ىي الُأّـُ التي تكابد اليتـ والفقر والمستعمريف والمستغميف أينما كانوا, والضحية الُأولى لتمؾ المآس
بأحاسيس قمبية ونفسية جريحة, فالبؤس والعدـ والسقـ يرافقيا وأبناءىا وىي تصارع الحياة مف أجؿ 

 الشاعرة الفمسطينية: فدود طوقان العيش. عف ذلؾ تقوؿ

 قموووووووووووب البوووووووووووو س عموووووووووووغ أوجهووووووووووووه
 ينشوووووووووووووأ الطفووووووووووووول ولا ركوووووووووووون لوووووووووووووه

 ضووعفه،  خا ضووا  فووي لجووج العيوووش عمووغ
 تا ووووووووووها  فووووووووووي ظموووووووووووم موووووووووا تنتهوووووووووي
 لووووووويس فوووووووي الووووووودنيا ولا فوووووووي ناسوووووووها

 

 لوووووون توووووورد كوووووواليتيم ب سووووووا  محووووووتكم  
 ركنوووووووه مووووووون صوووووووغر السووووووون انهووووووودم
 والعوووووووووووووووووويش بحووووووووووووووووووور محتوووووووووووووووووودم
 حووووووووا را  يخوووووووبط فووووووووي تمووووووو  الظموووووووم
 فهوووووووو يحيووووووووا فوووووووي وجوووووووود كالعووووووودم

 

 (Toucan, 1978, P122( )ٕٕٔـ, صٜٛٚٔ)طوقاف, 
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مكتوفة الأيدي تجاه ما حؿَّ بيا بسبب الاستعمار وعمى تصور الشاعرة لا تبقى الُأّـ   
معاني الحقد والغضب في   والاحتلاؿ, فاليتيـ يسأؿ عف أبيو الغادي بلا رجعة, ىذا التساؤؿ يؤجج

نفس الُأّـ, وىي الُأخرى تقوـ بزرع بذورىا في نفوس أبنائيا وأبناء بلادىا لتكوف أُمَّاً فمسطينية 
جياؿ, جيلًا بعد جيؿ, ولمثأر مف العدو وتطرح فدوى الحالة بأُسموب ومدرسة لممقاومة, لإعداد الأ

     أُنثوي في قصيدة )رقية(:

 تممموووووول فووووووي حضوووووونها فرخهووووووا
 ومالووووووت عميووووووه وفووووووي صوووووودر ا
 لترضووووووعه موووووون لظووووووغ حقوووووود ا
 وتسووووووكب موووووون سووووووم خمجاتهووووووا

 

 فضووووووووومته محموموووووووووة ثوووووووووا رش  
 مشووووووووواعر وحشوووووووووية  وووووووووادرش
 ونووووووووووار ضووووووووووغا نها الفووووووووووا رش
 بأعماقوووووووووووه دفقوووووووووووة زاخووووووووووورش

 

 (Toucan, 1978, P149( )ٜٗٔـ, صٜٛٚٔطوقاف, )

الانفعاؿ الشعري والشعور الوطني يصبحاف غاية الشاعرة والُأّـ الفمسطينية معاً وذلؾ نابع   
ّـّ كبيرة  عف التمسؾ القوي بأرض الوطف والحب الكبير ليا, فالُأّـُ الُأولى ىي أرض الوطف, وىي أُ

لشعب المقاتؿ, إذ حبُّيا يكبر فيكبر لتصبح الأرض أحبّ ضمَّةً لكُؿّْ الشعب فتولد النخؿ والسنابؿ وا
, أحبّ مف فمذّة كبدىا, وكذلؾ تصبح أغمى مف الُأّـْ وأغمى مف كؿ شيء  في الوجود إلى قمب الُأّـْ

 عندىا وعند الابف الفدائي:

  ذش الأرض امرأة
 في الأخاديد، وفي الأرحام

 قوة السر التي تنبت النخل والسنابل
 الشعب المقاتلتنبت 

   *    *     * 
 يا ولدي، يا غرسة كريمة
 اقتمعت من أرضها الكريمة

 اذ ب، فما أعز من  يا
 بُن ي إلّا الأرض

     *     *    * 
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 كلُّ ما لدي، كلُّ النبض
 والحب والايثار والعبادة
 أبذله لأجمها، للأرض
 مهرا ، فما أعزُّ من  يا

 (Toucan, 1978, P543( )ٖٗ٘ـ, صٜٛٚٔ)طوقاف,                أُم اش إلا  الأرض       
ىذه الحوارات بيف الُأّـْ والابف تنقمنا إلى جوٍّ جديد لمقصيدة الحديثة فيو تمثيؿ وتخييؿ, وفيو 
تمتزج الملامح الحسية بالمعنوية, وفيو يتخذ الشاعر الُأّـَ وسيمة وغاية وذكرى لتجربة مستمرة مف 

الموت ويواجو الشاعر بالُأّـْ الحزينة منذ الولادة والطفولة بالجوع والجور  الولادة والطفولة إلى
والموت وىو يناشد الخلاص والتنوير, ويتخذ موقؼ العراؼ والنبي الذي يخوض تجربة الكشؼ 
المستمرة ومف خلاليا يواجو الموت والقسوة والعنؼ ويقاسـ أُمَّو الجوع والحرماف منذ الولادة وحتى 

في قصيدتو )أُغنيات متجوؿ( مف ديوانو )رسوـ عمى  محمد عفيفي مطر مسار الشاعر الموت ىذا
 قشرة الميؿ(:

 

 أُمّي ولدتني فو  سرير الجوع

 فشربت الصدأ السا ل من مسمار العالم

 ورقصت عمغ ايقاع الموت

 وأكمت الأرغفة الحجرية

 فاخترقت صدري الحرية في أعراس الصمت

 (Mutr, 1972, P5( )٘ـ, صٕٜٚٔ)مطر, 

ىذه صورة الُأّـ المتمزقة عمى أنغاـ الحرية وأنيف الموت ومغص الجوع تعبر عف ثورة ورفض 
لواقع المتردي للإنساف المعاصر في ظؿّْ الحرية الخاوية عف معانييا الحقيقية, فمـ تتحقؽ لمشعراء 

ا الُأّـ الُأولى للإنساف الحرية إلاَّ بالتيرب مف الواقع المرير إلى أحضاف الأرض والطبيعة باعتبارى
ذلؾ في سكونيا وروعتيا وجماليا وجلاليا, ىذا الاتجاه الرومانسي وجدناه عند أغمب شعراء 



 

 

 
 

561 
 ج

  

المياجر العربية الذيف جعموا مف الطبيعة أُمِّا ووصفوا جوانب كثيرة مف محاسنيا, لاسيما الأرض, 
 وىو يجتمي محاسف الطبيعة, الُأّـْ : عبد المجيد جمون الربيع, الأزىار, الأفياء.... يقوؿ الشاعر

 موووون لووووي بكوووووخ فووووي الخما وووول نوووواء
 بينوووووي وبوووووين العصووووور بوووووون شاسوووووف

 

 وسووووووط الطبيعووووووووة أُمُّنووووووا الحسنوووووووواء  
 أنا في الخما ل و و في الصحوراء 

 (Kanoun, 1984, P161( )ٔٙٔـ, صٜٗٛٔ)كنوف,  

نابعة مف الطبيعة الُأّـ وىذا الإنساف وحجة الشعراء في جعؿ الطبيعة أُمَّاً للإنساف, إفَّ الحياة 
ىو ابف الطبيعة, وىناؾ دورة مشتركة بيف الإنساف والطبيعة لَأنّو نشأ وترعرع مف خيرات الطبيعة 

لى ترابيا عندما يقضي نحبو, فيمدىا بالخيرات والجماؿ, يقوؿ فوزي  حتى استوى ثـ يعود إلييا وا 
    عف ذلؾ: المعمو 

 وذي فووييووا لعمووري كوول النبووات الووو
 لوووويس إلا  عصيووووور أجسووووام موووووون
 كندد الفجر سال فاشوتقه التورب
 تمووو  حوووال الإنسوووان حيوووووا  وميتوووا  

 

 الكوووون مووون ز وووورش إلوووغ لبلابووووه  
 ماتوا فزانوا الثرد بأجمل موا بوه
 فحووووووالت وحوووووولا   لوووووي حبابووووووه
 رُب  خيووووور الشوووور موووون أسبابوووووه

 

 (Almaeluf, 1958, P135()ٖ٘ٔـ, صٜٛ٘ٔ)المعموؼ, 

صورة فمسفية لمطبيعة الأّـ باعتبارىا أصؿ لخمؽ الإنساف والإنساف يمرُّ بدورة الحياة  ىذه
ّـُ الجميع .  والموت والانبعاث لو ولما عمى الأرض مف خلاؿ الطبيعة, الأرض, الأّـ, فيي أُ

 : المبحث السادس : الُامُّ الُأسطورية

ة مف الأساطير التاريخية, عمى صورة الُأّـ الُأسطورية صوّرىا الشعراء مف خلاؿ الإفاد
الأغمب والأرجح, كانت الأّـ الُأسطورية رمزًا لمخير والنجدة والإنقاذ, فتداوؿ الشعراء أسماء 
ودلالات الأساطير التي ترمز إلى الأّـ عمى ما كانت عمييا في أصوليا التاريخية والخيالية, ومنيـ 

ورة مشابية ليا في شعره, أو امتزجت مف أعطاىا معاني جديدة أو أضاؼ إلييا أو اختمؽ ص
معاني الأسطورة القديمة مع معاني وأفكار يطرحيا الشاعر مستفيدًا مف الحمية الجمالية المعاصرة 



 

 

 
 

561 
 ج

  

او مكتشفًا تجارب جديدة عميقة شاممة للأفكار المعاصرة والعلاقات السياسية والاجتماعية بما تثيره 
مف المبكريف  فاضل عبد الواحد ويعد الشاعر الدكتور الأحاسيس والانفعالات والخيالات الشعرية,

في استخداـ الُأسطورة والرمز عمى حقيقتيا التاريخية الأسطورية, فيو رسـ صورة عشتار تدؿُّ عمى 
أَنَّيا آلية النماء والخصب والخلاص لأىؿ بابؿ مف البلاء؛ لأنَّيا الُأّـ الرحيمة الودودة, فيو يقوؿ 

 ساة تموز(:في ديوانو )عشتار ومأ

 قوامها جميل وعينا ا مشرقتان

 وفي نظرتها تجد الفرحة والعظمة

 إن ها تركن إلغ الرحمة والمودة وتمتم بهما

لغ جانب ذل  فإن ها تتص  حقا  بالرضا  وا 

 (Abdul Wahid, 1973, P46( )ٙٗـ, صٖٜٚٔ)عبد الواحد, 

مف الأّـ الرحيمة إلى  ىذه الصورة عكست وصارت سمبية عند السياب فتحولت صورة عشتار
أّـٍ قاسية بلا رحمة ناتجة عف تصور الشاعر للاستبداد والظمـ والجور والفقر الذي يخيـ عمى بلاده 

ففي صورتيا لـ يمت الأمؿ ليطوؿ المطر مف عينييا   وعف استمرار العتمة وطوؿ الانتظار,
 وثديييا, ومرة ىي جافية قاسية بلا جدوى, بلا أمؿ:

 اروفي غرفات عشت

 تظلُّ مجامر الفخار خاوية بلا نار

 عذارانا حزانغ ذا لات حول عشتار

 ونبحث عن  في الظمماء، عن ثديين عن حممة

 فيا من صدر ا الُأف  الكبير ويديها الغيمة

 سمعت نشيجنا ورأيت كي  غوت فاسقينا

 قاسية بلا رحمة -غوت وأنت وا أسفاش 
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 (Alsiyab, 1917, P488( )ٛٛٗـ, صٜٔٚٔ)السياب, 

الصورة الأسطورية للأّـْ غير محددة في الشعر العربي الحديث يسودىا التضارب والتنافر 
نَّما يوظّْؼ الشاعر الُأسطورة وفؽ تجربتو الذاتية ويعطييا الأبعاد  أحيانًا ولا تحكميا أحكاـ ثابتة, وا 

الغرؽ(  السياسية والاجتماعية بما يناسب مجتمعو الذي يعيش فيو, نقرأ قصيدة )إيقاع
 وىو يرسـ صورة للأّـْ الُأسطورية مف إبداع خيالو: محمد عفيفي مطر لمشاعر

 رأيتها حُبمغ
 في وجهها من كم  الحمل علامة وساعة

 يقفز عقربا ا الأحمران كمّما تكوّرت جمجمة الجنين
 وصدر ا المثقل في حما ل الرضاعة

 ترشح منه الحممة المقطوعة
 وعربةترسم فو  البطن ز رة وخوذة 

 وفرسا  بلا لجام
 وعذبة كالميمة الصيفية

 -كالُأغنية المنسية -عذاب  الغا ب
 لما يزل مكثفا  وحاضرا  

 أرا  تحت الغيمة المشوبة
 في ممتقغ النحرين تغسمين جرح  الناز 

 بالممح وبالزبد
 تراوغين الأعين الشاخصة المفرغة

 وتعبرين النهر خمسة وتدخمين وطن الأشجار
 (Mutr, 1972, P25-26( )ٕٙ-ٕ٘ـ, صٕٜٚٔ)مطر,              ةوتصبحين شجر 

نرى صورة البطمة الُأّـ الأسطورية في القصيدة عبارة عف مزيج مف الكائنات )الآلية,    
الإنساف, الحيواف, النبات( فالمحسوس والخياؿ يرسماف الصورة ويعبّراف عف تجربة وجدانية 

والخياؿ وعالـ الواقع, فكانت الصورة ذات حركة وحيوية غاصت لمشاعر, جمع بيف عالـ الأسطورة 
 فييا عوامؿ الزماف والمكاف واضمحمت حدود الشاعر الواقعية وكأفَّ الغموض يسود عمييا.
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مرةً أخرى فنجده أفاد مف الحدث القديـ والصور القديمة ومف معطيات  السياب نرجع إلى  
ة الغائبة, ويقدـ لنا مشيدًا قائمًا عمى الحوار في تصويره لغة الأساطير ليشير إلى الأّـْ الأسطوري

ّـ تموز بطؿ الأسطورة البابمية القديمة وىي تنوح عمى ابنيا:  للأّـ الأسطورية )لاة( أُ

 وتموز تبكيه ))لاة(( الحزينة

 ترفف بالنواح صوتها مف السحر

 ترفف بالنواح صوتها كما تنهد الشجر

 تقول يا قطار.... يا قدر

 الربيف والمطر–إذ قتمته  – قالت

    *     *      * 

 وتنشر )الزمان( و)الحوادث( الخبر

 ولاة تستغيث بالمضمد، الحفر

 وترسل النواح: يا سنابل القمر

 دم ابني الزجاج في عروقه انفجر

 وترسل النواح

 ,Alsiyab( )ٛٔٗ-ٚٔٗـ, صٜٔٚٔ)السياب,                    ثم يصمت الوتر
1917, P417-418) 

ىذا نقؿ مباشر وتاـ لمغة الأسطورة وفي صنع صورة الُأّـْ الشعرية والمباشرة عند السياب   
محمد عفيفي  وىي تختمؼ عف صورة الُأّـْ عشتار في أُنشودة المطر, كما تختمؼ عف صورة

اعر وتمكنو المنسوجة مف الخياؿ, برأينا النقؿ المباشر لمصورة الُأسطورية يدؿُّ عمى ميارة الش مطر
في توظيؼ معطيات التراث والأساطير وىكذا توفؽ السياب وفاضؿ عبد الواحد في )عشتار 
ومأساة تموز( في نقؿ الصورة المباشرة؛ بذلؾ أصبحت الصورة الُأسطورة للُأّـْ مرحمة معمومة في 
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تخداـ الشعر الحديث وأصبحت الُأّـُ رمزًا لممثالية المطمقة ولمخلاص والتنفيس مف خلاؿ اس
 الَأساطير والرموز التي ليا دلالات عف الُأّـْ في التراث والحضارات القديمة.

      : المبحث السابف : الُأمُّ بين الضياع والتشويه

وقد تكمَّمنا عف الُأّـ الإيجابية ودلالاتيا ورموزىا ومعطياتيا الواقعية, وحضورىا وغيابيا في 
بعض النصوص الشعرية تحتمت عمينا أفْ نتحدث عف بعض الشعر الحديث, ثـ وقعت بيف أيدينا 

مف نصوصيا وىي تعرض بعض صورىا المشوَّىة وتتحدث عف الُأّـ السمبية وضياعيا في 
 المجتمع.

ذا ما  إفَ الحياء زينة النفس المؤمنة وىو سمة رفيعة ودرجة نبيمة مف المروءة والإيماف؛ وا 
ومنزلتيا في المجتمع وذاع صيتيا بالسوء ثـ أصبحت سبباً انزلقت المرأة الُأّـُ عنو ىددت كرامتيا 

لمشاكؿ كثيرة ليا ولذوييا, ورُبَّما النزوع عنو ىددت وجودىا وكيانيا وحياتيا طبقاً لمعادات والتقاليد 
صورتيا مشوَّىة, فانزلاؽ المرأة الُأّـ المحصنة وراء  -بيذا الفعؿ -في بعض المجتمعات وتصير

ؿ تنبذ في المجتمع لأنّيا لـ تفكر مميّاً ولـ ترحـ نفسيا ولـ تصبر عمى رعاية الشيوات لا تعذر, ب
أولادىا بوثائؽ الفضيمة ولا تظير الشفقة عمييـ, بذلؾ فيي تتممص مف جميع مسؤولياتيا ودورىا 
في الحياة وتتخمى عف رسالتيا الاجتماعية والإنسانية وتتسبب في ضياعيا وضياع أولادىا 

عر الحديث رصد لنا الصور المقرفة ليذه الُأّـ, فكانت الألفاظ الشعرية وسائؿ لمتعبير وأُسرتيا, فالش
في قصيدتيا )لقيط  صابرة محمود العزّي عف المعاني والإيحاءات في اتجاه الُأّـ السمبي, فالشاعرة

يط يتكمـ( تصؼ وترسـ لنا بالكممات صورة الُأّـ السمبية التي وقعت في الخطيئة عمى لساف المق
 تقوؿ:

 أنا من...؟ لم أدر من ؟؟... إن ما أدريه مبهم...!!

 من أبي ؟ من  ي أمي. من أتغ بي لست أفهم...!!

 أنا أحيا وحياتي تتوالغ شبه مأتم.. !!

 كسفين ضل في العاص  والموج علا يم...

 إن أبي زل  وأُمّي أخطأت.. ماكنت أعمم..!!
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 ويمهم قد أوجدوني ندما إذ لات مندم...!!

 ,Alezzi ()ٖٖٔـ, صٜٓٛٔ)العزي,               لا أب يرعغ ش وني.. ولا أُمٌّ .. فأنعم
1980, P331) 

ىذه صورة عف المرأة التي أخطأت وصارت أُمِّا وسببًا في معاناة صبي لقيط ينبذه المجتمع؛ 
ويو وحالو لما جناه عميو أبواه وىو تائو يييـ في ظلاـ العار بلا ذنب يقترفو, وىو ضحية إفؾ أب

أسوأ مف حاؿ اليتيـ في المجتمع لَأنَّو مرفوض مدحور, وىكذا تفعؿ الأّـُ التي تقع في الخطيئة 
وتتغاضى عف المسؤولية فتغرس في أولادىا روح التراجع والتردد والانكسار والاضطراب والأسى 

 والضياع.

ورة الُأّـ السوء إف قوؿ الضحية : )الويؿ, العار, أخطأت, الإفؾ( يكفي ليضفي عمى ص  
والنبذ والتشويو, فالعفاؼ والشرؼ معيار لبروز صورة المرأة الفاضمة في أغمب المجتمعات, فوقفت 
الشاعرة في الوسط وفؽ ىذا المعيار لتزودنا بصورة الأّـُ السمبية والايجابية فتذىب في قصيدة 

وتدافع عف حريتيا وحقوقيا وتدفع أخرى لتستخؼ بػ)القوانيف البالية( وىي ترسـ صورة إيجابية للُأّـ 
 عنيا الأذى والبيتاف وىي تريد تحبير وتجميؿ صورة الُأّـ المشوّىة في القصيدة السابقة , فتقوؿ:

 فوووووووووذلّت جووووووووو رة عصووووووووماء ناصووووووووعة
 ففيوووووووووم تسوووووووعغ بإيوووووووذاء لهوووووووا وبهوووووووا
 امنووووووف لسووووووان  عوووووون زور نطقووووووت بووووووه
 وخووووووولّ عنهووووووا وأطفوووووووالا  بهووووووم عمقوووووووت

 احوووودةولتووووأت خيوووورا  ولووووو فووووي العموووور و 
 ولا تووووووووووحكم قوانينووووووووا  مهوووووووووورأّة سووووووووعغ

 

 موصوفووووووة بوووووالنهغ طابوووووت سوووووجايا ا  
 استهنووووووت حتوووووغ ذود حزنوووووا  محيا وووووا
 واقصوور عوون الإفوو  واحووذر موون تولا ووا
 و ووووووم بووووووووها عمقوووووووا شوووووووقا  لمر  ووووووا
 فووووووووووالأمُّ أولوووووووووغ بوووووووووأفلاذ لأحشووووووووووا ا
 الرجوووووال سُووووودد فوووووي فووووورض فحوا وووووا

 

 (Alezzi, 1980, P363 ()ٖٖٙـ, صٜٓٛٔ)العزي, 

في قصائده العارية حيث خرج عف الخط العاـ الذي سار  حسين مردان ونقؼ عند الشاعر
عميو الشعراء, فيو يصؼ المرأة بالمومس غالبًا, وبجرأة غريبة يصؼ الأّـُ بالسمبية في مجتمعنا, 

 فصورىا عنده ذات طابع رذيؿ تثير المشاعر والأحاسيس المشمئزّة , فيو يقوؿ:
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 وترعرعت في ظلام الرذيمة     قد رضعت الفجور من ثدي أُمٍّي                 

 (Mardan, 1955, P24( )ٕٗـ, صٜ٘٘ٔ)مرداف, 

كاف ردَّ فعؿ عف فشمو في معظـ جوانب الحياة وما كاف  حسين مردان الاتجاه الشعري عند
فاتجو  يعانيو مف الكبت الفردي والسياسي, أو أراد أف يشتير بسرعة كشاعر مواكب لشعراء عصره

 ىذا الاتجاه الشعري المفضوح في ذّـْ أُمّْو.

في قصيدتو )جرّبيني( وبجرأة كبيرة  محمد مهدي الجوا ري ومف الغرابة أفْ نجد الشاعر  
يرسـ صورة سمبية للُأّـ والمرأة, فالُأّـ قاصرة في تربية أبنائيا ولـ تعمّميـ الأخلاؽ الحميدة, والمرأة 

تشاـ, رُبَّما كانت مومسة وصورتيا المكشوفة تقذؼ الُأّـَ بالإىماؿ موصوفة بالفضيحة وعدـ الاح
    والتردي :

 وافتحووووووووي لووووووووي الحووووووووديث تسووووووووتممحي
 تووووووووووووعرفي أنّنوووووووووووي ظريووووووووووو  جوووووووووووودير
 احوووووووووومميني كالطفووووووووول بوووووووووين ذراعيوووووووووو
ذا مووووووووووووا سوووووووووو مت عنووووووووووي فقووووووووووولي  وا 
 لسوووووووووت أمّوووووووووووا  لكووووووووون بأمثوووووووووال  وووووووووذا

 

 خف ووووووة روحووووووي وتسووووووتطيبي مجوووووووني  
 ترفعينووووووويفوووووووو   وووووووذي النهوووووووود أن 

   احتضووووووووووووانا  ومثموووووووووووووووه دلمينووووووووووووي
 لووووووووويس بووووووووودعا  إغاثوووووووووووة المسوووووووووكين
 شووووووووووواءت الُأمُّهووووووووووووات أن  تبتمينوووووووووووي

 

 (Jeweler, without date, P215( )ٕ٘ٔ)الجواىري, دوف تاريخ, ص

لقد تناوش النقاد الجواىري بالنقد اللاذع بسبب ىذه الصورة العارية لممرأة وبسبب صورة   
بالمواقؼ التربوية والأخلاقية والوطنية, فكانت ىذه   تربية ابنيا, إذ أَنَّو اشتيرالُأّـْ الميممة في 

.  الأبيات كبوتو وىفوتو في شعره الممتزـ

 الخاتمة :

نستطيع القوؿ: إفَّ الشعر العربي الحديث تمكَّف مف تغطية معاني ودلالات الُأّـْ المتنوعة 
لسمبية, الفمسفية والُأسطورية , وكاف للُأّـْ الفاضمة والمختمفة, الحقيقية والمجازية, الإيجابية وا

النصيب الأكبر منيا, وقد استطاع الشعراء بشعرىـ أفْ يتوفقوا في إبراز دور الُأّـْ التربوي والتعميمي 
ّـٍ لأداء دورىا فتزاحمت  والوطني والديني والإنساني في بناء الإنساف والمجتمع ثـ دعوة كُؿّْ أُ
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ي حيف لـ نعثر عمى نصوص كثيرة لمعاني الُأّـْ السمبية سوى ما ذكرناىا في النصوص عف ذلؾ, ف
البحث, ولكف كانت نصوص زاخرة في الشعر العربي الحديث عف الفتاة والمرأة السمبية, وكانت 
خارجة عف دائرة بحثنا ىذا, كما لـ نعثر عمى نصوص تجسّْد معاني الُأّـْ المومس الحقيقية 

ومحاولات الخلاص مف الجنيف   -باستثناء مطوّلة السيّاب المومس العمياء  –والمومس الرمزية 
بسبب الخطيئة أو لأسباب أخرى كالفقر والمرض, وكذلؾ تجنّبنا الدرس في نصوص شعرية عف 
الُأّـْ المريضة إذ لـ تسعفنا المصادر والوقت وحدود البحث, ومثميا لـ نبحث في نصوص شعرية 

لتي تتبنّى الأفكار المتناقضة والخرافات والأساطير والسحر, وىذه مساحة تصور الُأّـَ السمبية ا
 . تنتظر باحثاً آخر لمخوض فييا 

وقد أكَّد الشعر العربي الحديث عمى تبياف أوجو الُأّـْ السامية الفاضمة, وكانت النصوص   
تفيدنا مف النصوص وافية لمتعبير عف الأفكار والصور والوظيفة الاجتماعية للأّـُ, واعتمدنا ما 

وتجاوزنا التكرار وتعمّدنا الإيجاز مع الإفادة, وأكَّدنا عمى الوظيفة الاجتماعية لشعر الُأّـْ التي 
تطمبت أف تكوف الصور الشعرية للُأّـ ومعانييا وسائؿ لمتوضيح والإقناع والتربية والتوفيؽ, وبيا 

والإنسانية والإيفاء بيا, ولمَّا كانت الُأّـُ تشغؿ يفيؽ وينتبو الفرد والمجتمع إلى حقوؽ الُأّـْ الشرعية 
نسانية وأخلاقية وعاطفية ؛ فوظّفيا الشعراء في شعرىـ  عند الفرد والمجتمع مساحة واسعة , دينية وا 
وربطوىا بدلالات ومعافٍ وطنية وتاريخية, حقيقية ومجازية؛ ليقؼ القارئ عمى مواجع الذات 

بوي والعممي والحضاري في عصرنا؛ ذلؾ بتكثيؼ وتفعيؿ تمؾ والواقع, ويواكب ركب التقدـ التر 
 المعاني التي ربطوىا بالُأّـْ , وىذا ما يمثّؿ جانبًا واسعًا لرسالة الشعر والشعراء في عصرنا.

لقد وجدنا أَفّ النماذج الشعرية التي يطرحيا وجداف الشعراء في موضوع الُأّـ, نماذج   
بصدؽ وحتى صارت محورًا مف محاور الشعر الحديث وغرضًا  صافية لا تكميؼ فييا, تصؼ الُأّـَ 

وبيف رسالة الشاعر  مف أغراضو الثابتة الرقيقة التي تجمي العلاقة بيف الُأّـ وأولادىا والمجتمع 
ورسالة الُأّـ في الحياة, فكانت الُأّـ رمزًا لمفضيمة إذ أَنّيا تعمؿ جاىدة لإسعاد أُسرتيا ومجتمعيا؛ 

الشعراء ممجأً ليـ ىرباً مف ركود الحياة أو مف الشعور بالتمزؽ والنضوب إزاء العالـ  وليذا اتخذىا
وأحداثو, فالشاعر بحث عف البعد الفمسفي للُأّـ نتيجة لمعاناتو وخمفيتو الثقافية عف فيـ الحياة 

 المعاصرة وعالميا الصعب, المترامي بالمصائب والنوائب.
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 المصادر والمراجف :

 الكريم .القر ن 

ـ(: ديواف حافظ إبراىيـ, شرحو ورتبو: احمد اميف واحمد الزيف ٜ٘٘ٔإبراىيـ , حافظ ) -ٔ
براىيـ الأبياري, الطبعة الثالث, القاىرة, وزارة التربية والتعميـ, المطبعة الأميرية.  وا 

دريس أبو النجا, د. عبد الله عبد النبي )دوف تاريخ, د.ط, د.مط( : الاتجاه المعاصر في ت -ٕ
 جامعة الزقازيؽ. -المغة العربية, كمية التربية

 ـ(: ديواف شعر, بغداد , مطبعة الزىراء.ٜٖٜٔأبو ماضي, إيميا ) -ٖ

ـ(: دير الملاؾ, دراسة نقدية لمظواىر الفنية في الشعر العراقي ٜٔٛٔأطيمش, د. محسف ) -ٗ
 المعاصر, بغداد.

دي, شرح: عمي الجارـ ومحمد شفيؽ ـ(: ديواف البارو ٜٗ٘ٔالبارودي, محمود سامي ) -٘
 معروؼ, القاىرة, المطبعة الأميرية.

لبناف, دار  -ـ(: شرح ديواف المتنبي, الطبعة الأولى , بيروتٕٔٓٓالبرقوقي, عبد الرحمف ) -ٙ
 الكتب العممية.

 ـ(: ديواف عبد الوىاب البياتي, بيروت, دار العودة.ٕٜٚٔالبياتي, عبد الوىاب )-ٚ

, الطبعة ٚ-ٔحمد ميدي )دوف تاريخ( : ديواف الجواىري, الأعماؿ الكاممة الجواىري, م -ٛ
 الثاني, بغداد, دار الحرية لمطباعة والنشر.

ـ(: ظاىرة الحزف في شعر نازؾ الملائكة, وزارة التعميـ ٜٓٛٔالحمداني, د. سالـ أحمد ) -ٜ
 جامعة الموصؿ. -العالي والبحث العممي

 ـ(: ديواف الشاعر القروي, دمشؽ, اتحاد الكتاب العرب.ٖٜٛٔالخوري, رشيد سميـ )  -ٓٔ

ـ(: التجديد في شعر الميجر, الطبعة الثانية, ليبيا, منشورات ٜٓٛٔداود, د. أنس )  -ٔٔ
 المنشأة الشعبية لمنشر والتوزيع والإعلاف.

 ـ(: أحد عشر كوكباً , بيروت, دار العودة.ٕٜٜٔدرويش, محمود )  -ٕٔ
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ـ(: مفردات ألفاظ القرآف الكريـ, تحقيؽ صفواف عدناف داوودي, ٕٓٓٓي )الراغب الأصفيان  -ٖٔ
 بيروت, دار القمـ دمشؽ, والدار الشامية.

منشورات دار مكتبة  -الرصافي, معروؼ )دوف تاريخ(: ديواف الرصافي, المجموعة الكاممة  -ٗٔ
 الحياة لمطباعة والنشر والتوزيع .

دراسات في الشعر الجزائري الحديث, القاىرة, الدار  الركيبي, عبد الله )دوف تاريخ(:  -٘ٔ
 القومية.

 ـ(: ديواف بدر شاكر السياب, بيروت, دار العودة.ٜٔٚٔالسياب, بدر شاكر )  -ٙٔ

ـ(: الأعماؿ الشعرية الكاممة, الطبعة الثالثة, بغداد, دار ٕٓٓٓالسياب, بدر شاكر )  -ٚٔ
 الحرية لمطباعة والنشر.

ـ(: ديواف فدوى طوقاف, دار العودة, الطبعة الأولى, بيروت, دار ٜٛٚٔطوقاف, فدوى )  -ٛٔ
 العودة.

 ـ(: عشتار ومأساة تموز, بغداد, دار الحرية لمطباعة.ٖٜٚٔعبد الواحد, د. فاضؿ )  -ٜٔ

سمسمة  -ـ(: الخيمة الثانية, بغداد, منشورات وزارة الأعلاـ ٜ٘ٚٔعبد الواحد, عبد الرزاؽ )  -ٕٓ
 (, دار الحرية لمطباعة .ٜ٘العربي الحديث)ديواف الشعر 

ـ(: نفحات الايماف, ديواف شعر, بغداد, دار الحرية ٜٓٛٔالعزي, الحاجة صابرة محمود )  -ٕٔ
 لمطباعة.

ـ(: شعر سميماف العيسى )غنوا يا أطفاؿ(, رسوـ فائز الشرقي. ٜٛٚٔالعيسى, سميماف )  -ٕٕ
 لمصغار.لبناف, دار الآداب  -الطبعة الأولى, بيروت

قباني, نزار )دوف تاريخ(: الأعماؿ الشعرية الكاممة, الطبعة الرابعة, بيروت,   -ٖٕ
 منشورات نزار القباني. باريس, 

ـ(: ثياب الإمبراطور, )الشعر ومرايا الحداثة الخادعة(, الطبعة ٕٓٓٓكريـ, فوزي )  -ٕٗ
 دار المدى لمثقافة والنشر. الأولى, بيروت, 
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ـ(: أحاديث عف الأدب المغربي الحديث, الطبعة الرابعة, الدار ٜٗٛٔ )كنوف, عبد الله  -ٕ٘
 البيضاء, المغرب, دار الثقافة.

ـ(: حصاد اليشيـ, القاىرة, الدار القومية لمطباعة ٜٔٙٔالمازني, إبراىيـ عبد القادر )  -ٕٙ
 والنشر.

رة الأعلاـ ـ(: كتاب الأرض والدـ, بغداد, مطبوعات وزإٜٚٔمطر, محمد عفيفي )  -ٕٚ
 العراقية.

ـ(: عمى بساط الريح, بيروت, دار صادر وبيروت لمطباعة ٜٛ٘ٔالمعموؼ, فوزي )  -ٕٛ
 والنشر.

 ـ(: ديواف نازؾ الملائكة, المجموعة الكاممة , بيروت.ٜٔٚٔالملائكة, نازؾ )  -ٜٕ

طفاؿ ـ(: مف صور الاـ... في شعر الإٔٓٓٓمؤسسة الوحدة لمصحافة والطباعة والنشر )  -ٖٓ
 admin@thawra.com mailto:-2000-4-16 العربي تـ الاسترجاع مف الموقع:

ـ(: الاثار الشعرية, قدـ ليا: د. احساف عباس, الطبعة الأولى, ٜٗٚٔناصر, كماؿ )  -ٖٔ
 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر.

ـ(: صحيح ٕ٘ٓٓىػ( )ٕٔٙاـ أبي الحسف مسمـ بف الحجاج القشيري )تالنيسابوري, لإم  -ٕٖ
 مسمـ, القاىرة, دار الافاؽ العربية.
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