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 مرجعيات الاستعارة في الرسم الأوربي الحديث
 )دراسة تحميمية(

 م.م. وداد هاشم عريان غيلان
 الرصافة /معهد الإدارة

 :ممخصال
الحديث التي تتمثؿ بالشكؿ ونظمو  بيّ و إلى فيـ مرجعيات الاستعارة في الرسـ الأور تسعى الدراسة الحالية      

نساؽ باترتبط  ،معتمدا عمى استعارات موروثة سابقة ،الحديثة وتطورىا في الفنوف التشكيمية اسيـالذي  ،الدلالية
 الحداثة.
الإطار المنيجي بعرض  :فقد اشتمؿ البحث عمى أربعة فصوؿ. يتضمف الفصؿ الأوؿ ،وبناءً عمى ما تقدـ     

فضلًا عف تحديد  ،ةالحدود الموضوعية والزمانية والمكانيو  وأىدافو، ة،والحاجة إلي ،وأىمية البحث ،مشكمة البحث
 المصطمحات الأساسية في البحث.

توظيؼ الاستعارة الشكمية مبحثيف، تناوؿ المبحث الأوؿ:  متضمناً  شمؿ الإطار النظريّ ، فقد أما الفصؿ الثاني     
في الرسـ  سمات الحداثة بيف المفيوـ والمعنى المبحث الثاني:تناوؿ ، و الحديث بيّ و والدلالية في الرسـ الأور 

مجتمع  وما احتواهفضلًا عف مؤشرات الإطار النظري. وتضمف الفصؿ الثالث: إجراءات البحث . الحديث بيّ و ور الأ
لموصوؿ إلى  أوروبييفبتحميؿ )ثلاث عينات( مف أعماؿ فنانيف  ةبحث وأداة البحث. ثـ قياـ الباحثالبحث ومنيج ال

 نتائج البحث ضمف الفصؿ الرابع التي تضمنت:
التي تحقؽ نوعاً مف  ،تباع نوع مف التأويؿ، عبر الإزاحة المتغيرةاالحديث  بيّ و ور في الرسـ الأ ػ ميمة الشكؿٔ 

 عممية التخيؿ لمصورة الذىنية. ، مع مساعدةوالدلاليّ  التوظيؼ الشكميّ 
عادة صياغة بعض  ،ػ انبثاؽ أشكاؿ مبتكرة مف أشكاؿ سبقتيا دوف نقميا مباشرة، مستمدة مف الماضيٕ وا 

الاستعارة المرجعية ناتجة مف فيـ أثر تجربة  إفً فالشكمية والدلالية، مف مرجعيات معرفية، لذا خصائصيا 
 الاستعارة ذات سمة إبداعية فنية جراء وعي متطور يمتمكو الفناف. استميامية، عمى اعتبار أفً 

 :متعددة، منياوقد توصمت الباحثة إلى استنتاجات 
الرابط ما بيف فنوف العالـ، في غضوف مراحؿ التأسيس  ناء الجسر الفنيّ الفضؿ في ب بيّ و ػ كاف لمفناف الأور ٔ

لاسيما في فف الرسـ، عبر الآليات التي اعتمدىا في بناء الأشكاؿ وطرائؽ و الأولى، لسمات التشكيؿ الحديث، 
ت بخاصية اتسم ،الإظيار التقني في الصياغات المونية، ذات السمات التجريدية، المستمدة مف تكوينات مستعارة

 . التجريد
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 الفصل الأول/ الإطار المنهجي  
 أولًاـ مشكمة البحث: 

ممّا لا شؾ فيو أفً معرفة مرجع الشيء لا يقؿ أىمية مف معرفة الشيء نفسوِ عمى        
فً الإلماـ بالمرجع يؤسس قاعدة أساسية لفيـ ما سيحصؿ عنوُ، فمممرجع دور أساسيّ  الاطلاؽ، وا 

فً الإنساف يسعى دوماً إلى معرفة أصؿ في صيرورة ال منجز الحديث في ضوء طبيعة الاستدعاء، وا 
دراكو بيدؼ الإحاطة والتقويـ، مع أفً خبرة اليوـ ليس  الأشياء؛ بوصفيا جزءاً مف فعاليات واعية، وا 
كتجربة الغد في ضوء طبيعة الزماف والمكاف، غير أفً كؿً خبرة تضاؼ إلى تجربة أخرى؛ ليصاغ 

فً الفناف المعاصر يستدعي، ويستعير، ويزيح بيف ابتكارات مختمفة، الفع ؿ الحضاريّ المتجدد، وا 
 فيأخذ مف الماضي كثيراً مف المعاني المناسبة والمتناغمة مع الفكر المعاصر ومعطياتو. 

أما الحديث عف التشكيؿ الأوروبيّ الحديث الذي يسعى في طريقو إلى التغير بوتيرة متسارعة؛     
بدأ الفنانوف الأوروبيوف بالتحديد يقدموف عروضاً إبداعية شكلانية تجريدية وتعبيرية، وىي تحتاج ف

إلى تفسير أو تعميؿ لمثاليتيا الجديدة في الفف، وبالرجوع إلى القراءة الموضوعية نجد أفً الفناف 
وقد نضجت تمؾ  الأوروبيّ ينيؿ بنحوٍ ممنيج بيدؼ البلاغة الإبداعية والجمالية لفنوف العالـ،

الفنوف عمى يد نخبة مف رواد الحداثة كاماتيس، وكاندنسكي، وبيكاسو، وبوؿ كمي، وغيرىـ، 
بأساليب شتى قائمة عمى استدعاء المرجعيات الشكمية والدلالية التي أنتجيا فنانو الحضارات 

كؿ الفنيّ. القديمة، والتي تدفعيـ حماسة التحديث، والتغير الشامؿ ضمف بنَيات جديدة في الش
وكانت الصورة الذىنية المنتجة مف الخياؿ في نظـ التشكيؿ الأوروبيّ مف الأولويات المعتمدة 
عمييا، وىنا لابُدً مف دراسة الأشكاؿ ونظميا، واستعارتيا مف فنوف العالـ، كالفنوف الشرقية والأفريقية 

 ولاسيما والتي أصبحت جزءاً مف نتاجات الرسـ في الغرب.
ارستنا الحالية الموسومة مرجعيات الاستعارة في الرسـ الأوروبيّ الحديث نطرح التساؤلات وفي د    

 التالية:
بماذا تميزت المرجعيات الشكمية والدلالية في الرسـ الأوروبيّ الحديث؟ وما ىي الأشكاؿ     

مدى اقتراب والنظـ، وكيفية تمثيميا؟ وىؿ كاف لموف تأثير عمى النظـ الشكمية في رسوماتيـ؟ وما 
الرسـ الأوروبيّ مف الأساليب المتبعة في فنوف الحضارات؟ وما ىي المرجعيات الحضارية التي 
أثرت في الرسـ الحديث، وتفاعؿ معيا؟ وىؿ عبَّر الفنانوف الأوروبيوف في بعض لوحاتيـ عف معالـ 

ستمدوىا مف فنوف حضارية، أـ عف فكرة تحفؿ بالرمز والاستعارة في تكثيؼ دلالات الجماؿ التي ا
 العالـ؟
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 أهمية البحث:  /ثانياً 
أصبحت الفنوف ذات الحضارات العريقة مثار اىتماـ الباحثيف والفنانيف في الغرب؛ لما ليذه     

الفنوف مف خصائص شكمية وبنائية مميزة، إّلا أفً بعد ثورة الحداثة وتفاعؿ الشعوب الأوروبية مع 
وى الحياة المعاصرة في أوروبا، وجعمت مف تمؾ الفنوف منبعاً الأمـ الأخرى سعت إلى تغيير محت

للاستدعاء والتوظيؼ، بيدؼ دعـ مفاىيـ الحداثة، ومف الموضوعات المقبولة في الذائقة الأوروبية، 
إذ تعدَّ الحضارات القديمة ولاسيما العربية الإسلامية مف ابرز الحضارات في التاريخ والتي اغنت 

فييا مف رؤى عقلانية ومنيجاً رصيناً لتكوف عاملًا ميماً في تطوير الفنوف  الفكر الإنساني بما
 الأوروبية.

 هدف البحث: /ثالثاً 
 الرسـ الأوروبيّ الحديث.  الشكمية والدلالية  فييرمي البحث: الكشؼ عف المرجعيات 

 حدود البحث: /رابعاً 
 الحديث.  الرسـ الأوروبيّ  فيػ الحدود الموضوعية: مرجعيات الاستعارة ٔ
 ػ الحدود المكانية: أوروبإ
 )*(ػ الحدود الزمانيةٖ

 تعريف المصطمحات  /خامساً 
 : لغوياً (Reference)المرجع 

 (.ٕٕٗ:  ٕٔٓٓ)أبو الحسف،  (ٔ" )"تشتؽ كممة المرجع مف الفعؿ رجع ويدؿ عمى الرد والتكرار   
 اصطلاحاً  /المرجع

مة ومرجعيا الشيء الواقعي، إذ تدؿ عميو كالمرجعية المرجعية ىي"العلاقة التي تكوف بيف العلا
 (.ٕٛٓٓ:ٗٔ)محمد، (ٕ)النفسية لمخطوط والألواف والأشكاؿ"

 إجرائياً  /المرجع
وبعد تعريؼ مفيوـ المرجع تبنت الباحثة تعريؼ بلاسـ محمد اجرائياً كونو يتفؽ مع ىدؼ     

ومرجعيا الشيء الواقعي، إذ تدؿ عميو  العلاقة التي تكوف بيف العلامةالبحث اي أف المرجعية ىي)
 .كالمرجعية النفسية لمخطوط والألواف والأشكاؿ(

"أف تذكر أحد طرفي التشبيو، وتريد الطرؼ الآخر مدعياً دخوؿ  ةً:لغ (metaphor)الاستعارة 
 (.ٖٜٕ: ٖٜٜٔالقزويني،)(ٖ)المشبو في جنس المشبو بو"

فصمتيف في علاقة إدراكية وانفعالية مف استعماؿ "يجمع بيف جيتيف من: عارة: اصطلاحاً الاست   
الشكؿ مباشرة استعمالًا يناسب أفً تكوف أحداىما عدسة لتصوير الأخرى.....فتكشؼ عف علاقة 

 (.ٖٔٔ: ٖٕٓٓ)بوؿ، (ٗ)جديدة"
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 الاستعارة: إجرائياً 
لعمؿ الفنيّ ىو الرجوع إلى الشكؿ الأصميّ لتأسيس شفرة جديدة لمقراءة، وتحديد العلاقة بيف ا    

والفناف، ممًا يعطي بعداً فكرياً وجمالياً عبر عممية التواصؿ البصريّ عف طريؽ استدعاء شكؿ ما، 
عادة تركيبو؛ لإعطاء دلالات أخرى، تقارب المرجع، لكنيا تعيد إرجاعو.  وا 

 لفصل الثاني/ الإطار النظريا
 :الأوروبي  الحديثالاستعارة الشكمية والدلالية في الرسم توظيف  /المبحث الأول

إفً اليدؼ مف عممية توظيؼ الشكؿ المستعار عند الفناف بصورة عامة بما يحتويو مف عناصر     
وأسس بنائية؛ لغرض إعطاء دلالة مغايرة لممعنى الأصميّ. فالتوظيؼ الذي لو الأثر الكبير في 

كؿَّ عمؿ فنيّ، وتوظيؼ ذات الفناف وجعمو مبدعاً متعالياً عف سائر المخموقات يعطي ثمرة تنضج 
تآلؼ أفكار الفناف وتطورىا،  الاستعارة ليا الدور في إعطاء قيمة جمالية لمعمؿ الفني المستمد مف

فالانطباعيوف مثلًا كالتأثريف )الحسييف( ابتعدوا في رسوميـ عف كؿّ وصيرورتيا في نسؽ الأشكاؿ. 
لألواف التكميمية، عوضاً عف ورؽ الشجر في ما ىو ظؿّ واستعاروا بدلوُ ألواف الزرقة والبنفسجيّ، وا

الواقع مثلًا، وىذا ما حصؿ في رسوـ سيسمي، وبيسارو، ومانيو، ورينوار، وديغا، وىنري دي 
لوتريؾ، وسوراه، وسينياؾ، وسيزاف، وكوكاف، وفاف كوخ، وىنري ماتيس، إذ استعاروا قوة الألواف 

ادة كثافة الموف وخطوط الموحة التي تتجو البراقة والناصعة مف بيئة شرقية، وبعضيـ وظؼ زي
باتجاىات مختمفة دوف النقطة المركزية عند خط الافؽ لغايات جمالية، إذ استعار الفناف لوتريؾ 

( فقد ٜٙٓٔػٜٖٛٔ( الرسوـ اليابانية المطبوعة واختزاليا في رسوموِ، أما سيزاف )ٜٔٓٔػٗٙٛٔ)
حالتيا إلى بناء  تكويني ىندسي مدروس وموظؼ مف أثر المرجع، إذ استعار الأشياء مف الطبيعة وا 

يرى كؿّ ما في الطبيعة بعد استمياميا ما ىي إّلا اسطوانة وكرة ومخروط، وكذلؾ وظؼ الموف 
كقيمة تنظيمية رمزية، وتقنية عالية، بما فيو مف تضادات لونية؛ ممّا أعطى لموف قيمة صورية كما 

(؛ فقد استعار الأشكاؿ البدائية ٖٜٓٔػٛٗٛٔوكاف )(. أما كٔفي لوحتوِ )جبؿ ساف فكتور( شكؿ)
حالتيا إلى أشكاؿ رمزية إيحائية، والابتعاد عف الظاىر المرئيّ إلى شكؿ ما وراء الطبيعة  وا 
)ميتافيزيقي(، فاستعار الرمز لمتعبير الشكمي كما في الزخرفة والفف اليابانيّ والإفريقيّ، وسمي 

(. كما في لوحتوِ )متى ستتزوج( ٖٕٔ: ٜٗٚٔ)حسف، (٘)حد"أسموبو"بالتركيبية أو التكويف المو 
فقد عاش لمفف وتقديسو عبر رسمو المتواصؿ، والمتمثػؿ  (؛ٜٓٛٔػػٖ٘ٛٔ(، أما فاف كوخ )ٕشكؿ)

فاف كوخ الأشكاؿ بدلالة الموف  وظؼبالسرعة والعنفواف خلاؿ سنوات عمره القصير، بحيث 
(. أما فف الأنبياء ٖكما في لوحتوِ )عباد الشمس( شكؿ) وكثافتو، بما فيو مف دلالة انفعالية وفكرية

المتمثؿ بإميؿ برنار، وبوؿ سيروزية، وبيربونارد، وفيميجة، وموريس دينيس، وروسيؿ، وفويلارد؛ فقد 
لجأ ىؤلاء إلى التعبير الروحانيّ الذي تحممو فنوف الشرؽ، ووظفوا الألواف النقية مع بعضيا بعدما 
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عطاء ق يمة زخرفية لمخط مف خلاؿ تأثرىـ أيضاً بالفف اليابانيّ، وارتكازىـ عمى كانت باىتة، وا 
( المتمثمة بينري ماتيس (fauvismاستعارت تزينية جمالية. أما الوحشية أو الفوفية 

(؛ فماتيس يعّد ابرع ممّوف فػي الفف الحديث، ومف أعمدة فناني ما بعد الانطباعية، ٜٗ٘ٔػػػٜٙٛٔ)
البحث عمى الفناف ىنري ماتيس كنموذج يمثؿ أحد فناني الرسـ الأوروبيّ، وسنتطرؽ ونكثر في ىذا 

وضرب لو أكثر مف عمؿ فني في ىذا البحث، إذ قاـ ماتيس بتحديث نزعة شكمية صوفية، قائمة 
عمى التقويض، وبناء ما تيدـ، إذ وظؼ الفناف الألواف بأسموب تعبيريّ وحشي حتى"كانت رسوميـ 

(. كما في لوحتوِ )بيجة الحياة( ٜٕٔ: ٕٜٙٔ)فلاناجاف،(ٙ)وـ الأطفاؿ"أقرب إلى البدائية ورس
(، فالموف أصبح لو قيمة جمالية عالية في رسوموِ، فأخذ يدعـ الشكؿ كنزعة ٗـ شكؿ )ٜٙٓٔ

ـ ٖٜٚٔروحية ويحؿٌ محؿ الخط كفاصؿ بيف الأشكاؿ كما في لوحتوِ )امرأة بالرداء البنفسجيّ(
جالسة عمى أريكة؛ كأنيا تتمعف بشيء ما تحيط بيا علاقات  (، والذي يمثؿ )موديؿ(٘شكؿ )

تكوينية زاخرة بالألواف، وأفً كثرة تعدد المستويات المختمفة التي تدعـ مبدأ التسطيح، يعطي شعوراً 
ضعاؼ ىيمنة وسمطة الأشكاؿ،  بالنظر إلى أكثر مف زاوية مف خلاؿ غياب نقطة النظر الرئيسة، وا 

اط التلاشي في نقطة واحدة؛ بسبب تعدد المستويات المتراكبة، وعدـ تحديد فضلًا عف عدـ التقاء نق
مساقط الضوء والظؿ، كما في إعطاء أىمية للأشخاص مف خلاؿ ممبسيـ التي أغمبيا علامات 
ارابيسكية وضعت بخاصة عمى الأرداؼ التي تحمؿ في أثنائيا دلالة المرجع، وىذا ما حصؿ في 

ـ، التي تبدو العلامة ٖٜٙٔمية(، كما في لوحو ماتيس )بموزة فلاحة( معالجات )المنمنمات الإسلا
(، نمحظ كذلؾ في مخطوطة )مقامات ٙواضحة، ومنقوشة بألواف زاىية عمى أكماـ القميص شكؿ )

ـ، والمعروضة في المكتبة الأىميةػ باريس شكؿ ٖٕٚٔالحريري( مف تصويره )المقامة العشريف( 
عمى نسب غير واقعية، وحركات مستعارة؛ لتكويف سمسمة مف  (، واعتمد الفناف في رسوموِ ٚ)

ـ ٜٜٓٔالتعبير، مف خلاؿ مرجعية بدائية شرقية، متجياً نحو التجريد، كما في لوحاتوِ )الرقصة( 
شكؿ  ـٕٜٔٔالرقص(  )(، وكذلؾ لوحتو ٜـ شكؿ )ٜٓٔٔ(، كذلؾ لوحتو )الرقص( ٛشكؿ )

تأثراً بالفنوف الشرقية البدائية، كما نمحظو في منمنمة (، فقد تكررت لوحات ماتيس ليذا النمط مٓٔ)
ـ المعروضة ٜٔٗٔ بيراـ جور يستمع إلى قصة الاميرة الإيرانية في القصر ذي القبة البيضاء()

ـ ٓٔٗٔ(، كذلؾ منمنمة )حماـ الحوريات( ٔٔفي مكتبة سالتيكوؼ تشدريف ػ ساف بطرسبرج شكؿ )
(، فضلًا عف استعارتوِ المرجعية للأقواس ذات ٕٔشكؿ ) المعروضة في مؤسسة جولبنكياف بمشبونة

(؛ فقد رسـ ٜٗ٘ٔػٓٛٛٔالتكرار الرتيب والمستوحى مف عالـ بدائيّ شرقيّ. أما موريس فلامنؾ )
(. وكذلؾ راؤوؿ دوفي، واندريو ٖٔأكثر لوحاتو بدوف تنظيـ عشوائيّ كما في لوحتوِ )مشيد( شكػؿ )

ا الأخير؛ فقد استعار مواضيعو مف التقاليد الدينية. أما التعبيريوف ديراف، وماركيو، وجورج راؤو، وأم
كإميؿ نولده، وجيمس أنسور، واوسكار كوكوشكا؛ فقد استعاروا الأشكاؿ الواقعية وأحالوىا إلى 
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، وتوظيفيـ للألواف ، وحبيـ الشديد لمتأمؿ والنزعات الدينيةأشكاؿ بدائية سحرية قريبة مف عاطفتيـ
دة وبأسموب مُتشظٍ في بعض لوحاتيـ، وكأف بعضيا نوع مف الكاريكاتير، وتشويو الحارة والبار 

حالتو إلى أقنعة مستعارة، بحيث"يرى في القبيح حقيقة أكبر  الشكؿ الإنسانيّ إلى حالة مف القبح وا 
(، كما في لوحة )الصرخة( لأدور مونش ٜٛ: ٜٛٛٔ)مولر،(ٚ)مف التي يراىا في الجماؿ"

ؿ المعاناة والألـ الذي يعانيو المرء والمُؿء بالاضطراب والحزف"الصورة المعبرة (، التي تمثٗٔشكؿ)
( كذلؾ الحاؿ في أعماؿ أميديو ٖٕٓ: ٜٚٛٔ) نوبمر،(ٛ)لا ترتبط بالضرورة بالفف التشبيييّ"

مودلياني وكيرشنر، وشيمدث روتموؼ. أما التكعيبيوف؛ فقد وظفوا الأشكاؿ المستعارة مف خلاؿ 
قع بما فيو مف خلاؿ تفتيت الأشكاؿ المستعارة وتعريتيا مف أصوليا، وصولًا لمجوىر إزاحتيـ لموا

بفعؿ العممية التحميمية المخزونة في ذاكرة الفناف التكعيبيّ، ثـ يركبيا مف خلاؿ التلاعب بالظلاؿ 
ي ومصادر الضوء، والنظر إلى أكثر مف زاوية في آف واحد، ممّا تغيب نقطة النظر الرئيسة، كما ف

أعماؿ الفناف بابمو بيكاسو، إذ استعار معنى الشكؿ كقوة لونية وخطية وفضائية، كما في لوحتوِ 
(، بطريقة افتراضية مع مؿء الفضاء بالزخارؼ اليندسية كمياً، ٘ٔـ شكؿ )ٕٖٜٔ)فتاة أماـ المرآة( 

بيكاسو لمساتو  وعدـ التقاء نقاط التلاشي في نقطة واحدة، بسبب تعدد المستويات، إذ استعار بابمو
التجريدية باتجاه جديد، كالعيف في غير مكانيا أو مقموبة، واستعمؿ بيكاسو أيضاً تقنية التمصيؽ 

(Collage في كثيرٍ مف لوحاتوِ، كإدخالو بعض الرماؿ وعظاـ الأسماؾ والغميوف والأعواد )
جامدة مع كرسي والحباؿ، وربطيا بأشكاؿ مرسومو عمى السطح البصريّ، كما في لوحتوِ )حياة 

(، كذلؾ الحاؿ عند جورج براؾ الذي استعار الأشكاؿ الواقعية ٙٔـ شكؿ )ٕٜٔٔالخيزراف( 
حالتيا إلى أشكاؿ بسيطة بدائية بمساحات لونية مسطحة ) ، وتوظيؼ الخمفية اليندسية Sold)وا 

الو قابمة التي تعطي شعوراً بالعمؽ اليندسيّ )التكعيبيّ(؛ لإظيار الحجـ في الفضاء؛ وكأف أشك
(. كما في ٗٚٔ: ٜٛٙٔإبراىيـ،  )(ٜ)للإدراؾ الحدسيّ"الحقيقة لا تكمف في حواسنا، بؿ في العقؿ"

لوحتو )دورؽ زجاجي مع صحيفة( والمنفذة بالطباشير مع الفحـ عمى ورؽ مقوى وقصاصات 
(، كذلؾ عند خواف غريس وفرناند ليجيو، فقد حاوؿ الاخير تجريد الأشكاؿ ٚٔالصحؼ شكؿ )

يعطييا مفيوماً جمالياً، في جعؿ أشكالوِ المستعارة مخروطية أو أسطوانية؛ لغرض خمؽ تصميـ ل
ىندسيّ، يستطيع مف خلالو إدراؾ بعض علاقات الشكؿ. أما المستقبميوف؛ فقد استعاروا الصور 
المجردة، وبسرعة حركية لا متناىية، وتوظيؼ الشكؿ إلى تكعيبات متعددة، وتحويمو مف صورة إلى 
أخرى مف خلاؿ كثرة الخطوط، وتغير اتجاىاتو كما في لوحو الفناف مارسيؿ دوشامب )عارية تنزؿ 

(، فالفناف المستقبميّ بصورة عامة استعار عنصر الحركة؛ لكونو نسقاً مف ٛٔـ شكؿ)ٕٜٔٔالسمـ( 
ممتمقي؛ انساؽ الفف بدلالات جمالية، وابتكار طريقة الأشياء الجاىزة والبسيطة، وعرضيا مباشرةً ل

ممّا جعميا تدخؿ في نسؽ الفف، وجمعيا وتوظفييا لمسخرية مف خلاؿ عممية التمصيؽ والتركيب، 
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وىذا الحاؿ أيضاً عند الداداييف، ونجد ىذه الأساليب الفنية أيضاً في أعماؿ بيكابيا، وىانز آرب، 
متعددة، مكونة وارنست، وبتوشيوني، وجوكومابالا، وشويترس، وراؤوؿ ىويسماف، إذ يجمعوف صور 

تراكيب شكمية افتراضية مستعارة مف الواقع، بحيث يجعموف المتمقي يقرأ العمؿ المغاير ويفسره 
بنفسوِ،"أي إفً محاولة الابتعاد عف القيـ الجمالية في مفيوميا التقميدي قد ولد أحياناً نوعاً مف 

يـ عمى كشؼ خطوط القوة ( فكانوا يعتمدوف في رسومٕٛٔ: ٜٔٛٔ)اميز، (ٓٔ)التناسؽ، اللاواعي"
الكامنة، المتمثمة بحركة بصرية ديناميكية، وزيادة عدد تمؾ الخطوط واتجاىاتيا المختمفة، واستعماؿ 
تقنية الآلاؼ مف النقاط. أما الاتجاه الميتافيزيقيّ المتمثؿ بجيورجيو موراندي، وجيورجيو دي 

حال تيا إلى أشكاؿ غيبية سرمدية، نحو كيريكو، فالأخير عمد عمى توظيؼ الأشكاؿ المألوفة، وا 
الوىـ والتخيؿ، والمميئة بالقمؽ والخوؼ، نتيجة"توظؼ المفردات المتداولة لغايات جديدة، تتمثؿ في 

(. كما في لوحتوِ )عصر غامض( ٕٔ٘: ٜٗٚٔ)حسف، (ٔٔ)التعبير عف أغراض أىميا الإثارة"
(.  أما السرياليوف؛ فقد ٜٔؿ )ـ، ويبدو المشيد فيو نوعاً مف التمسرح بفضاء واسع شكٜٗٔٔ

استعاروا أشياء مستمدة مف الواقع مع الاستعانة بمخيمتيـ والربط بينيا، وىي قريبة مف فكر فرويد 
حالتيا إلى تركيب خياليّ عف طريؽ ىدـ وبناء تراكيب  ونظرية اللاوعي عبر الأشكاؿ الواقعية، وا 

بعاً لمخياؿ والابتكار، كما في لوحو الفناف مفرداتيـ المستعارة، بمساعدة آلية الذىف؛ لكونو من
(، كذلؾ وظفوا الحروؼ والكممات في لوحاتيـ، كالحروؼ ٕٓسمفادور دالي )عارضة الأزياء( شكؿ)

الييروغميفية التي استعاروىا مف الفنوف الفرعونية ووظفوىا بالطريقة المطموبة كما في أعماؿ الفناف 
نست فقد وظؼ وجوه الأشكاؿ؛ كأنيا حركة أمواج أو خواف ميرو، وكذلؾ الحاؿ عند ماكست ار 

، أما بوؿ كمي؛ كذلؾ عند رنيو ماغريتغيوـ أو صخور عبر تقنية وضع الورؽ فوؽ سطح خشف، 
فقد وظؼ الحروؼ العالمية، ومنيا: الحروؼ العربية، دوف معرفة معنى الكممة، أو إدراؾ مفيوـ 

جميمة بحيث جعميا أكثر اختزالًا دوف فيميا؛ ممّا المعنى )المحتوى(؛ لكنيا تعطي أشكالًا رمزية 
(، ٕٔـ شكؿ )ٖٜٛٔيعطي علاقة ترابطية بيف الشيء المرئيّ وخيالو، كما في لوحتوِ )الحدود( 

كتابة أـ جماؿ تعود إلى القرف الثالث ميلادي، وىي  قريبة مف النبطية حتى أفً  وىذه تذكرنا في
أما التجريدية كما في أعماؿ الفناف  (.ٕٕبية، كما في شكؿ )ليتماف، وستاكي عدَّوىا نبطية بمغة عر 

كما في شكؿ فاسيمي كاندنسكي؛ فقد تأثرت بألواف بيئة الشرؽ بعد زيارتو لبعض البمداف الشرقية، 
(ٕٖ.) 
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 :سمات الحداثة بين المفهوم والمعنى في الرسم الأوروبي  الحديث /المبحث الثاني
، ولػػػيس ثابتػػػاً فػػػي الرسػػػـ الحػػػديث الػػػذي يعتمػػػد بالدرجػػػة الأسػػػاس عمػػػى إفً كػػػؿً شػػػيءٍ متغيػػػر        

التجديػػػد والتغيػػػر بتصػػػور واعٍ،"والقػػػدرة عمػػػى الإحالػػػة الذىنيػػػة إلػػػى خػػػارج الػػػنص لغػػػرض فيػػػـ وبيػػػاف 
(. وبنزعػػة مثاليػػة ذات مرجعيػػة واضػػحة، لموصػػوؿ إلػػى نتيجػػة ٕٕ: ٕ٘ٓٓعبػػد البصػػير،)(ٕٔ)المعنػػى"

يػػػث طبيعػػة الأشػػػياء المسػػتعارة،"التي تجعػػػؿ حركػػة الفيػػػـ شػػػاممة فػػي الجػػػوىر، بنقطػػة انطػػػلاؽ مػػف ح
وفكػػػػرة المفيػػػػوـ الحػػػػداثويّ اعتمػػػػدت عمػػػػى التوالػػػػد فػػػػي الإدراؾ  (.ٙ٘: ٕٛٓٓىايػػػػدغر، )(ٖٔ)وكميػػػػة"

والتخيػػؿ والتصػػور المعرفػػيّ، وعمػػى الػػرغـ مػػف الاخػػتلاؼ مػػف مفيػػوـ إلػػى مفيػػوـ آخػػر؛ لكػػف مفيػػوـ 
كثيػػراً مػػف مفيػػوـ الفػػف الشػػرقيّ ومػػف ضػػمنيا الفػػف الإسػػلاميّ  الرسػػـ الأوروبػػيّ الحػػديث مػػثلًا اقتػػرب

ولاسػػػيما )المنمنمػػػات الإسػػػلامية(، وكػػػذلؾ الأفريقػػػيّ مػػػف حيػػػث الدلالػػػة والمعنى"لمتوفيػػػؽ بػػػيف الخيػػػاؿ 
عػػف طريػػؽ المتقاربػػات الشػػكمية (. ٓٔٔ: ٕ٘ٓٓردمػػاف، )(ٗٔ)والفيػػـ مػػؤثرا فػػي إدراؾ الشػػكؿ السػػامي"

ـ، والمعروضػػة فػػي ٓٛٗٔػػػ٘ٚٗٔي مػػاتيس كمنمنمػػة )إسػػكندر نامػػو( والدلاليػػة، كمػػا فػػي رسػػوـ ىنػػر 
(. وىػذا مػا نلاحظػو فػي لوحػو مػاتيس )جاريػة ٕٗمكتبة سالتيكوؼ تشدريف ػػػ ساف بطرسبرج  شكؿ )

(، ممّػا جعػؿ المػوف يحقػؽ نوعػاً مػف الحركػة المتناغمػة ٕ٘ـ شػكؿ )ٕٜٔٔعمى غرار كيولػوت روج( 
اقػػػة تعبيريػػػة انفعاليػػػة وجماليػػػة مشػػػتركة، أدت إلػػػى اختػػػزاؿ إلػػػى جانػػػب تفاعمػػػو مػػػع الخػػػط؛ مػػػا لبػػػث ط

وتبسيط  في شكؿ المرأة ووضعية جمستيا؛ لكف مساقط الضوء والظػؿ كانػت واضػحة، وىػذا مخػالؼ 
فً المفيوـ ىو تصور ذىنيّ عقميّ لفكرة معينة؛ وكونو أيضاً نسبيّاً بطبيعتو، يختمؼ  لممرجع تماماً، وا 

سػػتقيـ بمبػػادئ أوليػػة بديييػػة، كالمعرفػػة، وىػػذه الأمػػور كميػػا تتضػػح فػػي يبػػاختلاؼ الزمػػاف والمكػػاف، و 
وتوليد رؤيا تقترب مف جذور الفف الأصيؿ،  رسوـ الفف الأوروبيّ الحديث الذي يتسـ بخمفية معرفية،

بألوانيػػػا، وخطوطيػػػا  (Sold) أىميػػػا: التجريػػػد فػػػي الشػػػكؿ والأنظمػػػة البنائيػػػة عمػػػى سػػػطوح مسػػػطحة
طػلاؽ العنػاف فػي إذ  الرصينة المزخرفة، يعِّػد الرسػـ الأوروبػيّ الحػديث نسػيجاً بنائيػاً شػكمياً ودلاليػاً، وا 

الشػػكؿ، بوصػػفو أكثػػر وأوؿ مشػػروعية فػػي الإدراؾ والػػوعي كنػػاتج علاقػػاتيّ مػػف خػػلاؿ تنظػػيـ أسسػػو 
التكوينيػػػة بالدرجػػػة الأسػػػاس، وبرؤيػػػا شػػػمولية يغمػػػب عمييػػػا النزعػػػة المثاليػػػة عبػػػر الأشػػػكاؿ الشػػػرقية، 

ؿ تمػػػؾ المراجػػػع الدلاليػػػة والشػػػكمية بخطوطيػػػا، وألوانيػػػا، كأنظمػػػة معرفيػػػة قائمػػػة عمػػػى اليػػػدـ واسػػػتعما
والرفض"فإفً الإبداع لا يكوف إلا بوجػود مرجعيػة ذىنيػة أو تطبيقيػة قػادرة عمػى الإبػداع بػالتعبير عػف 

ّـ  أي بالاعتمػػاد عمػػى قػػوة التخيػػؿ؛. (ٖٖٔ: ٕٗٓٓجبػػار،)(٘ٔ)الانطباعػػات التػػي تتولػػد عنػػد الفنػػاف" مػػ
فً التخيػػػػػؿ عنػػػػػد فرويػػػػػد يكػػػػػوف عمػػػػػى نػػػػػوعيف: التخيػػػػػؿ . يجعػػػػػؿ عمميػػػػػة التكيػػػػػؼ والاختػػػػػزاؿ تتسػػػػػع وا 

الاسػػترجاعيّ: وىػػو اسػػترجاع الصػػورة القديمػػة التػػي انطبعػػت فػػي الػػذاكرة، مػػع شػػيء مػػف التنظػػيـ أو 
 يسػػػتطيع الإنسػػػاف أف يؤلػػػؼ الأفكػػػار بوسػػػاطتووالتخيػػػؿ الإنشػػػائيّ: وىػػػو الػػػذي  التعػػػديؿ أو المبالغػػػة.

 (. ٜٚ: ٕٚٓٓحساف، )(ٙٔ)والصور، ويربط بينيما بطريقة مبتكرة"
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إذ حاوؿ الفناف الأوروبيّ تجريد الشكؿ مف تفاصيموِ، بعد أف كاف ىو أصلًا مجرداً مػف المرجػع عػف 
طريؽ العقؿ المتحرر، الذي يستطيع الحكـ عمى الأشياء واستخلاصيا، مف حيث المعالجة البنائيػة، 

ظيار ماىيتيا برؤي بصػياغة متجػددة قائمػة عمػى التحػولات  ا جمالية مثالية، وتحديث القديـ وتفعيمةوا 
بأسموب ترابطيّ"وبفكػرة معينػة أو شػكلًا فػي العمػؿ الفنػيّ الػذي يتأممػو، ممّػا يحثػو إلػى العػودة  النسقية

في ذاكرتوِ إلػى حػدث فػي الماضػي، قػد يجعمػو ذلػؾ ينػدمج مػع العمػؿ الفنػيّ أكثػر ويتأممػو ويتفحصػو 
فػػأىـ مػػا ميػػز الرسػػـ الأوروبػػيّ الحػػديث ىػػو شػػػغفو وراء (. ٖٖٔ: ٕٚٓٓ)حسػػاف، (ٚٔ)ويػػة أكثػػر"بحي

الأشػػكاؿ المسػػتعارة وجماليتيػػا، مػػف حيػػث طبيعتيػػا المجػػردة والمُحػػورة، وىػػي أحػػد محػػاور الحداثػػة، إذ 
خػتلاؼ يمتمؾ الرسـ الأوربيّ خزيناً وشفرات معرفية لفتح المنجز الفنيّ المستعار، عمى الػرغـ مػف الا

: ٕ٘ٓٓعبػػد ا ، )(ٛٔ)البسػػيط القػػائـ بينيما"كممػػا حققنػػا الاخػػتلاؼ اقتربنػػا مػػف الوصػػوؿ إلػػى الحقيقػػة"
(. وكػػػذلؾ تميػػػز الرسػػػـ الأوروبػػػيّ الحػػػديث بػػػالقوة والبسػػػاطة، والػػػتخمص مػػػف التفاصػػػيؿ الدقيقػػػة، ٛٛٔ

ووتريػة ازداد  ياناً وحػدَةوالاىتماـ بالخط الصريح، وقوتو اللامتناىية،"كمما كاف الخط الحدوديّ أكثر ب
العمؿ الفنيّ تكاملًا، وكمما كاف أقؿ دقة وحدة عظـ الدليؿ عمػى ضػعؼ المحاكػاة، والانتحػاؿ، وعػدـ 

(. فمػػػثلًا أحيػػؿ الفػػػف الشػػرقيّ إلػػػى قيمػػة معرفيػػػة عبػػر أسػػػاليبو، ٓٓٔ: ٜٜٓٔروجػػرز،  )(ٜٔ)الإتقػػاف"
وتصػوراتو التجريديػة التػي تعتمػد عمى"الرمػوز الكامنػة فػي البنػاء الأولػيّ وىيكميتػو، وقػدرة ىػذه الرمػػوز 
المتفاعمػػػة والمتلامسػػػة فػػػي داخػػػؿ البنػػػاء عمػػػى التعبيػػػر عػػػف قيمػػػة فنيػػػة راقيػػػة، ويحصػػػؿ التػػػرابط بػػػيف 

والشػػػكؿ الفنػػػيّ ولاسػػػيما الشػػػرقيّ، مػػػرتبط بفكػػػر الفنػػػاف (. ٕٛٓٓ)سػػػرحاف،(ٕٓ)"الأسػػػموب وبنَيػػػة الػػػنصّ 
الأوروبيّ، فابتدع في لوحاتوِ مشػيداً تصػوريّاً مػف تمػؾ الفنػوف، ومػف ضػمنيا الفنػوف الرافدينيػة أيضػاً، 
فػػأراد أف يحررىػػا مػػف صػػيرورتيا، وخصائصػػيا المألوفػػة، متسػػاميا بيػػا برؤيػػا فنيػػة تعتمػػد عمػػى بنائيػػا 

ابتكر نظاماً علائقيّاً شكلانيّاً حػداثويّاً فيو"إشػكالية مػف التمظيػر فمثلًا الفناف بيكاسو خميّ المعقد، الدا
المتشػػػػػابو بػػػػػيف النظػػػػػاـ الشػػػػػكلانيّ لمصػػػػػورة فػػػػػي الفنػػػػػوف البدائيػػػػػة وسػػػػػماتيا الشػػػػػكمية فػػػػػي اتجاىػػػػػات 

، فظيػػرت حريػػة (؛ إثػػر الإزاحػػة الفكريػػة التػػي يمتمكيػػا ذلػػؾ الفنػػافٓ٘: ٕٗٓٓصػػاحب، )(ٕٔ)الحداثػػة"
 التعبير الوجدانيّ، والغرائبية في إدخاؿ مواد جديدة مبتكرة عبر قيـ تشكيمية خالصة مجردة. 

:  مؤشرات الاطار النظري 
ػ المرجع: عبارة عف مصدر مف الأشكاؿ التي تبنى عمييا الاستعارة، وىي رؤية الأشياء الظاىرة ٔ

حالة مقارنة بيف الأصؿ والفرع؛ لغرض  عمى حساب الأشياء المتخفية؛ ممّا يؤدي إلى حدوث
 رؤية الموضوع القديـ برؤية جديدة.

ػ العلاقة الاستعارية: عبارة عف مجموعة مف الأساليب الفنية واستخداميا؛ لغرض تعبيري وجمالي ٕ
 بسمة مطمقة.
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يؤدي ػ وظيفة الاستعارة ىي تحميؿ العمؿ الفنيّ وتفسيره عمى وفؽ رؤية الفناف لشيءٍ معيف؛ ممّا ٖ
 إلى ترتيب انساؽ الشكؿ وانسجامو.

 
 الفصل الثالث/إجراءات البحث

 مجتمع البحث:
نتيجة تنوع الإنجازات الفنية الغزيرة لأعماؿ الفنانوف الأوروبيوف قامت الباحثة بالتحري لميداف      

 البحث، والمحدد بالحدود الموضوعية والمكانية لرسوـ الفنانوف الأوربيوف.
 عينات البحث:

اختارت الباحثة العينة القصدية لتحميؿ المحتوى باختيارىا )ثلاث عينات( لوحة )زىرية،      
 الشكمية والدلالية  فيالقميص الروماني، انسات افينوف( والتي تتصؼ بالكشؼ عف المرجعيات 

 الرسـ الأوروبيّ الحديث. 
 منهج البحث:

قيؽ أىداؼ البحث، وىو المنيج الأنسب الذي اختارت الباحثة المنيج الوصفيّ التحميميّ، لتح     
 يتفؽ مع حيثية الموضوع.

 أداة البحث:
اعتمدت الباحثة عمى الملاحظة في ضوء معطيات الإطار النظريّ التي تعتمد عمى مرجعيات      

 الاستعارة في الرسـ الأوروبيّ الحديث، مف حيث تقنية الإظيار والأسموب والاستعارة.
 تمدت الباحثة عمى تحميؿ عينات البحث؛ لمتوصؿ إلى نتائج البحث.: اعتحميل العينات

 (ٔنموذج )
  The Vaseزىرية  اسـ العمؿ: 

 ـٖٜٛٔتاريػػػػػػخ الانػػػػػػػجاز: 
 سػػػػػػػػػػـ ٖ.ٗٗ×٘.ٓٙالقياس: 

 الخامة: باستيؿ عمػػػػػػػى القماش
 
 

 عمى جسد الفناف بوؿ كمي الحرؼ في لوحتوِ تجسيداً رمزياَ مرتكزاً 
طلاؽ العناف لمحياة الساكنػة بمعالػجة السػػطح التصويري المستميـ مف الحػروفية   الرؤى التكوينية، وا 

الشػػرقية، والتػػػػمرد النسػػبيّ عمى الحروؼ العربية التقميدية بالتقنيات الغربية، مػع الحفاظ عمػى القيمة 
في أربعة أو خمسة حروؼ عربية بنيج الجمالية لمحرؼ العربيّ، إذ عرض الفناف بوؿ كمي عممو 
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انشائية مستقمة عف بعضيا، فالوحدة  كأنو حروؼ المنظر؛أقرب إلى البدائية الرمزية، ويبدو  تعبيريّ 
الأولى في الجية اليمنى وكأنو حرؼ )ح أو ج أو خ( مع نقطتيف أفقية في أسفؿ الحرؼ، ونقطة 

ؿ كمي ايياماً بصريّاً لمحرؼ، ويفسر لمعاني )ـ( محور لذا يعطي بو  أو يبدو كأنو حرؼ في اعلاه،
متعددة، وفي الأعمى حرفاف يمثلاف حرؼ )ف(، أحدىما مقموب للأسفؿ، بزوايا حادة، والأخر بنمط 

، وفي الجية اليسرى حرؼ )ع( واضح تماماً مع وجود نقطة بمسافة أسموبيّ انسيابيّ غير مقموب
ع بصريّ أيضاً، وتحتو حرؼ )د(، أو حرؼ أجنبي قميمة جدا عنو، فيبدو كأنو حرؼ )غ(، فيو خدا

( باتجاه معكوس بزوايا حادة، وشبو مقموب في الزاوية اليسرى السفمى مف الموحة، وحور Lكػ )
حرؼ )ع( عمى شكؿ مقبض لمزىرية تشغؿ جزءاً مف الموحة، ولونت المزىرية بموف أبيض ببقع 

(، محور بطريقة Jتوٍ؛ وكأنو حرؼ )صفراء، وحدد أحد طرفي المزىرية بخط أسود عريض ومم
منحنية مف الأسفؿ، لتكويف ىيئة المزىرية مع بعض العلامات الموزعة بصورة منتشرة في أرجاء 
الموحة، بموف أسود وأزرؽ وأبيض، مع وجود بعض الوريقات في الأعمى والأسفؿ، ولونت الحروؼ 

وفؽ  ية، ممّا حصؿ تبايناً لونيّاً وخطيّاً العربية بصورة عامة بموف واحد، وىو الأزرؽ عمى خمفية رماد
، إذ تبدو الحروؼ نابضة معالجات شبو زخرفية، تتوافؽ مع البنَية المتخيمة عف طابعيا الحروفيّ 

بالحركة والتأمؿ، فموحات بوؿ كمي تتأجج بإيحاء حروفي بمعناىا التجريديّ، بحيث تكوف علامة 
ا مف بنَية جمالية، ويبتعد المعنى المقرؤء؛ لكي يقترب الحرؼ جزءاً مف المنظومة التشكيمية بما فيي

مف المعنى المرسوـ، فيحدث حالة مف الانزياح النصيّ لصالح القيمة الجمالية والوظيفية التي 
تمثميا الموحة التشكيمية، وحضور الحرؼ عبر البنَية الاستعارية التي ىي بالأصؿ حروؼ عربية؛ 

ة؛ ممّا تعطي قيمة جمالية ووظيفية ليا؛ لكف بقي المألوؼ لكنيا ركبت بطريقو مقموبة ومعكوس
الشكميّ الايقونيّ لمحرؼ العربيّ يلاحؽ الموحة، إذ حمؿ الفناف في عمموِ ىذا فكراً ذا مفيوـ مطمؽ 

الشكؿ المرسوـ في حيثية الأسموب التقنيّ، فأصبح الحرؼ في المشيد لو قيمة  عبر لمحرؼ العربيّ،
علائقية جمالية، كالتسطيح يؼ الحرفيّ؛ خدمةً لمتعبير القائـ عمى أسُس مف خلاؿ التوظبذاتوِ 

بملامح ايقونية )ىيئة الحرؼ( مع مساعدة بسيطة لمخط الأبيض الفاصؿ بيف الحروؼ والخمفية 
، فأعاد بوؿ كمي صياغة علامة الحرؼ؛ لييذبو عمى والتقميؿ مف أجؿ حدة التنافر الحاصؿ بينيـ

كنوع مف المعرفة معتمداً مف الشرؽ، الموروثة وتسجيمو مفردة استدعاىا وفؽ استيعاب الجوانب 
عمى مبدأ التنوع والتبايف والتوازف والحركة المتولدة مف التفاؼ الحرؼ وتحويره وصولًا إلى الوحدة 

 التكوينية الموظفة.
 اسـ العػمؿ: القميص الرومػػػاني: (ٕنموذج )

The Rumanian Blous 
 ـٜٓٗٔػػػٜٖٜٔ تاريػخ الإنػجاز:

 سػػػػػػػػػـ ٖٚ×ٕٜالقيػػػػػػػػػػاس:
 زيت عمػػى الكانفاس .الخامة
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عمد ماتيس في لوحتوِ ىذه أف يربط )الموديؿ( بالفنوف الرومانية والعربية معاً في عصر     
ـ ٜٓٗٔحداثوي، وامتاز الفناف برسـ العلامات الارابيسكية في كثير مف لوحاتوِ كما في )الحمـ( 

. فكاف ماتيس لو قصد في عممية التنظيـ الشكميّ لمعينة، وخروجو عف المألوؼ نوعاً ما (ٕٙشكؿ)
مف حيث المبالغة في الحجـ، كوسيمة وظيفية جمالية، وىذا نجده في الفف الشرقيّ، كما في 

ـ المعروضة في المكتبة الأىمية ػ ٖٕٚٔمخطوطة )مقامات الحريري( تصويره مف )المقامة الثامنة( 
(؛ محاولًا تضخيـ الجزء العمويّ للأرداؼ مف الشكؿ مقارنة بالجزء السفميّ، ٕٚشكؿ )باريس 

ووضوحو. ودمج ماتيس المدركات الفكرية  الشكؿ واستخلاص الدلالات التعبيرية مف خلاؿ براءة
مع الخبرة التراكمية بتكويف نظاـ تركيبيّ لمناخ شكميّ معيف، ممّا لو الدور الكبير في استدعاء 

كار في أثناء العلاقات البنائية، وترتيب السياؽ في بنَية النسؽ المستند عمى مرجعية معرفية، الأف
بسمات تعبيرية تُمثؿ الإبداع الحداثي، فأصبح الشكؿ عند الفناف مجرداً )افتراضياً( مدعوماً 
 بتكوينات زخرفية موجودة عمى طرفي القميص ووسطو، ومحور التماثؿ والتوازف والسيادة بيف
الفضاء والشكؿ دوف العناية بالحجـ؛ لأنًوُ مبالغاً فيوِ، ممّا حصؿ نوع مف التناسب في وحدات 

ّـ يكوف الشكؿ مثاليّاً في محتواه المعنويّ، الشكؿ المونيّ  والفضائيّ، وبحركة إييامية بصرية، ومف ث
فً الموف ما ىو إلا تعبير عف انفعاؿ الفناف  مميزة في أثناء  وعكسو في الموحة كقيمة جماليةوا 

ممّا لاشؾ أفً ماتيس ىو أستاذ الموف لا ينافسو أحد في ىذا المجاؿ عبر اختزالو لمشكؿ توظيفو، و 
عطاء معنى التضاد الموني والإحساس بالبعد والقرب في حالة استدعاء )المرجع( ؛ لكونو المونيّ، وا 

ما ىو واقعيّ بصياغة  وابتعاد الشكؿ عف كؿّ  عمى سطح ثنائي الأبعاد، صورة سطحية مجردة
مف خلاؿ سيادة الموف الحار عمى الموف البارد والحياديّ، ممّا يعطيو  جديدة، وتجسيد البعد الثالث

عطاء مساحة أكبر مف حقيقتيا، بحيث يتشتت مركز النظر؛  نوعاً مف الانتشار المونيّ البصريّ، وا 
مبدأ التسطيح الذي يعتمد كمياً عمى  ممّا يؤدي إلى التقميؿ مف العمؽ الفضائيّ، وىذه مزية تدعـ

أسموب الفناف في تحقيؽ الإدراؾ البصريّ عف طريؽ رؤيتو للأشياء القائمة عمى مفاىيـ ومعاني 
تحمميا جذور معرفية، نجدىا في المقومات المعرفية )لممرجع( اعتمدىا الفناف في أغمب علائقية، 
 لوحاتوِ.

   

 انساث افينوناسى انعـمم: : (3نموذج )  

 The Young  Ladies  of Avignon 

 و9270خ الإنـجاز: حاريـ

      ســـــــى  93330×9.342انقيــــــــــاس:

 زيج عهــى انكانفاس .انمــــــادة
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ستعارة مف خلاؿ ازاحتو لمواقع بما فيو مف خلاؿ تفتيت وظؼ بابمو بيكاسو الأشكاؿ الم     
الأشكاؿ وتعريتيا المستعارة مف أصوليا، وصولًا لمجوىر بفعؿ العممية التحميمية المخزونة في ذاكرة 
الفناف، ثـ يركبيا مف خلاؿ التلاعب بالظلاؿ ومصادر الضوء، والنظر إلى أكثر مف زاوية في آف 

ر الرئيسة، وتجزأة الشكؿ المستعار إلى مساحات ىندسية ولونية واحد، ممّا تغيب نقطة النظ
مسطحة، ومتداخمة بنوع مف الانسجاـ والوحدة في الأسموب، إذ استعار بابمو بيكاسو لمساتو 
التجريدية باتجاه جديد، كالعيف الحولاء، أو العيف في غير مكانيا، أو مقموبة، أو جاحظة، أو 

أشكالو مف الفف البدائيّ الأفريقيّ والأيبيريّ والرافدينيّ، وحتى  حمراء، كما استوحى الفناف بعض
محتفظاً بحيويتوِ كاستعارتو وجييف في  الفرعونيّ، وقد جمع الأساليب البدائية في عمؿ فني واحد،

ممّا يدؿّ عمى قدرة الفناف الإبداعية، إذ استعار  آف واحد لممرأة، كما في الجية اليمنى مف الموحة؛
، وكأف Sold)لأشكاؿ الواقعية وأحاليا إلى أشكاؿ بسيطة بدائية بمساحات لونية مسطحة )بيكاسو ا

آنسات آفينوف تحتوي عمى مجموعة مف الأشكاؿ التي تمثؿ أشكالو قابمة للإدراؾ الحدسيّ، فموحة 
خمس نساء، رسمت بأسموب تكعيبيّ، وقد عمد بيكاسو إلى تحويؿ الأشكاؿ إلى سطوح وخطوط 

اـ بعضيا إلى بعض، محرفاً ومحطماً ليا، بحيث كاف الجسـ الأنثويّ عند قدماء وحشد الأجس
الفنانيف الاغريؽ مقدساً؛ لما فيو مف طراوة في انحناءات خطوط الجسـ، وجماؿ الأعضاء، 
والتناسب، ومسحتو الإليية عندىـ، كما ىو ظاىر في لوحات روبنز، وانجمس، وديلاكروا، وغيرىـ؛ 

وكسر ىذه القداسة والمفاىيـ القديمة؛ ليعمف مفيوماً ومعاني جديدة لمجماؿ، إذ ولكف بيكاسو جاء 
نرى أفً الوجييف الرابع والخامس مف جية اليميف ىما مف أصوؿ افريقية، ويذكر أنًيما يمثلاف 
الأقنعة الأفريقية في الكونغو الفرنسية، كما في تقعرات الوجو والأخاديد أو الشقوؽ الظاىرة عمييا، 

اف بيكاسو شدد وعمؿ بجدية عمى ىذا الاتجاه، لأجؿ غاية يحققيا، إذ أراد بيكاسو مف ىذا وك
نما اندفع إلى الداخؿ، والتعبير عنو مف  العمؿ أفْ لا يُعنى بتسجيؿ الظواىر المرئية كما ىي، وا 

اء أما الوجياف الوسطياف الثاني والثالث؛ فيما يمثلاف النس خلاؿ ىذه الانحرافات والتشوىات،
الايبيريات، إذ حِزْفَ عمى اىتماـ بيكاسو في ساحة الفف الحديث؛ لما ليف مف قوة عاطفية، وأمَّا 

الفف المصريّ القديـ، كما يشاىد الوجو الأوؿ الذي يقع عمى جية اليسار؛ فيو يعود في تأثيراتو إلى 
 .في أسفؿ الموحة رسـ لطبيعة صامتة
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 :النتائج /أولاً 
 :ئج الحالية عمى ما يأتيتشتمؿ النتا    
ػ إعطاء الأىمية لمحجـ المبالغ فيو، سواء أكاف لونيّاً أـ خطيّاً أـ فضائيّاً، كمفردات بصرية ٔ

مييمنة، وجعؿ الأشكاؿ ىي التي تقرر أىميتيا الشكمية والمكانية عمى السطح البصريّ، حتى 
ف كانت غير واقعية في نسبيا.  وا 

ممّا أدى إلى عدـ التقاء نقاط التلاشي في نقطة واحدة؛ ممّا يجعؿ ػ تعدد المستويات المختمفة؛ ٕ
ىماؿ المنظور الخطيّ، لجعؿ الأشكاؿ ليس ليا أبعاد  حجـ بعض الأشكاؿ متراكبة تقريباً، وا 

 محددة، وبحركة زمنية غير محددة.
ؿ معرفيّ ػ أراد الفناف الأوروبيّ في رسوموِ التركيب والمزاوجة بيف القديـ والحديث بعد تحميٖ

 واستدعائو أشكاؿ موروثة بمفيوميا الحضاريّ.
ظيار الزوايا الجانبية والأمامية في آف واحد، وغياب نقطة النظر الرئيسة  ػٗ التلاعب بالمنظور وا 

 .عمى السطح التصويريّ 
عادة صياغتو ػ ٘ استعار الفنانوف الأوروبيوف البنَى الشكمية والدلالية، مف خلاؿ ىدـ المرجع، وا 

 موب حداثيّ، وأصبح المرجع الشكميّ والدلاليّ لو حضور تشكيميّ واضح في رسوميـ.بأس
 

 :الاستنتاجات /ثانياً 
في ضوء ما جرى عرضة في فصوؿ البحث الحاليّ، وتحميؿ العينات، توصمت الباحثة إلى    

 الاستنتاجات الآتية:
حضارية ولاسيما في استمياموِ وتوظيفو ػ يُعَدُّ الفناف الأوروبيّ الأقرب والأوضح تمثيلًا لمفنوف الٔ

 لمفنوف الشرقية والأفريقية في رسوماتوِ.
ػ تأثر الفناف الأوروبيّ بخبرات مَفْ سبقوه، عبر عممية التحوؿ الفنيّ والفكريّ والثقافيّ، وفي ظؿِّ ٕ

 منظومة عممية الخمؽ الإبداعيّ. 
ما بيف الشرؽ والغرب، في غضوف مراحؿ  ػ كاف الفناف الأوروبيّ لو الفضؿ في بناء الجسر الفنيّ ٖ

 التأسيس الأولى، لسمات التشكيؿ الحديث، ولاسيما في فف الرسـ عبر خاصية التجريد. 
 :التوصيات /ثالثاً 
ػ تشجيع طمبة الفنوف التشكيمية وحثيـ عمى رسـ الأشكاؿ المرجعية، وربطيا بما يواكب الزمف ٔ   

 يدة.مف حداثة؛ لتكويف إنتاجات إبداعية جد
ػ ضرورة دراسة الخصائص الفنية لممرجع وتأكيد عمى أنظمتو التكوينية، ومقارنتو بدراسة فنوف ٕ

 الحداثة وخصائصيا.
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 رابعاً ـ المقترحات
 تقترح الباحثة إجراء الدراسات وعمى النحو الآتي:ػػػ   
 حداثة.ػ الاستعارة الشكمية والدلالية لفنوف الحضارات العالمية وتوظيفيا في فنوف الٔ
 ػ مرجعيات الحداثة في التشكيؿ المعاصر.ٕ
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 ( 3(                            شكل)2(                                شكل)1شكل)          

                                                

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

                   

 (36شكل)                        (ج30(                         شكل)ب30شكل)                

 

 

          

      (2شكل)         (                5شكل)                       (3شكل )       

 

        

                      (9شكل )                      (8شكل )                              (1شكل )      

 

 قائمت أشكال انمباحث

http://www.dohaup.com/
http://4.bp.blogspot.com/-dmQXeNLxLWs/TkiJuDZNRXI/AAAAAAAAscA/FG1JeUROS3o/s1600/1937+Henri+Matisse+(French+artist,+1869%E2%80%931954)+Woman+in+a+Purple+Coat.jpg
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 (51(                          شكل )51(                         شكل )51شكل )      

 

       

                         (                   00تفصيل من شكل)                       ( 00شكل)                        (01شكل )          

            

   (03شكل )                     (04شكل )                       (06شكل)            
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 (11شكل )

 (01شكل )                               (02شكل )                               (05شكل)           

              

                     

          
 

http://1.bp.blogspot.com/_2p4zr8S3-ik/SjsFBnXVO0I/AAAAAAAAACU/nIRn_3jkxgY/s1600-h/1.jpg
http://affiliates.allposters.com/link/redirect.asp?item=1370662&AID=81977&PSTID=1&LTID=1&lang=1
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 :الهوامش

()  ارتأت الباحثة إلى عدـ تحديد الفترة المحصورة لمرجعيات الاستعارة في الرسـ الأوروبيّ وذلؾ لعدـ التقيد بأشكاؿ
 فترة معينة.

 ، دار أحياء التراث العربي. ٔـ مقاييس المغة. بيروت، ط( معجٕٔٓٓ( أبو الحسف، أحمد بف فارس بف زكريا )ٔ)
( الفف التشكيمي ػ قراءة سيميائية في انساؽ الرسـ. عماف، دار مجدلاوي لمنشر  ٕٛٓٓ( محمد، بلاسـ ) ٕ)

 والتوزيع.
 ( الإيضاح في عموـ البلاغو. بيروت، شرح وتعميؽ: محمد عبد المنعـٖٜٜٔ( القزويني، الخطيب جماؿ الديف)ٖ)

 ، دار الجيؿ. ٖخواجي، ط
، المركز ٔ( نظرية التأويؿ ػ الخطاب وفائض المعنى. المغرب، ترجمة: سعيد الغانمي، طٖٕٓٓ( بوؿ، ريكور)ٗ)

 الثقافي العربي، الدار البيضاء.
 ، دار الفكر العربي.ٔ( الأسس التاريخية لمفف التشكيمي المعاصر. القاىرة ، طٜٗٚٔ( حسف، حسف محمد)٘)
( حوؿ الفف الحديث. القاىرة ، ترجمة: كماؿ الملاخ. مراجعة: صلاح طاىر، دار ٕٜٙٔاجاف، جورج)( فلانٙ)

 المعارؼ.
، دار طلاس لمدراسات ٔ( الفف في القرف العشريف. ترجمة: مياة فرح الخوري، طٜٛٛٔ( مولر، جوزيؼ اميؿ)ٚ)

 والترجمة والنشر.
ذوؽ الفف والتجربة الجمالية. بغداد، ترجمة: فخري ( مدخؿ الى التٜٚٛٔ( نوبمر، ناثاف.حوار الرؤية)ٛ)

 خميؿ.مراجعة: جبرا إبراىيـ جبرا، دار المأموف لمترجمة والنشر.
 ( دراسات في الفمسفة المعاصرة. القاىرة، مكتبة مصر.ٜٛٙٔ( إبراىيـ، زكريا)ٜ) 
 طباعة والنشر.( الفف التشكيمي المعاصر. بيروت، دار المثمث لمتصميـ والٜٔٛٔ( اميز، محمود)ٓٔ)
 ، دار الفكر العربي.ٔ( الأسس التاريخية لمفف التشكيمي المعاصر. القاىرة، طٜٗٚٔ( حسف، محمد حسف)ٔٔ)
( رسوـ الكيوؼ أنظمتيا الشكمية ومرجعياتيا الفكرية. أطروحة دكتوراه غير منشورة، ٕ٘ٓٓ( تانيا عبد البصير)ٕٔ)

 جامعة بغدادػػػػ كمية الفنوف الجميمة.
 ، دار الفارابي.ٔ( الفف والحقيقة. بيروت، ترجمة: عمي الحبيب الفريوي. طٕٛٓٓيدغر، مارتف)( ىأٖ)
( المرجع في الرسـ المعاصر في اليمف. رسالة ماجستير، جامعة بغداد ػػػ كمية الفنوف ٕ٘ٓٓ( صلاح ردماف)ٗٔ)

 الجميمة.
.أطروحة دكتوراه غير منشورة، جامعة ( جدؿ الصورة بيف الفكر المثالي والرسـ الحديثٕٗٓٓ( سلاـ جبار)٘ٔ)

 بغداد ػػػ كمية الفنوف الجميمة.
، مكتبة المجتمع العربي ٕ( مقدمة في عمـ الجماؿ. عماف ػػػػ الرياض، طٕٚٓٓ( حساف، محمد سعد. وآخروف)ٙٔ)

 ودار اجناديف لمنشر والتوزيع.
 (. المصدر نفسو.ٕٚٓٓ( حساف، محمد سعد. وآخروف)ٚٔ)
( نقد الميتافيزيقيا في فمسفة نيتشو. رسالة ماجستير، جامعة المستنصرية، كمية ٕ٘ٓٓبد اليادي)( عبد ا ، عٛٔ)

 الآداب، قسـ الفمسفة.
 ( الشعر والرسـ. بغداد، ترجمة: مي مظفر. دار المأموف لمترجمة والنشر.ٜٜٓٔ( ر.روجرز، فرانكميف)ٜٔ)
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 .٘ٗٔالدستور.العدد  ( النظرية المسانية. الأردف، جريدةٕٛٓٓ( ىيثـ سرحاف)ٕٓ)
 ، دار مكتبة الرائد العممية.ٔ( دراسات في بنَية الفف. عماف، طٕٗٓٓ( صاحب، زىير. وآخروف)ٕٔ)
 

 

Terms of reference of the metaphor in the Modern European 

painting (Analytical study) 
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Abstract: 

    The current study looks forward to understand Terms of reference of the metaphor in the 

Modern European painting which are represented by form and its and its  indicative system 

which has participated in Fine Arts and the development depending on previous metaphor 

related to the modernization . 

So , accordingly , thesis has included four parts , the first chapter has included the frame of 

approach . To offer he problem of thesis and its importance with the objects of time and 

subjective one , in addition to identifying the basic idioms in thesis. 

Chapter Two has contained the theoretical frame which has included two main topics , the first 

one has dealt with employing the formative and the  indicative metaphor  in the Modern 

European painting , the second topic has concerned with studying the features and the 

characteristics  of modernity and has meant in  studying attributes of modernity between 

concept and meaning in modern European painting. 

 As well as the theoretical framework indicators. And ensure that Chapter III had concerned 

with  research  procedures, which contained the research of community and the research of  

methodology and research of  tool. Then ,  the researcher has analyzed (three samples) of 

European  artists to gain access to the research results within the fourth chapter  which included: 

 1-One important figure in modern European painting follow the kind of interpretation, through 

changing the offset that achieve some kind of formal and semantic employment, with the help 

of imagination mental process of the image. 

2-The  emergence of innovative forms of its predecessor without moving them directly, derived 

from the past and reformulate some of the characteristics of formal and semantic, of the terms of 

reference of knowledge, so that metaphor reference resulting from the understanding of the 

impact experience, on the grounds that the metaphor of creative feature technical result of a 

sophisticated awareness owned by the artist. 

 The researcher has reached  the conclusions of display including the following: 

A European artist was credited with building the technical bridge the link between the world's 

arts, within the first foundation stages, of the characteristics of modern composition, especially 

in the art of drawing, through the mechanisms adopted in the construction of forms and methods 

of technical Manifesting in formulations of color which, with abstract features, derived from 

borrowed configurations that characterized feature abstraction. 

 
 


