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 الحديث مرجعيات الاستعارة في الرسم الأوربي  
 )دراسة تحميمية(

 وداد هاشم عريان غيلان م.م.
 كمية الفنون الجميمة/ جامعة بغداد

 قسم الفنون التشكيمية 
 :ممخصال

إلى فيـ مرجعيات الاستعارة في الرسـ الأوربي الحديث والتي تتمثؿ بالشكؿ ونظمو تسعى الدراسة الحالية     
ة الذي ساىـ في الفنوف التشكيمية الحديثة وتطورىا معتمدا عمى استعارات موروثة سابقة ترتبط مع انساؽ الدلالي

وبناءً عمى ما تقدـ فقد اشتمؿ البحث عمى أربعة فصوؿ. ويتضمف الفصؿ الأوؿ الإطار المنيجي بعرض  الحداثة.
ية والزمانية و المكانية فضلًا عف تحديد الحدود الموضوعو مشكمة البحث وأىمية البحث والحاجة إليو وأىدافو 

 المصطمحات الأساسية في البحث.
توظيؼ الاستعارة شمؿ الإطار النظري والمتضمف مبحثيف، تناوؿ المبحث الأوؿ: ف ؛أما الفصؿ الثاني     

 مفيوـ والمعنى، والمبحث الثاني: فقد عنى بدراسة سمات الحداثة بيف الالشكمية والدلالية في الرسـ الأوربي الحديث
فضلًا عف مؤشرات الإطار النظري. وتضمف الفصؿ الثالث: إجراءات البحث الذي . في الرسـ الأوربي الحديث

 أوربييفبتحميؿ )ثلاث عينات( مف أعماؿ فنانيف  الباحثةاحتوى مجتمع البحث ومنيج البحث وأداة البحث. ثـ قياـ 
 ي تضمنت:لموصوؿ إلى نتائج البحث ضمف الفصؿ الرابع والت

ػ ميمة الشكؿ في الرسـ الاوربي الحديث إتباع نوع مف التأويؿ، عبر الإزاحة المتغيرة التي تحقؽ نوعاً مف 1 
 عممية التخيؿ لمصورة الذىنية. التوظيؼ الشكمي والدلالي، مع مساعدة

عادة ص2 ياغة بعض ػ انبثاؽ أشكاؿ مبتكرة مف أشكاؿ سبقتيا دوف نقميا مباشرة، مستمدة مف الماضي وا 
خصائصيا الشكمية والدلالية، مف مرجعيات معرفية، لذا إف الاستعارة المرجعية ناتجة مف فيـ أثر تجربة استميامية، 

 عمى اعتبار أف الاستعارة ذات سمة إبداعية فنية جراء وعي متطور يمتمكو الفناف.
 وقد توصمت الباحثة إلى استنتاجات عرض جزء منيا بما يمي:

ف الأوربي الفضؿ في بناء الجسر الفني الرابط ما بيف فنوف العالـ، في غضوف مراحؿ التأسيس ػ كاف لمفنا1
الأولى، لسمات التشكيؿ الحديث، لاسيما في فف الرسـ، عبر الآليات التي اعتمدىا في بناء الأشكاؿ وطرائؽ 

ينات مستعارة التي اتسمت الإظيار التقني في الصياغات المونية، ذات السمات التجريدية، المستمدة مف تكو 
 . بخاصية التجريد

 :الإطار المنهجي   /الفصل الأول
 : مشكمة البحث /أولاا 

مما لا شؾ أف معرفة مرجع الشيء لا يقؿ أىمية مف معرفة الشيء نفسوِ عمى الاطلاؽ،        
يرورة وأف الإلماـ بالمرجع يؤسس بنَيو أساسية لفيـ ما سيحصؿ عنوُ، فمممرجع دور أساسي في ص

المنجز الحديث في ضوء طبيعة الاستدعاء، وأف الإنساف يسعى دوماً إلى معرفة أصؿ الأشياء 
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دراكو بيدؼ الإحاطة والتقويـ، مع أف خبرة اليوـ ليس كتجربة الغد في  كجزء مف فعاليات واعية وا 
ري ضوء طبيعة الزماف والمكاف، غير أف كؿ خبرة تضاؼ إلى تجربة أخرى ليصاغ الفعؿ الحضا

المتجدد، وأف الفناف المعاصر يستدعي ويستعير ويزيح بيف ابتكارات مختمفة فيأخذ مف الماضي 
 الكثير مف المعاني المناسبة والمتناغمة مع الفكر المعاصر ومعطياتو. 

وبالحديث عف التشكيؿ الأوربي الحديث الذي يسعى في طريقو إلى التغير بوتيرة متسارعة،     
وربيف بالتحديد يقدموف عروضاً إبداعية شكلانية تجريديو وتعبيريو وىي تحتاج إلى فبدأ الفنانوف الأ

تفسير أو تعميؿ لمثاليتيا الجديدة في الفف، وبالرجوع إلى القراءة الموضوعية نجد أف الفناف الأوربي 
يد  ينيؿ بشكؿ ممنيج بيدؼ البلاغة الإبداعية والجمالية لفنوف العالـ وقد نضجت تمؾ الفنوف عمى

نخبة مف رواد الحداثة كاماتيس وكاندنسكي وبيكاسو وبوؿ كمي وغيرىـ، بأساليب شتى قائمة عمى 
استدعاء المرجعيات الشكمية والدلالية التي أنتجيا فنانوف الحضارات القديمة، والتي تدفعيـ حماسة 

ية المنتجة مف التحديث والتغير الشامؿ ضمف بنَيات جديدة في الشكؿ الفني. وكانت الصورة الذىن
الخياؿ في نظـ التشكيؿ الأوربي مف الأولويات المعتمدة عمييا، وىنا لابد مف دراسة الأشكاؿ 
ونظميا واستعارتيا مف فنوف العالـ كالفنوف الشرقية والأفريقية بالأخص والتي أصبحت جزءً مف 

 نتاجات الرسـ في الغرب.
وربي الحديث نطرح التساؤلات ارة في الرسـ الأوأف دارستنا الحالية الموسومة مرجيات الاستع    

 ية:تالأ
بماذا تميزت المرجعيات الشكمية والدلالية في الرسـ الأوربي الحديث؟ وما ىي الأشكاؿ     

والنظـ وكيفية تمثيميا؟ وىؿ كاف لموف تأثير عمى النظـ الشكمية في رسوماتيـ؟ وما مدى اقتراب 
في فنوف الحضارات؟ وما ىي المرجعيات الحضارية التي أثرت  الرسـ الأوربي مف الأساليب المتبعة

في الرسـ الحديث وتفاعؿ معيا؟ وىؿ عبروا الفنانيف الأوربيف في بعض لوحاتيـ عف معالـ 
حضارية أـ عف فكرة تحفؿ بالرمز والاستعارة في تكثيؼ دلالات الجماؿ التي استمدىا مف فنوف 

 العالـ؟
 أهمية البحث:  /ثانياا 
صبحت الفنوف ذات الحضارات العريقة مثار اىتماـ الباحثيف والفنانيف في الغرب، لما ليذه أ    

الفنوف مف خصائص شكمية وبنائية مميزه، إلا أف بعد ثورة الحداثة وتفاعؿ الشعوب الأوربية مع 
الأمـ الأخرى سعت إلى تغيير محتوى الحياة المعاصرة في أوربا، وجعمت مف تمؾ الفنوف منبعاً 

 للاستدعاء والتوظيؼ بيدؼ دعـ مفاىيـ الحداثة ومف الموضوعات المقبولة في الذائقة الأوربية.
 ييدؼ البحث إلى:  ثالثاا ـ هدف البحث:

 الرسـ الأوربي الحديث.  الشكمية والدلالية  فيػ الكشؼ عف المرجعيات  1
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 رابعاا ـ حدود البحث:
 لرسـ الأوربي الحديث. ا فيػ الحدود الموضوعية: مرجعيات الاستعارة 1
 ػ الحدود المكانية: أوربا2
 )*(ػ الحدود الزمانية3

 خامسااـ تعريف المصطمحات 
 : لغوياا (Reference)المرجع 

 .(1)" ئا  ئە  ئە         ئو  ئو  ئاې  ى  ى "   
 المرجع : اصطلاحاا 

ميو كالمرجعية المرجعية ىي"العلاقة التي تكوف بيف العلامة ومرجعيا الشيء الواقعي، إذ تدؿ ع
 .(2)النفسية لمخطوط والألواف والأشكاؿ"

 المرجع : إجرائياا 
 وبعد تعاريؼ مفيوـ المرجع تبنت الباحثة تعريؼ بلاسـ محمد؛ كونو يتفؽ مع ىدؼ البحث.    

 : لغوياا  (metaphor)الاستعارة 
  (3)لمشبو بو""أف تذكر أحد طرفي التشبيو وتريد الطرؼ الآخر مدعيا دخوؿ المشبو في جنس ا

 الاستعارة: اصطلاحاا    
 "يجمع بيف جيتيف منفصمتيف في علاقة إدراكية وانفعاليو مف خلاؿ استخداـ الشكؿ مباشرة 
 (4)استخداماً يناسب أف تكوف أحداىما عدسة لتصوير الأخرى.....فتكشؼ عف علاقة جديدة"

 الاستعارة: إجرائياا 
س شفرة جديدة لمقراءة وتحديد العلاقة بيف العمؿ الفني ىو الرجوع إلى الشكؿ الأصمي لتأسي    

والفناف مما يعطي بعدا فكريا وجماليا عبر عممية التواصؿ البصري مف خلاؿ استدعاء شكؿ ما 
عادة تركيبو لإعطاء دلالات أخرى تقارب المرجع لكنيا تعيد ارجاعو.  وا 

 :الإطار النظري   /لفصل الثانيا
 :عارة الشكمية والدلالية في الرسم الأوربي الحديثالاستتوظيف  /المبحث الأول

اليدؼ مف عممية توظيؼ الشكؿ المستعار عند الفناف بصورة عامو بما يحتويو مف  ف  إ    
عناصر وأسس بنائية لغرض أعطاء دلالة مغايرة لممعنى الأصمي. فالتوظيؼ الذي لو الأثر الكبير 

ائر المخموقات مما يعطي ثمرة تنُضج كؿ عمؿ فني، في ذات الفناف وجعمو مبدعاً متعالياً عف س
تآلؼ أفكار الفناف  وتوظيؼ الاستعارة ليا الدور في إعطاء قيمة جمالية لمعمؿ الفني والمستمدة مف

فالانطباعيوف مثلًا كالتأثريف )الحسييف( ابتعدوا في رسوميـ وتطورىا وصيرورتيا في نسؽ الأشكاؿ. 
وُ ألواف الزرقة والبنفسجي والألواف التكميمية عوضاً عف ورؽ عف كؿ ما ىو ظؿ واستعاروا بدل
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الشجر في الواقع مثلًا، وىذا ما حصؿ في رسوـ سيسمي وبيسارو ومانيو ورينوار وديغا وىنري دي 
لوتريؾ وسوراه وسينياؾ وسيزاف وكوكاف وفاف كوخ وىنري ماتيس، إذ استعاروا قوه الألواف البراقة 

ة، وبعضيـ وظؼ زيادة كثافة الموف وخطوط الموحة التي تتجو باتجاىات والناصعة مف بيئة شرقي
مختمفة دوف النقطة المركزية عند خط الافؽ لغايات جمالية، إذ استعار الفناف لوتريؾ 

( فقد 1996ػ1839( الرسوـ اليابانية المطبوعة واختزاليا في رسوموِ، أما سيزاف )1991ػ1864)
حالتيا إلى بناء تكويني ىندسي مدروس وموظؼ مف أثر المرجع، إذ استعار الأشياء مف الطبيعة وا  

يرى كؿ ما في الطبيعة بعد استمياميا ما ىي إلا اسطوانة وكرة ومخروط، وكذلؾ وظؼ الموف 
كقيمة تنظيمية رمزية وتقنية عالية بما فيو مف تضادات لونيو مما أعطى لموف قيمة صورية كما في 

( فقد استعار الأشكاؿ البدائية 1993ػ1848(. أما كوكاف )1)لوحتوِ )جبؿ ساف فكتور( شكؿ
حالتيا إلى أشكاؿ رمزية إيحائية والابتعاد عف الظاىر المرئي إلى شكؿ ما وراء الطبيعة  وا 
)ميتافيزيقي(، فاستعار الرمز لمتعبير الشكمي كما في الزخرفة والفف الياباني والإفريقي، وسمي 

(، أما فاف كوخ 2، كما في لوحتوِ )متى ستتزوج( شكؿ)(5)الموحد" أسموبو"بالتركيبية أو التكويف
فقد عاش لمفف وتقديسو عبر رسمو المتواصؿ والمتمثػؿ بالسرعة والعنفواف خلاؿ  (1899ػػ1853)

فاف كوخ الأشكاؿ بدلالة الموف وكثافتو بما فيو مف دلالة  وظؼسنوات عمره القصير، بحيث 
(. أما فف الأنبياء والمتمثؿ بإميؿ برنار وبوؿ 3)عباد الشمس( شكؿ)انفعالية وفكرية كما في لوحتوِ 

سيروزية وبيربونارد وفيميجة وموريس دينيس وروسيؿ وفويلارد فقد لجأ ىؤلاء إلى التعبير الروحاني 
عطاء قيمة زخرفيو  الذي تحممو فنوف الشرؽ، ووظفوا الألواف النقية مع بعضيا بعدما كانت باىتة وا 

تأثرىـ ايضا بالفف الياباني وارتكازىـ عمى استعارت تزينيو جمالية. أما الوحشية أو  لمخط مف خلاؿ
( فيو ابرع ممّوف فػي الفف الحديث 1954ػ 1869( والمتمثمة بينري ماتيس )(fauvismالفوفية 

ومف أعمدة فناني ما بعد الانطباعية، إذ سوؼ نتطرؽ ونكثر في ىذا البحث عمى الفناف ىنري 
وذج يمثؿ احد الفنانيف الأوربيف والرسـ الاوربي وضرب لو اكثر مف عمؿ فني في ىذا ماتيس كنم

البحث، إذ قاـ ماتيس بتحديث نزعة شكمية صوفية قائمة عمى التقويض وبناء ما تيدـ، إذ وظؼ 
،  (6)الفناف الألواف بأسموب تعبيري وحشي حتى"كانت رسوميـ أقرب إلى البدائية ورسوـ الأطفاؿ"

(، فالموف أصبح لو قيمة جمالية عالية في رسوموِ 4ـ شكؿ )1996لوحتوِ )بيجة الحياة( كما في 
فأخذ يدعـ الشكؿ كنزعة روحيو ويحؿ محؿ الخط كفاصؿ بيف الأشكاؿ كما في لوحتوِ )امرأة 

 ـ 1937بالرداء البنفسجي( 
علاقات تكوينية  (، والذي يمثؿ )موديؿ( جالسة عمى أريكة؛ كأنيا تتمعف بشيء ما تحيطيا5شكؿ )

زاخرة بالألواف، وأف كثرة تعدد المستويات المختمفة التي تدعـ مبدأ التسطيح يعطي شعور بالنظر 
ضعاؼ ىيمنة وسمطة الأشكاؿ،  إلى أكثر مف زاوية مف خلاؿ غياب نقطة النظر الرئيسة وا 
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متراكبة وعدـ بالإضافة إلى عدـ التقاء نقاط التلاشي في نقطة واحدة بسبب تعدد المستويات ال
تحديد مساقط الضوء والظؿ، كما في إعطاء أىمية للأشخاص مف خلاؿ ممبسيـ والتي أغمبيا 
علامات ارابيسكية وضعت بالأخص عمى الأرداؼ والتي تحمؿ في ثناياىا دلالة المرجع، وىذا ما 

التي ـ، و 1936حصؿ في معالجات )المنمنمات الإسلامية(، كما في لوحو ماتيس )بموزة فلاحة( 
(، ونلاحظ كذلؾ في 6تبدو العلامة واضحة ومنقوشة بألواف زاىية عمى أكماـ القميص شكؿ )

ـ، والمعروضة في المكتبة 1237مخطوطة )مقامات الحريري( مف تصويره )المقامة العشريف( 
(، واعتمد الفناف في رسوموِ عمى نسب الغير واقعية وحركات مستعارة 7الأىميةػ باريس شكؿ )

سمسمة مف التعبير مف خلاؿ مرجعية بدائية شرقية متجياً نحو التجريد، كما في لوحاتوِ  لتكويف
الرقص(  )(، وكذلؾ لوحتو 9ـ شكؿ )1919(، كذلؾ لوحتو )الرقص( 8ـ شكؿ )1999)الرقصة( 

(، فقد تكررت لوحات ماتيس ليذا النمط متأثراً بالفنوف الشرقية البدائية، كما 19شكؿ ) ـ1912
 بيراـ جور يستمع إلى قصة الاميرة الإيرانية في القصر ذي القبة البيضاء(منمنمة ) نلاحظو في

(، كذلؾ منمنمة )حماـ 11ـ المعروضة في مكتبة سالتيكوؼ تشدريف ػ ساف بطرسبرج شكؿ )1491
(، بالإضافة إلى استعارتوِ 12ـ المعروضة في مؤسسة جولبنكياف بمشبونة شكؿ )1419الحوريات( 

قواس ذات التكرار الرتيب والمستوحى مف عالـ بدائي شرقي. أما موريس فلامنؾ المرجعية للأ
(. 13( فقد رسـ أكثر لوحاتو بدوف تنظيـ )عشوائي( كما في لوحتوِ )مشيد( شكػؿ )1954ػ1889)

وكذلؾ راؤوؿ دوفي، واندريو ديراف، وماركيو، وجورج راؤو، وأما الأخير استعار مواضيعو مف 
. أما التعبيرييف كإميؿ نولده وجيمس أنسور واوسكار كوكوشكا فقد استعاروا الأشكاؿ التقاليد الدينية

حالتيا إلى أشكاؿ بدائية سحرية قريبة مف عاطفتيـ وحبيـ الشديد لمتأمؿ والنزعات  الواقعية وا 
، وتوظيفيـ للألواف الحارة والباردة وبأسموب متشظي في بعض لوحاتيـ، وكأف بعضيا نوع الدينية
حالتو إلى أقنعة مستعارة بحيث"يرى مف ا لكاريكاتير وتشويو الشكؿ الإنساني إلى حالة مف القبح وا 

، كما في لوحة )الصرخة( لأدور مونش  (7)في القبيح حقيقة أكبر مف التي يراىا في الجماؿ"
لمعبرة (، والتي تمثؿ المعاناة والألـ الذي يعانيو المرء والمُؿء بالاضطراب والحزف"الصورة ا14شكؿ)

، كذلؾ الحاؿ في أعماؿ أميديو مودلياني وكيرشنر،  (8)لا ترتبط بالضرورة بالفف التشبييي"
وشيمدث روتموؼ. أما التكعيبييف فقد وظفوا الأشكاؿ المستعارة مف خلاؿ إزاحتيـ لمواقع بما فيو مف 

التحميمية المخزونة خلاؿ تفتيت وتعريو الأشكاؿ المستعارة مف أصوليا وصولًا لمجوىر بفعؿ العممية 
في ذاكرة الفناف التكعيبي ثـ يركبيا مف خلاؿ التلاعب بالظلاؿ ومصادر الضوء والنظر إلى أكثر 
مف زاوية في آف واحد مما تغيب نقطة النظر الرئيسة، كما في اعماؿ الفناف بابمو بيكاسو إذ 

ـ شكؿ 1932ماـ المرآة( استعار معنى الشكؿ كقوة لونية وخطية وفضائية كما في لوحتوِ )فتاة أ
(، بطريقة افتراضية مع مؿء الفضاء بالزخارؼ اليندسية كمياً وعدـ التقاء نقاط التلاشي في 15)
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نقطة واحدة بسبب تعدد المستويات، إذ استعار بابمو بيكاسو لمساتو التجريدية باتجاه جديد كالعيف 
( في الكثير مف Collageمصيؽ )في غير مكانيا أو مقموبة، واستخدـ بيكاسو أيضاً تقنية الت

لوحاتوِ كإدخالو بعض الرماؿ وعظاـ الأسماؾ والغميوف والأعواد والحباؿ وربطيا مع أشكاؿ مرسومو 
(، كذلؾ 16ـ شكؿ )1912عمى السطح البصري كما في لوحتوِ )حياة جامدة مع كرسي الخيزراف( 

حالتي ا إلى أشكاؿ بسيطة بدائية بمساحات الحاؿ عند جورج براؾ الذي استعار الأشكاؿ الواقعية وا 
، وتوظيؼ الخمفية اليندسية التي تعطي شعور بالعمؽ اليندسي )التكعيبي( Sold)لونية مسطحة )

لإظيار الحجـ في الفضاء؛ وكأف أشكالو قابمة للإدراؾ الحدسي"الحقيقة لا تكمف في حواسنا، بؿ 
المنفذة بالطباشير مع الفحـ عمى ورؽ ، كما في لوحتو )دورؽ زجاجي مع صحيفة( و  (9)في العقؿ"

(. كذلؾ عند خواف غريس وفرناند ليجيو فقد حاوؿ الاخير 17مقوى وقصاصات الصحؼ شكؿ )
تجريد الأشكاؿ ليعطييا مفيوماً جمالياً في جعؿ أشكالوِ المستعارة مخروطية أو أسطوانية لغرض 

أما المستقبمييف إذ استعاروا  خمؽ تصميـ ىندسي يستطيع مف خلالو إدراؾ بعض علاقات الشكؿ.
الصور المجردة وبسرعة حركية لا متناىية وتوظيؼ الشكؿ إلى تكعيبات متعددة وتحويمو مف صورة 
إلى أخرى مف خلاؿ كثرة الخطوط وتغير اتجاىاتو كما في لوحو الفناف مارسيؿ دوشامب )عارية 

ستعار عنصر الحركة؛ كونو (، فالفناف المستقبمي بصورة عامة ا18ـ شكؿ)1912تنزؿ السمـ( 
نسقاً مف انساؽ الفف بدلالات جمالية، وابتكار طريقة الأشياء الجاىزة والبسيطة وعرضيا مباشرةً 
لممتمقي مما جعميا تدخؿ في نسؽ الفف، وجمعيا وتوظفييا لمسخرية مف خلاؿ عممية التمصيؽ 

لفنية أيضاً في أعماؿ بيكابيا، وىانز والتركيب وىذا الحاؿ أيضاً عند الداداييف، ونجد ىذه الأساليب ا
آرب، وارنست، وبتوشيوني، وجوكومابالا، وشويترس، وراؤوؿ ىويسماف، إذ يجمعوف صور متعددة 
مكونو تراكيب شكمية افتراضية مستعارة مف الواقع بحيث يجعموف المتمقي يقرأ العمؿ المغاير ويفسره 

ة في مفيوميا التقميدي قد ولد أحياناً نوعاً مف بنفسوِ"أي أف محاولة الابتعاد عف القيـ الجمالي
، فكانوا يعتمدوف في رسوميـ عمى كشؼ خطوط القوة الكامنة المتمثمة (19)التناسؽ، اللاواعي"

بحركة بصرية ديناميكية وزيادة عدد تمؾ الخطوط واتجاىاتيا المختمفة واستخداـ تقنية الآلاؼ مف 
متمثؿ بجيورجيو موراندي وجيورجيو دي كيريكو فالأخير عمد النقاط. أما الاتجاه الميتافيزيقي وال

حالتيا إلى أشكاؿ غيبية سرمدية نحو الوىـ والتخيؿ والمميئة بالقمؽ  عمى توظيؼ الأشكاؿ المألوفة وا 
والخوؼ نتيجة"توظؼ المفردات المتداولة لغايات جديدة تتمثؿ في التعبير عف أغراض أىميا 

ـ، ويبدو المشيد فيو نوع مف التمسرح بفضاء 1914)عصر غامض(  ، كما في لوحتوِ (11)الإثارة"
(.  أما السريالييف فقد استعاروا أشياء مستمدة مف الواقع مع الاستعانة بمخيمتيـ 19واسع شكؿ )

حالتيا إلى تركيب  والربط بينيا وىي قريبة مف فكر فرويد ونظرية اللاوعي عبر الأشكاؿ الواقعية وا 
بناء تراكيب مفرداتيـ المستعارة بمساعدة آلية الذىف؛ كونو منبع لمخياؿ خيالي عف طريؽ ىدـ و 
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(، كذلؾ وظفوا الحروؼ 29والابتكار، كما في لوحو الفناف سمفادور دالي )عارضة الأزياء( )
والكممات في لوحاتيـ كالحروؼ الييروغميفية التي استعاروىا مف الفنوف الفرعونية ووظفوىا بالطريقة 

في أعماؿ الفناف خواف ميرو، وكذلؾ الحاؿ عند ماكست ارنست  فقد وظؼ وجوه  المطموبة كما
كذلؾ الأشكاؿ؛ كأنيا حركة أمواج أو غيوـ أو صخور عبر تقنية وضع الورؽ فوؽ سطح خشف، 

، أما بوؿ كمي الذي وظؼ الحروؼ العالمية ومنيا الحروؼ العربية دوف معرفة عند رنيو ماغريت
مفيوـ المعنى )المحتوى(؛ لكنيا تعطي أشكالًا رمزية جميمة بحيث جعميا معنى الكممة أو إدراؾ 

أكثر اختزالًا دوف فيميا مما يعطي علاقة ترابطية بيف الشيء المرئي وخيالة، كما في لوحتوِ 
كتابة أـ جماؿ تعود إلى القرف الثالث ميلادي وىي   وىذه تذكرنا في(، 21ـ شكؿ )1938)الحدود( 

أما  (.22حتى أف ليتماف وستاكي اعتبروىا نبطية بمغة عربية كما في شكؿ ) قريبة مف النبطية
التجريدية كما في أعماؿ الفناف فاسيمي كاندنسكي فقد تأثر بألواف بيئة الشرؽ بعد زيارتو لبعض 

 (.23كما في شكؿ )البمداف الشرقية 
 الحديثالمبحث الثاني: سمات الحداثة بين المفهوم والمعنى في الرسم الأوربي 

شيء متغير ولػيس ثابتػاً فػي الرسػـ الحػديث الػذي يعتمػد بالدرجػة الأسػاس عمػى التجديػد  كؿ   ف  إ  
، (12)القدرة عمى الإحالة الذىنية إلى خارج النص لغرض فيـ وبيػاف المعنػى" " والتغير بتصور واعي

مف حيث طبيعة وبنزعة مثالية ذات مرجعية واضحة لموصوؿ إلى نتيجة في الجوىر بنقطة انطلاؽ 
وفكػػرة المفيػػوـ الحػػداثوي اعتمػػدت . (13)" التػػي تجعػػؿ حركػػة الفيػػـ شػػاممة وكميػػة " الأشػػياء المسػػتعارة

عمػػػى التوالػػػد فػػػي الإدراؾ والتخيػػػؿ والتصػػػور المعرفػػػي، وعمػػػى الػػػرغـ مػػػف الاخػػػتلاؼ مػػػف مفيػػػوـ إلػػػى 
الفػػف الشػػرقي ومػػف  مفيػػوـ آخػػر؛ لكػػف مفيػػوـ الرسػػـ الأوربػػي الحػػديث مػػثلًا اقتػػرب كثيػػراً مػػف مفيػػوـ

ضػػػػمنيا الفػػػػف الإسػػػػلامي وبػػػػالأخص )المنمنمػػػػات الإسػػػػلامية( وكػػػػذلؾ الأفريقػػػػي مػػػػف حيػػػػث الدلالػػػػة 
عػف طريػؽ المتقاربػات الشػكمية (14)والمعنى"لمتوفيؽ بيف الخياؿ والفيـ مؤثرا في إدراؾ الشكؿ السامي"
، والمعروضػػة فػػي ـ1489ػػػ1475والدلاليػػة، كمػػا فػػي رسػػوـ ىنػػري مػػاتيس كمنمنمػػة )إسػػكندر نامػػو( 

(. وىػذا مػا نلاحظػو فػي لوحػو مػاتيس )جاريػة 24مكتبة سالتيكوؼ تشدريف ػ ساف بطرسػبرج  شػكؿ )
(، ممػػا حقػػؽ المػػوف نوعػػاً مػػف الحركػػة المتناغمػػة إلػػى 25ـ شػػكؿ )1921عمػػى غػػرار كيولػػوت روج( 

اؿ وتبسػػيط  جانػػب تفاعمػػو مػػع الخػػط لبػػث طاقػػة تعبيريػػة انفعاليػػة وجماليػػة مشػػتركة ممػػا أدى إلػػى اختػػز 
فػػي شػػكؿ المػػرأة ووضػػعية جمسػػتيا؛ لكػػف مسػػاقط الضػػوء والظػػؿ كانػػت واضػػحة وىػػذا مخػػالؼ لممرجػػع 
تمامػػػاً. وأف المفيػػػوـ ىػػػو تصػػػور ذىنػػػي عقمػػػي لفكػػػرة معينػػػة؛ وكونػػػو أيضػػػاً نسػػػبي بطبيعتػػػو يختمػػػؼ 

ي رسػوـ يستقيـ بمبادئ أولية بدييية كالمعرفة وىذه الأمػور كميػا تتضػح فػباختلاؼ الزماف والمكاف و 
وتوليػد رؤيػا تقتػرب مػف جػذور الفػف الأصػيؿ أىميػا  الفف الأوربي الحػديث الػذي يتسػـ بخمفيػة معرفيػة

بألوانيػػػا وخطوطيػػػا الرصػػػينة  (Sold) التجريػػػد فػػػي الشػػػكؿ والأنظمػػػة البنائيػػػة عمػػػى سػػػطوح مسػػػطحة
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طػػػلاؽ الع المزخرفػػػة. نػػػاف فػػػي الشػػػكؿ إذ يعػػػد الرسػػػـ الأوربػػػي الحػػػديث نسػػػيجاً بنائيػػػاً شػػػكمياً ودلاليػػػاً وا 
بوصػػفو أكثػػر وأوؿ مشػػروعية فػػي الإدراؾ والػػوعي كنػػاتج علاقػػاتي مػػف خػػلاؿ تنظػػيـ أسسػػو التكوينيػػة 
بالدرجػػة الأسػػاس وبرؤيػػا شػػمولية يغمػػب عمييػػا النزعػػة المثاليػػة عبػػر الأشػػكاؿ الشػػرقية واسػػتخداـ تمػػؾ 

يػدـ والرفض"فػإف الإبػداع المراجع الدلاليػة والشػكمية بخطوطيػا وألوانيػا كأنظمػة معرفيػة قائمػة عمػى ال
لا يكوف إلا بوجود مرجعية ذىنية أو تطبيقية قادرة عمى الإبداع بالتعبير عف الانطباعات التي تتولد 

وأف التخيػؿ عنػد . أي بالاعتماد عمى قوة التخيؿ مما تتسع عممية التكيؼ والاختػزاؿ، (15)عند الفناف"
اسػػترجاع الصػػورة القديمػػة التػػي انطبعػػت فػػي فرويػػد يكػػوف عمػػى نوعيف:ػػػ التخيػػؿ الاسػػترجاعي: وىػػو 

 بواسػػػطتووالتخيػػػؿ الإنشػػػائي: وىػػػو الػػػذي  الػػػذاكرة مػػػع الشػػػيء مػػػف التنظػػػيـ أو التعػػػديؿ أو المبالغػػػة.
إذ حػػػاوؿ الفنػػػاف . (16)يسػػػتطيع الإنسػػػاف أف يؤلػػػؼ الأفكػػػار والصػػػور ويػػػربط بينيمػػػا بطريقػػػة مبتكػػػرة"

أصػػلًا مجػػرداً مػػف المرجػػع عػػف طريػػؽ العقػػؿ  الأوربػػي تجريػػد الشػػكؿ مػػف تفاصػػيموِ بعػػد أف كػػاف ىػػو
ظيػػػار  المتحػػػرر والػػػذي يسػػػتطيع الحكػػػـ عمػػػى الأشػػػياء واستخلاصػػػيا مػػػف حيػػػث المعالجػػػة البنائيػػػة وا 

 بصياغة متجددة والقائمة عمى التحػولات النسػقية ماىيتيا برؤيا جمالية مثالية وتحديث القديـ وتفعيمةُ 
عمؿ الفني الذي يتأممو مما يحثو إلى العػودة فػي ذاكرتػوِ بأسموب ترابطي"وبفكرة معينة أو شكلًا في ال

إلػػى حػػدث فػػي الماضػػي، قػػد يجعمػػو ذلػػؾ ينػػدمج مػػع العمػػؿ الفنػػي أكثػػر ويتأممػػو ويتفحصػػو بحيويػػة 
فػػأىـ مػػا ميػػز الرسػػـ الاوربػػي الحػػديث ىػػو شػػغفو وراء الأشػػكاؿ المسػػتعارة وجماليتيػػا مػػف  ،(17)أكثػػر"

أحػد محػاور الحداثػة، إذ يمتمػؾ الرسػـ الأوربػي خػزيف وشػفرات حيث طبيعتيا المجػردة والمُحػورة وىػي 
معرفيػػػة لفػػػتح المنجػػػز الفنػػػي المسػػػتعار عمػػػى الػػػرغـ مػػػف الاخػػػتلاؼ البسػػػيط القػػػائـ بينيما"كممػػػا حققنػػػا 

. وكذلؾ تميز الرسـ الأوربي الحديث بػالقوة والبسػاطة (18)الاختلاؼ اقتربنا مف الوصوؿ إلى الحقيقة"
لدقيقة والاىتماـ بالخط الصريح وقوتو اللامتناىية"كمما كاف الخط الحدودي والتخمص مف التفاصيؿ ا

ووتريػػػة ازداد العمػػػؿ الفنػػػي تكػػػاملًا. وكممػػػا كػػػاف أقػػػؿ دقػػػة وحػػػدة عظػػػـ الػػػدليؿ عمػػػى  أكثػػػر بيانػػػاً وحػػػدَة
. فمػػػثلًا أحيػػػؿ الفػػػف الشػػػرقي إلػػػى قيمػػػة معرفيػػػة عبػػػر (19)ضػػػعؼ المحاكػػػاة والانتحػػػاؿ وعػػػدـ الإتقػػػاف"

صوراتو التجريديػة التػي تعتمػد عمى"الرمػوز الكامنػة فػي البنػاء الأولػي وىيكميتػو، وقػدرة ىػذه أساليبو وت
الرموز المتفاعمة والمتلامسة في داخؿ البناء عمى التعبير عف قيمة فنية راقية. ويحصؿ الترابط بػيف 

. والشكؿ الفني وبالأخص الشرقي مػرتبط بفكػر الفنػاف الأوربػي فابتػدع فػي (29)الأسموب وبنَية النص"
لوحاتػػوِ مشػػيد تصػػوري مػػف تمػػؾ الفنػػوف ومػػف ضػػمنيا الفنػػوف الرافدينيػػة أيضػػاً فػػأراد أف يحررىػػا مػػف 

فمػػثلًا صػػيرورتيا وخصائصػػيا المألوفػػة متسػػاميا بيػػا برؤيػػا فنيػػة تعتمػػد عمػػى بنائيػػا الػػداخمي المعقػػد، 
ابتكر نظاماً علائقػي شػكلاني حػداثوي فيو"إشػكالية مػف التمظيػر المتشػابو بػيف النظػاـ الفناف بيكاسو 

، أثر الإزاحة الفكريػة (21)الشكلاني لمصورة في الفنوف البدائية وسماتيا الشكمية في اتجاىات الحداثة"
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مبتكرة عبر التي يمتمكيا ذلؾ الفناف فظيرت حرية التعبير الوجداني والغرائبية في إدخاؿ مواد جديدة 
 قيـ تشكيمية خالصة مجردة. 

 مؤشرات الاطار النظري:
ػ المرجع عبارة عف مصدر مف الأشكاؿ التي تبنى عمييا الاستعارة وىي رؤية الأشياء الظاىرة 1

عمى حساب الأشياء المتخفية مما يؤدي إلى حدوث حالة مقارنة بيف الأصؿ والفرع لغرض رؤية 
 الموضوع القديـ برؤية جديدة.

ػ العلاقة الاستعارية عبارة عف مجموعة مف الأساليب الفنية واستخداميا لغرض تعبيري وجمالي 2
 بسمة مطمقة.

ػ وظيفة الاستعارة ىي تحميؿ العمؿ الفني وتفسيره مف قبؿ رؤية الفناف لشيء معيف مما يؤدي إلى 3
 ترتيب انساؽ الشكؿ وانسجامو.

 
 :إجراءات البحث/ الفصل الثالث

 :حثمجتمع الب
نتيجة تنوع الإنجازات الفنية الغزيرة لأعماؿ الفنانيف الأوربيف قامت الباحثة بالتحري لميداف      

 البحث والمحدد بالحدود الموضوعية والمكانية لرسوـ الفنانيف الأوربيف .
 عينات البحث

 اختارت الباحثة العينة القصدية لتحميؿ المحتوى باختيارىا )ثلاث عينات( تتصؼ      
 الرسـ الأوربي الحديث.  الشكمية والدلالية  فيبالكشؼ عف المرجعيات 

 منهج البحث
اختارت الباحثو المنيج الوصفي التحميمي لتحقيؽ أىداؼ البحث وىو المنيج الأنسب الذي      

 يتفؽ مع حيثية الموضوع.
 أداة البحث

والتي تعتمد عمى  اعتمدت الباحثو عمى الملاحظة في ضوء معطيات الإطار النظري     
 مرجعيات الاستعارة في الرسـ الأوربي الحديث  مف حيث تقنية الإظيار والأسموب والاستعارة.

 : اعتمدت الباحثو عمى تحميؿ عينات البحث لمتوصؿ إلى نتائج البحث.تحميل العينات
 (1نموذج )

  The Vaseزىرية  اسـ العمؿ: 
 ـ1938تاريػػػػػػخ الانػػػػػػػجاز: 

 سػػػػػػػػػػـ 44.3×69.5س: القيا
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 الخامة: باستيؿ عمػػػػػػػى القماش
 جسد الفناف بوؿ كمي الحرؼ في لوحتوِ تجسيداً رمزياَ مرتكزاً عمى

طلاؽ العناف لمحياة الساكنػة بمعالػجة السػػطح  التصويري المستميـ مف  الرؤى التكوينية وا 
ؼ العربية التقميدية بالتقنيات الغربية مػع الحفاظ عمػى الحػروفية الشػػرقية والتػػػػمرد النسػػبي عمى الحرو 

القيمة الجمالية لمحرؼ العربي إذ عرض الفناف بوؿ كمي عممو في أربعة أو خمسة حروؼ عربية 
انشائية مستقمة عف بعضيا  كأنو حروؼ المنظر؛أقرب إلى البدائية الرمزية ويبدو  بنيج تعبيري

كأنو حرؼ )ح أو ج أو خ( مع نقطتيف أفقية في أسفؿ الحرؼ فالوحدة الأولى في الجية اليمنى و 
ونقطة في اعلاه أو يبدو كأنو حرؼ  )ـ( محور لذا يعطي بوؿ كمي ايياـ بصري لمحرؼ ويفسر 
لمعاني عدة، وفي الأعمى حرفيف يمثلاف حرؼ )ف( أحدىما مقموب للأسفؿ بزوايا حادة والأخر 

ية اليسرى حرؼ )ع( واضح تماماً مع وجود نقطة ، وفي الجبنمط أسموبي انسيابي غير مقموب
بمسافة قميمة جدا عنو فيبدو؛ كأنو حرؼ )غ( فيو خداع بصري أيضا وتحتو حرؼ )د( أو حرؼ 

( باتجاه معكوس بزوايا حادة وشبو مقموب في الزاوية اليسرى السفمى مف الموحة، وحور Lاجنبي كػ )
لموحة ولونت المزىرية بموف أبيض ببقع حرؼ )ع( عمى شكؿ مقبض لمزىرية تحتؿ جزء مف ا

( محور بطريقة Jصفراء وحددت أحد طرفي المزىرية بخط أسود عريض وممتوي؛ وكأنو حرؼ )
منحنية مف الأسفؿ لتكويف ىيئة المزىرية مع بعض العلامات الموزعة بصورة منتشرة في أرجاء 

ى والأسفؿ، ولونت الحروؼ الموحة بموف أسود وأزرؽ وأبيض مع وجود بعض الوريقات في الأعم
وفؽ  العربية بصورة عامة بموف واحد وىو الأزرؽ عمى خمفية رمادية مما حصؿ تبايف لوني وخطي

، إذ تبدو الحروؼ نابضة معالجات شبو زخرفية تتوافؽ مع البنَية المتخيمة عف طابعيا الحروفي
تجريدي بحيث تكوف علامة بالحركة والتأمؿ، فموحات بوؿ كمي تتأجج بإيحاء حروفي بمعناىا ال

الحرؼ جزء مف المنظومة التشكيمية بما فييا مف بنَية جمالية، ويبتعد المعنى المقرؤء؛ لكي يقترب 
مف المعني المرسوـ فيحدث حالة مف الانزياح النصي لصالح القيمة الجمالية والوظيفية التي تمثميا 

ة والتي ىي بالأصؿ حروؼ عربية؛ لكنيا الموحة التشكيمية، وحضور الحرؼ عبر البنَية الاستعاري
ركبت بطريقو مقموبة ومعكوسة مما تعطي قيمة جمالية ووظيفية ليا؛ لكف بقى المألوؼ الشكمي 
الايقوني لمحرؼ العربي يلاحؽ الموحة، إذ حمؿ الفناف في عمموِ ىذا فكراً ذات مفيوـ مطمؽ لمحرؼ 

مف ني فأصبح الحرؼ في المشيد لو قيمة بذاتوِ الشكؿ المرسوـ في حيثية الأسموب التق عبر العربي
علائقية جمالية كالتسطيح بملامح ايقونية خلاؿ التوظيؼ الحرفي خدمة لمتعبير القائـ عمى أسُس 

)ىيئة الحرؼ( مع مساعدة بسيطة لمخط الأبيض الفاصؿ بيف الحروؼ والخمفية والتقميؿ مف أجؿ 
ياغة علامة الحرؼ لييذبو عمى وفؽ استيعاب ، فأعاد بوؿ كمي صحده التنافر الحاصؿ بينيـ
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كنوع مف المعرفة معتمداً عمى مبدأ التنوع مف الشرؽ الجوانب الموروثة وتسجيمو مفردة استدعاىا 
 والتبايف والتوازف والحركة المتولدة مف التفاؼ الحرؼ وتحويره وصولًا إلى الوحدة التكوينية الموظفة.

 
 

 (2نموذج )   
 ميص الرومػػػانياسـ العػمؿ: الق

The Rumanian Blous 
 ـ1949ػ1939تاريػخ الإنػجاز: 

 سػػػػػػػػػـ 73×92القيػػػػػػػػػػاس:
 زيت عمػػى الكانفاس .الخامة
عمد ماتيس في لوحتوِ ىذه أف يربط )الموديؿ( بالفنوف الرومانية والعربية معاً في عصر     

ـ 1949ة في الكثير مف لوحاتوِ كما في )الحمـ( حداثوي، وامتاز الفناف برسـ العلامات الارابيسكي
(. فكاف ماتيس لو قصد في عممية التنظيـ الشكمي لمعينة وخروجو عف المألوؼ نوعاً ما 26شكؿ)

مف حيث المبالغة في الحجـ كوسيمة وظيفية جمالية وىذا نجده في الفف الشرقي، كما في مخطوطة 
ـ المعروضة في المكتبة الأىمية ػ باريس 1237نة( )مقامات الحريري( تصويره مف )المقامة الثام

(، محاولًا تضخيـ الجزء العموي للأرداؼ مف الشكؿ مقارنة بالجزء السفمي واستخلاص 27شكؿ )
ووضوحو. ودمج ماتيس المدركات الفكرية مع الخبرة  الشكؿ الدلالات التعبيرية مف خلاؿ براءة

عيف، مما لو الدور الكبير في استدعاء الأفكار في التراكمية بتكويف نظاـ تركيبي لمناخ شكمي م
ثنايا العلاقات البنائية وترتيب السياؽ في بنَيو النسؽ المستند عمى مرجعية معرفية، بسمات تعبيرية 
تُمثؿ الإبداع الحداثي، فأصبح الشكؿ عند الفناف مجرد )افتراضي( مدعوـ بتكوينات زخرفية موجودة 

ور التماثؿ والتوازف والسيادة بيف الفضاء والشكؿ دوف العناية عمى طرفي ووسط القميص، ومح
والفضائي وبحركة بالحجـ؛ كونو مبالغ فيوِ مما حصؿ نوع مف التناسب في وحدات الشكؿ الموني 

إييامية بصرية، وبالتالي يكوف الشكؿ مثالي في محتواه المعنوي، وأف الموف ما ىو إلا تعبير عف 
مما لاشؾ أف ماتيس ىو أستاذ الموحة كقيمة جمالية مميزة أثناء توظيفو، و وعكسو في انفعاؿ الفناف 

عطاء معنى التضاد الموني  الموف لا ينافسو أحد في ىذا المجاؿ عبر اختزالو لمشكؿ الموني وا 
عمى سطح ثنائي  ؛ كونو صورة سطحية مجردةوالإحساس بالبعد والقرب في حالة استدعاء )المرجع(

مف خلاؿ سيادة  لشكؿ عف كؿ ما ىو واقعي بصياغة جديدة وتجسيد البعد الثالثوابتعاد ا الأبعاد،
عطاء  الموف الحار عمى الموف البارد والحيادي مما يعطيو نوع مف الانتشار الموني البصري، وا 
مساحة أكبر مف حقيقتيا بحيث يتشتت مركز النظر مما يؤدي إلى التقميؿ مف العمؽ الفضائي، 
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دأ التسطيح الذي يعتمد كمياً عمى أسموب الفناف في تحقيؽ الإدراؾ البصري عف وىذه ميزة تدعـ مب
تحمميا جذور معرفيو نجدىا في طريؽ رؤيتو للأشياء القائمة عمى مفاىيـ ومعاني علائقية 
 المقومات المعرفية )لممرجع( اعتمدىا الفناف في أغمب لوحاتوِ.

   
 وظؼ بيكاسو الأشكاؿ المستعارة ـ    
 
ف خلاؿ ازاحتو لمواقع بما فيو مف خلاؿ تفتيت وتعريو الأشكاؿ المستعارة مف أصوليا م      

وصولًا لمجوىر بفعؿ العممية التحميمية المخزونة في ذاكرة الفناف ثـ يركبيا مف خلاؿ التلاعب 
بالظلاؿ ومصادر الضوء والنظر إلى أكثر مف زاوية في آف واحد مما تغيب نقطة النظر الرئيسة، 
وتجزئة الشكؿ المستعار إلى مساحات ىندسية ولونية مسطحة ومتداخمة بنوع مف الانسجاـ والوحدة 
في الأسموب، إذ استعار بابمو بيكاسو لمساتو التجريدية باتجاه جديد كالعيف الحولاء أو العيف في 

لبدائي غير مكانيا أو مقموبة أو جاحظة أو حمراء، كما استوحى الفناف بعض إشكالو مف الفف ا
 الأفريقي والأيبيري والرافديني وحتى الفرعوني وقد جمع الأساليب البدائية في عمؿ فني واحد

مما يدؿ  محتفظاً بحيويتوِ كاستعارتو وجييف في آف واحد لممرأة كما في الجية اليمنى مف الموحو
حالتيا إلى  أشكاؿ بسيطة بدائية عمى قدرة الفناف الإبداعية، إذ استعار بيكاسو الأشكاؿ الواقعية وا 

آنسات آفينوف ، وكأف أشكالو قابمة للإدراؾ الحدسي، فموحة Sold)بمساحات لونية مسطحة )
تحتوي عمى مجموعة مف الأشكاؿ التي تمثؿ خمسة نساء رسمت بأسموب تكعيبي، وقد عمد بيكاسو 

ليا، إلى تحويؿ الأشكاؿ إلى سطوح وخطوط وحشد الأجساـ بعضيا إلى بعض محرفا ومحطما 
بحيث كاف الجسـ الأنثوي عند قدماء الفنانيف الاغريؽ مقدسا لما فيو مف طراوة في انحناءات 
خطوط الجسـ وجماؿ الأعضاء والتناسب ومسحتو الإليية عندىـ، كما ىو ظاىر في لوحات روبنز 

فيوماً وانجمس وديلاكروا وغيرىـ؛ ولكف بيكاسو جاء وكسر ىذه القداسة والمفاىيـ القديمة ليعمف م
ومعاني جديدة لمجماؿ، إذ نرى إف الوجييف الرابع والخامس مف جية اليميف ىما مف أصوؿ افريقية، 
ويذكر انيما يمثلاف الأقنعة الأفريقية في الكونغو الفرنسية كما في تقعرات الوجو والأخاديد او 

جؿ غاية يحققيا، إذ الشقوؽ الظاىرة عمييا، وكاف بيكاسو قد شدد وعمؿ بجدية عمى ىذا الاتجاه لأ
نما اندفع إلى الداخؿ  أراد بيكاسو مف ىذا العمؿ إف لا يعني بتسجيؿ الظواىر المرئية كما ىي وا 

 (3ًووذج )  

 اًسات افيٌوىاسن العـول: 

 م3937تاريـخ الإًـجاز: 

      ن ســـــــ 93337×9.349القيــــــــــاس:

 زيت علــى الكاًفاس .الوــــــادة
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إما الوجييف الوسطييف الثاني والثالث فيما  والتعبير عنو مف خلاؿ ىذه الانحرافات والتشوىات،
الحديث لما ليف مف قوة  يمثلاف النساء الايبيريات حيث نالف اىتماـ بيكاسو في ساحة الفف

ما الوجو الأوؿ الذي يقع عمى جية اليسار فيو يعود في تأثيراتو الى  الفف المصري عاطفية، وا 
 .القديـ، كما يشاىد في أسفؿ الموحة رسـ لطبيعة صامتة

 :النتائج /أولاا 
 :ػتشتمؿ النتائج الحالية عمى ما يأتي 
ف لوني، أو خطي، أو فضائي، كمفردات بصرية ػ إعطاء الأىمية لمحجـ المبالغ فيو، سواء كا1

مييمنة، وجعؿ الأشكاؿ ىي التي تقرر أىميتيا الشكمية والمكانية عمى السطح البصري وحتى وأف 
 كانت غير واقعية في نسبيا.

ػ تعدد المستويات المختمفة مما أدى إلى عدـ التقاء نقاط التلاشي في نقطة واحدة، مما يجعؿ 2
ىماؿ المنظور الخطي لجعؿ الأشكاؿ ليس ليا أبعاد محددة حجـ بعض الأشكاؿ م تراكبة تقريباً، وا 

 وبحركة زمنية غير محددة.
ػ أراد الفناف الاوربي في رسوموِ التركيب والمزاوجة بيف القديـ والحديث بعد تحميؿ معرفي 3

 واستدعائو أشكاؿ موروثة بمفيوميا الحضاري.
ظيار الزوايا  ػ4 الجانبية والأمامية في آف واحد، وغياب نقطة النظر الرئيسة التلاعب بالمنظور وا 

 .عمى السطح التصويري
عادة صياغتو و ف الأوربيو استعار الفنانػ 5 ف البنَى الشكمية والدلالية، مف خلاؿ ىدـ المرجع وا 

 بأسموب حداثي، وأصبح المرجع الشكمي والدلالي لو حضور تشكيمي واضح في رسوميـ.
 :تالاستنتاجا /ثانياا 

مت الباحثة إلى في ضوء ما جرى عرضة في فصوؿ البحث الحالي وتحميؿ العينات توص   
 ية:ػتالاستنتاجات الأ

ػ يُعَد  الفناف الأوربي الأقرب والأوضح تمثيلًا لمفنوف الحضارية وبالأخص في استمياموِ وتوظيفو 1
 لمفنوف الشرقية والأفريقية في رسوماتوِ.

بخبرات مف سبقوه، عبر عممية التحوؿ الفني والفكري والثقافي، وفي ظؿ ػ تأثر الفناف الأوربي 2
 منظومة عممية الخمؽ الإبداعي. 

ػ كاف الفناف الأوربي لو الفضؿ في بناء الجسر الفني ما بيف الشرؽ والغرب، في غضوف مراحؿ 3
  التأسيس الأولى، لسمات التشكيؿ الحديث، لاسيما في فف الرسـ عبر خاصية التجريد.

 :التوصيات /ثالثاا 
 ما أسفر عف نتائج البحث واستنتاجاتو توصي الباحثة:ػ   
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ػ تشجيع وحث طمبة الفنوف التشكيمية إلى رسـ الأشكاؿ المرجعية وربطيا بما يواكب الزمف 1
 مف حداثة لتكويف إنتاجات إبداعية جديدة.

ومقارنتو بدراسة أنظمتو التكوينية  تأكيدلممرجع و  ةدراسة الخصائص الفنيػ ضرورة 2
 خصائص فنوف الحداثة.

 :المقترحات /رابعاا 
 تقترح الباحثة الإجراءات الدراسية الآتية لإتماـ متطمبات البحث بشكؿ كامؿ وبما يأتي:ػ   
 ػ الاستعارة الشكمية والدلالية لفنوف الحضارات العالمية وتوظيفيا في فنوف الحداثة.1
 اصر.ػ مرجعيات الحداثة في التشكيؿ المع2
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ABSTRACT: 

    The current study looks forward to understand Terms of reference of the metaphor in the 

Modern European painting which are represented by form and its and its  indicative system 

which has participated in Fine Arts and the development depending on previous metaphor 

related to the modernization . 

So , accordingly , thesis has included four parts , the first chapter has included the frame of 

approach . To offer he problem of thesis and its importance with the objects of time and 

subjective one , in addition to identifying the basic idioms in thesis. 

Chapter Two has contained the theoretical frame which has included two main topics , the first 

one has dealt with employing the formative and the  indicative metaphor  in the Modern 

European painting , the second topic has concerned with studying the features and the 

characteristics  of modernity and has meant in  studying attributes of modernity between 

concept and meaning in modern European painting. 

 As well as the theoretical framework indicators. And ensure that Chapter III had concerned 

with  research  procedures, which contained the research of community and the research of  

methodology and research of  tool. Then ,  the researcher has analyzed (three samples) of 

European  artists to gain access to the research results within the fourth chapter  which 

included: 

 1-One important figure in modern European painting follow the kind of interpretation, 

through changing the offset that achieve some kind of formal and semantic employment, 

with the help of imagination mental process of the image. 

2-The  emergence of innovative forms of its predecessor without moving them directly, 

derived from the past and reformulate some of the characteristics of formal and semantic, of 

the terms of reference of knowledge, so that metaphor reference resulting from the 

understanding of the impact experience, on the grounds that the metaphor of creative 

feature technical result of a sophisticated awareness owned by the artist4 

 The researcher has reached  the conclusions of display including the following: 

1- A European artist was credited with building the technical bridge the link between the 

world's arts, within the first foundation stages, of the characteristics of modern composition, 

especially in the art of drawing, through the mechanisms adopted in the construction of 

forms and methods of technical Manifesting in formulations of color which, with abstract 

features, derived from borrowed configurations that characterized feature abstraction4 

 


