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 الولخص0

ؿ النص وبنيتو تعدُّ لسانيّات النص بؤرة   اىتماـ الدرس المغويّ والبلاغيّ منذ منتصؼ الستينيات، وىي تُبجِّ
الكبرى . وقد جاء ىذا البحث محاولةً تطبيقية لأحد معايير النصية )الحبؾ(، بوساطة إحدى وسائمو )العلاقات 

ضوئيا قابمية النص ىػ(، ليكتشؼ في ٕٖٔالدلالية(، عمى نصوص شعرية لمشاعر العباسيّ ابف دريد الأزديّ )ت 
في مجاؿ التماسؾ والتواصمية ، فتوجو إلى قراءتو واستنباط ما يربط مفاىيمو مف علاقات، ناقشتيا الدراسة في 
مبحثيف : )علاقات التبعية( ، وكانت عنواف المبحث الأوؿ، أما المبحث الثاني، فقد حمؿ عنواف )علاقات الربط(، 

زةً بمصادر ومراجع، أفادت منيا في فؾ شفرة النص، وبياف إمكاناتو وفي المبحثيف طرحت الباحثة الرؤى، م عزَّ
 الانسجامية .
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Abstract: 
    Linguistic texts are regarded as a focus attention of linguistic and rhetorical lessons 

since the mid of 1960s  and linguistic texts dignified the text together with its major 

structure. Thus , the current research paper is an applied attempt of one of textual 

standards (coherence) by one of its means (semantic relations) on poetic texts of the 

Abbasid poet (Ibn Duraid Al-Azdi) (Died 321 A.H.) to discover the text liability in the 

field of cohesion and communication and that poet applied to read the text and 

extrapolated what connecting its concepts out of its relations .The current research paper 

consists of two sections .Section one is entitled “Relations of Subordination” .Section 

two is entitled “Relations of Coordination”. The two  sections discussed the poets vision 

and ideas of the linguistic text in the perspective of its semantic relations. The paper has 

been supplied by many references and bibliographies.  
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 المقدمة: 
الحمدُ لله ربِّ العالميف، والصلاةُ والسلاُـ عمى سيد المرسميف، وعمى آلو الطيبيف الطاىريف، 

 وأصحابو الغرِّ المياميف. 
 أما بعد... 

فقد اعتنت لسانيات النص بالجممة، وما يتجاوز حدودىا، فكاف مسارىا البحثي منذ ستينيات القرف 
الماضي مف نحو الجممة إلى نحو النص، بوصفو )النص( وحدة متكاممة، تمثؿ حدثاً لغويًا، ذا مراٍـ 

 إبلاغية. 
النصيّة ومعاييرىا التي بعد أفْ اتَّسع الدرس المسانيّ الحديث بإجراءات تصوّراتية شاممة، منيا 

أُقرَّت، برزَ التماسؾ النصي موضوعاً، لو الأولوية في عممية اكتشاؼ السمة الترابطية، عمى وفؽ 
 سبؾ النص )شكمياً(، وحبكوِ )دلالياً(. 

ولمّا كانت البلاغة القديمة "مييأة لأف تخطو في العصر الحديث لأداء دورىا كأجرومية أو نحو 
اتجيت الباحثة في ىذه الدراسة إلى أف تقرأ نصوصاً شعرية لمشاعر العباسيّ  ،(ٔ)لإنتاج الخطاب"

ىػ( في ضوء عمـ النص، وىي تركِّز عمى معيار الحبؾ، عبر إحدى ٕٖٔابف دريد الأزديّ )ت
وسائموِ )العلاقات الدلالية(، في محاولةٍ منيا إلى مناقشتيا، عمى وفؽ معطيات ىذا المنيج، ولاسيما 

ص الشاعر اتسمت بالوحدة الموضوعية، فبذلتْ جيداً في مجاؿ اقتناص العلاقات أف أغمب نصو 
ّـَ التعرّؼ عمى النصيّة.   الخفية، ومف ث

 وعف خطة البحث، فقد جاءت عمى مبحثيف: 
 المبحث الأوؿ: علاقات التبعية في شعر ابف دريد، وقد عالج نوعيف مف العلاقات في محوريف: 

 لمؤىّمة. المحور الأوؿ: العلاقات ا
 المحور الثاني: العلاقات المنطقية. 

المبحث الثاني: علاقات الربط في شعر ابف دريد، وعرض فيو البحث نوعيف مف العلاقات، تعنونا 
 في محوريف: 

 المحور الأوؿ: العلاقات الثنائية. 
 المحور الثاني: علاقات الإضافة. 

وكاف ىذاف المحوراف وعاءً لمطرح الفكري، سبقيما تمييد، درسَ العلاقات الدلالية ودورىا في 
انية النص، وعرَّؼ بالشاعر، وأعقبتيما خاتمة، دوّنت نتائج البحث، ثـ قائمة بالمصادر  نصَّ

 والمراجع. 
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 التمييد: 
انية النص:  -أ   العلاقات الدلالية ونصَّ

ص ىو " تشكيمة لغوية ذات معنى تستيدؼ الاتصاؿ، ويضاؼ إلى ذلؾ يرى )دى بوجراند( أفَّ الن
صدوره )أي النص( عف مشارؾ واحد، ضمف حدود زمنية معينة، وليسَ مف الضروري أف يتألؼ 
النص مف الجمؿ وحدىا، فقد يتكوف النص مف جمؿ أو كممات مفردة أو أية مجموعات لغوية، 

التشكيمة مف أف تتوافر فييا سمة الترابط، التماسؾ النصيّ،  ، ولا بدَّ ليذهِ (ٕ)تحقؽ أىداؼ الاتصاؿ"
الذي إذا ما بحثنا عف قاعدة نظريتو التأسيسية، قرأناىا في مؤلفات نقادنا العرب القدامى، إذ "ليست 
محاولة عمـ النص في جوىرىا إلّا السعي المستمر، لضّـِ ىذه العمميات في إطار موحّد، بعد أف 

 . (ٖ)ـ"تبعثرت بيف عدة عمو 
ىػ(: "وأجود الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء، سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنَّو ٕ٘٘يقوؿ الجاحظ )ت 

. طرحٌ نقديّ، (ٗ)قد أفرغ إفراغاً واحداً، وسُبؾ سبكاً واحداً، فيو يجري عمى المِّساف كما يجري الدِّىاف"
أجزاؤه، المتآخية كمماتو، ليعمف حاور النص الأدبي في نقاش، علا فيو صوت الخطاب، المترابطة 

عف فاعمية حضوره، بييأة يكمؿ بعضيا بعضاً، شكؿٌ لا يستقبؿ إلّا ما يظيره بروح التكاتؼ، الروح 
التي تستثقؿ التنافر، فلا تفتح لو نافذة العبور، حمايةً لجيدىا في التماسؾ والتناسؽ. يقوؿ ابف 

يتأمؿ تأليؼ شعره وتنسيؽ أبياتو، ويقؼ عمى ىػ(: "وينبغي لمشاعر أف ٕٕٖطباطبا العمويّ )ت 
 . (٘)حسف تجاورىا أو قبحو، فيلائـ بينيا، لتنتظـ لو معانييا، ويتصؿ كلامو فييا"

إرىاصات رؤيوية، ثبَّتتْ أعمدة النظرية عند عمماء النص المحدثيف، وىـ يتمموف الفكرة 
باثّ( أفكاره وتجاربو إلى المخاطب بػ)الاتصالية(، التي تتحقؽ في عممية، ينقؿ فييا المتكمـ )ال

)المتمقي(، وصولًا إلى مرحمة التبميغ والتبادؿ، مما يولِّد "صمة قوية بيف المغة والتفكير، فالمغة ىي 
 . (ٙ)الأداة المحسوسة، لمتعبير عف الفكر"

ات بيف إفَّ التماسؾ في الدرس المسانيّ الحديث "ييتـ بالعلاقات بيف أجزاء الجممة، وأيضاً بالعلاق
، (ٛ)، فيو "مف أىـ مقومات النصيّة"(ٚ)جمؿ النص وبيف فقراتو، بؿ بيف النصوص المكوّنة لمكتاب"

التي حدد ليا )دى بوجراند( سبعة معايير، بعد أف عدَّ النص حدثاً تواصميًا، يمزـ أف تجتمع فيو ىذه 
 : ، وىي(ٜ)المعايير، التي إفَّ تخمّؼ منيا أحدىا، زاؿ عنو وصؼ النصيّة 

 الحبؾ.   -ٔ
 الالتحاـ.   -ٕ
 القصد.   -ٖ
 القبوؿ.   -ٗ
 رعاية الموقؼ.   -٘
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 التناص.   -ٙ
 . (ٓٔ)الإعلامية   -ٚ

، (ٕٔ)، والحبؾ (ٔٔ)تنطمؽ نقطة البحث مف المعيار الثاني، الذي تعددت تسمياتو بيف الالتحاـ
 . (ٗٔ)، والتقارف (ٖٔ)والانسجاـ 

في ضوء عمـ النص يقوؿ )الدكتور سعد مصموح(: "فإفَّ معيار الحبؾ يختص بالاستمرارية المتحققة 
ونعني بيا الاستمرارية الدلالية، التي تتجمى في منظومة المفاىيـ  textual worldفي عالـ النص، 

Concepts  والعلاقاتRelations "معياري ، وعمى الرغـ مف أفَّ (٘ٔ)الرابطة بيف ىذه المفاىيـ
الاتساؽ والانسجاـ ممّا ليما صمة بالنص، إلّا أفَّ الانسجاـ "أعّـ مف الاتساؽ، كما أنّو يغدو أعمؽ 
منو، بحيث يتطمب بناء الانسجاـ مف المتمقي، صرؼ الاىتماـ جية العلاقات الخفية التي تنظِّـ 

طاب، والبنية الكمية، ، عبر وسائؿ أبرزىا: الإشراؾ، والعلاقات، وموضوع الخ(ٙٔ)النص وتولِّده"
 . (ٚٔ)والتغريض 

ومف بيف ىذه الوسائؿ، تنتخب الباحثة العلاقات الدلالية موضوعاً لمدرس، إيماناً بدورىا في منح 
 النص خاصية الكمّية والاتصاؿ.
ىػ(: "ليسَ الغرض بنظـ الكمـ أفْ توالت ألفاظيا في النطؽ، ٔٚٗيقوؿ عبد القاىر الجرجاني )ت 

.  رؤية تدؿّ عمى أفَّ (ٛٔ)دلالتيا، وتلاقت معانييا عمى الوجو الذي اقتضاه العقؿ"بؿ أفْ تناسقت 
عند المحدثيف، فالعلاقات في  (ٜٔ)القدماء: "أشاروا إشارات تُعَدُّ لبناتٍ في بناء التحميؿ النصي"

ي منظورىـ "حمقات الاتصاؿ بيف المفاىيـ، وتحمؿ كؿّ حمقة اتصاؿ نوعاً مف التعييف لممفيوـ، الذ
، ويرى )الدكتور محمد (ٕٓ)ترتبط بو بأف تحمؿ عميو وصفاً أو حكماً، أو تحدد لو ىيئةً أو شكلًا"

خطابي( أفَّ العلاقات تمؾ "التي تجمع أطراؼ النص، أو تربط بيف متوالياتو أو بعضيا، دوف بدوّ 
 . (ٕٔ)وسائؿ شكمية"

باحثة درس المغوي المعاصر وفي تطبيؽ ىذه العلاقات عمى شعر ابف دريد الأزديّ، انتيجت ال
ـ(، وىو يحصي )تسعة عشر نمطاً( مف العلاقات الدلالية، ويصنفيا إلى ٕٔٔٓيوجيف نايدا )ت 

 صنفيف أساسيف، ىما: 
 . Coordinateعلاقات الربط  - أ

 . (ٕٕ) Subordinateعلاقات التبعية أو الاعتماد   - ب
علاقات استقبؿ منيا البحث ما يثبِّت أوتاد الخيمة النصيّة، مقدِّماً علاقات التبعية، بنصوص  

 التحقت بيا، بصورة أحرزت فييا قصب السبؽ.
 إضاءة عن الشاعر:  –ب 
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ىػ(، ونشأ بعُماف، وتنقَّؿ ٖٕٕىو أبو بكر محمد بف الحسف بف دريد بف عتاىية، ولد بالبصرة سنة )
،  في البلاد، وطمب الأدب وعمـ النحو والمغة، وقد كاف أبوه مف ذوي اليسار. قدـ بغداد بعد أف أسفَّ

 . (ٖٕ)فأقاـ بيا حتى وفاتو 
كاف ابف دريد واسع الحفظ، فقد حفظ ما كاف يُقرأ عميو مف دواويف العرب، وبرع في المغة والأنساب 

(ٕٗ) . 
، ويقوؿ )الأستاذ أحمد حسف الزيات(: (ٕ٘)قيؿ في شاعريتو: "ابف دريد أعمـ الشعراء وأشعر العمماء"
 . (ٕٙ)"ولو نظـ جزؿ رقيؽ، يدؿّ عمى ممكو قوية وقريحة سخية"

وقيؿ في نثره: إنَّو "وضع عمى العرب أربعمائة حديث، سمؾ فييا مسمؾ الرواية والحكاية، وتوخّى 
كتب الأدب، لا فييا جماؿ الإنشاء، فدؿَّ بيا عمى قوة طبعو في الكتابة، وىي منشورة في خلاؿ 

تكاد تميزىا مما يروى عنو مف الأخبار والنوادر، ويظف أنيا كانت المميـ الأوؿ لابتداع فف 
 . (ٕٚ)المقامات"

. ومف مؤلفاتو: الجميرة في المغة، (ٕٛ)ىػ(، وقد جاوز مف العمر التسعيفٕٖٔتوفّى ابف دريد سنة )
 .(ٜٕ)رة وغيرىا والاشتقاؽ، والمطر والسحاب، والفوائد والأخبار، والمقصو 

 
 :علاقات التبعية في شعر ابن دريد/ المبحث الأول
 :العلاقات المؤىَّمة /المحور الأول

 علاقة الإجمال والتفصيل : -

ىػ( أف الإجماؿ ىو: "إيراد الكلاـ ٙٔٛمِمَّا جاءَ في معجـ التعريفات لمشريؼ الجرجاني )ت  
ؿ في الكلاـ: ساقو موجزاً، ذكره مف غير ، وىو الإيجاز "أجم(ٖٓ)عمى وجو، ليحتمؿ أموراً متعددة"

ىػ( عمى الإطناب، قائلًا: "الإيضاح بعد ٜٖٚ، أمّا التفصيؿ، فقد أطمقوُ القزويني )ت(ٖٔ)تفصيؿ"
 .(ٕٖ)الإيياـ، ليؤدي المعنى في صورتيف مختمفتيف، أو ليتمكف في النفس فضؿ تمكّف" 

وعف العلاقة بيف المجمؿ والمفصَّؿ )علاقة الإجماؿ والتفصيؿ(، فإنَّيا "تعني إيراد معنى  
، وىي علاقة دلالية "يشغميا النص (ٖٖ)عمى سبيؿ الإجماؿ، ثـ تفصيمو أو تفسيره أو تخصيصو" 

، ومف (ٖٗ)لضماف اتصاؿ المقاطع ببعضيا عف طريؽ استمرار دلالة معينة في المقاطع اللاحقة" 
ضمف بيا النص نصّانيتو، وحبؾ مكوّناتو. إفَّ علاقة الإجماؿ والتفصيؿ "شديدة الصمة ثـ ي

سابؽ التفصيؿ، ومف  -في الغالب–بالتماسؾ النصيّ، إذ التفصيؿ يعدُّ شرحاً للإجماؿ، والإجماؿ 
 .(ٖ٘)ثـ نرى أفَّ التفصيؿ يحمؿ المرجعية الخمفية لما سبؽ إجمالو في الإجماؿ" 

تجاىاف، يسمكو طرفاىا، اتجاه يسير فيو الطرفاف مف نقطة الإجماؿ إلى نقطة ليذه العلاقة ا 
التفصيؿ، وقد أطمؽ عميو )الدكتور محمد خطابي( الترتيب المعياريّ، أمّا الآخر، فيعاكس الأوؿ، 
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وىو يسير مف نقطة التفصيؿ، ليحطّ في نقطة الإجماؿ، وقد أطمؽ عميوِ )الدكتور خطابي( الترتيب 
 .(ٖٙ)التداوليّ 

لنقرأ شعر ابف دريد مف زاوية ىذه العلاقة، وما فييا مف نشاط انسجامي، "مما ينقؿ النص  
 .(ٖٚ)مف رتابة الوتيرة الواحدة إلى تناٍـ مطرد بسموؾ تينؾ الطريقتيف"

 التفصيل بعد الإجمال )الترتيب المعياريّ(: -

دُ فييا المجمؿ متصلًا، أي تتلاحـ الأجزاء النصية عمى وفؽ ىذه العلاقة الدلالية، التي يَرِ  
، أو منفصلًا، أي (ٖٛ)"كؿّ كلاـ وقع فيو )أمّا( أو )إمّا(، وقيؿ: ذلؾ إجماؿ وما بعد )أمّا( تفصيؿ"

 .(ٜٖ)في مكانيف مفترقيف مف النص 
وفي شعر ابف دريد، تحكَّـ المنفصؿ في النسيج النصيّ، وىو يربط المجمؿ الذي غالباً ما  

صَّؿ، الذي يعقبو في أبيات لاحقة مف النص، مف غير روابط شكمية، يشغؿ البيت الأوؿ بالمف
 .(ٓٗ)فيجيء النص " عمى مستوى عموديّ مف الناحية الدلالية"

 ]الطويؿ[     يقوؿ ابف دريد: 
 وأفضل قسم الله لممرء عقمو
 فزين الفتى لمناس صحة عقمو
 يعيش الفتى بالعقل في كلّ بمدةٍ 
 ويزري بو في الناس قمة عقمو
 إذا أكمل الرحمن لممرء عقمو

 

 فميسَ من الخيرات شيءٌ يقاربوْ  
ن كان محظوراً عميو مكاسبوْ   وا 
 عمى العقل يجري عممو وتجاربوْ 
ن كرمت أعراقو ومناسبوْ   وا 

 (ٔٗ)فقد كممت أخلاقو ومآربوْ 
 

دراجو نعمة مقدّسة بيف النعـ، إنَّو المنصة التي لا يستطيع أف يعتمييا،      ىذا مف تبويب العقؿ وا 
. مما جاء في روضة العقلاء ونزىة الفضلاء " قيؿ لابف  إلا مف لو حظوة في رزؽ خالقو 

 .(ٕٗ)المبارؾ : ما خير ما أُعطي الرجؿ؟ قاؿ: غريزة عقؿ"
ىذه الفضيمة، التي ضبطت البثَّ الشعري، وأحكمتو، يغادر وفي نطاؽ الشعور باستعظاـ  

ابف دريد الإجماؿ، ليفصِّؿ في شكؿ بنائيّ. إفَّ البيت الأوؿ بداية مجممة، أما الأبيات الأخرى، 
فجاءت تفصيمية، تفسِّر طرح الابتداء. عقؿٌ يقفز في النص عف دائرة المشابية مع أمور أخرى 

ب(. فضائؿ لا تصؿ إلى درجة التحقيؽ، إلا بيوية العقؿ، فالكماؿ )المكاسب، والأعراؼ، والمناس
العقمي شرط الكماؿ الأخلاقي والمقصدي. العقؿ والإدارة المتكاممة، العقؿ والقيادة الناجعة. "إفَّ 
محبة المرء المكارـ مف الأخلاؽ وكراىتو سفسافيا ىو نفس العقؿ. فالعقؿ بو يكوف الحظ، ويؤنس 

 .(ٖٗ)فاقة، ولا ماؿ أفضؿ منو، ولا يتـ ديف أحد حتى يتـ عقمو"الغربة، وينفي ال
 ]الوافر[      ويقوؿ الشاعر : 
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ٕٜٔ 
 

 

 وما في الأرض أشقى من محِب  
 تراه باكياً في كلِّ وقت
 فيبكي إن نأى شوقاً إلييم
 فتسخن عينو عند التنائي

 

  ِِ ن وجد اليوى حمو المذاقِ  وا 
 مخافة فرقةٍ أو لاشتياقِ 

ِِ ويبكي إن دنوا خ  وف الفراقِ
 (ٗٗ)وتسخن عينو عند التلاقي 

 
في رحاب الشكوى وامتثاؿ المحبّ. توثيؽ لمرحمة العشؽ والتجربة التي تيرع فييا نكبات الحبّ     

 عمى قمبو، فلا عتؽ مف ناره قرباً وبعداً.
شكاليات (٘ٗ)إجماؿٌ مبيـ، "كأنَّو ضربٌ مف الغموض"   ، وىو يحاصر نفسو بغابة اليوى وا 

ىػ(: "يوقع السامع ٘ٗٚالشقاء في حالتي الوصاؿ والفراؽ، إبياـ قاؿ فيو صاحب الطراز العمويّ )ت
في حيرة وتفكّر واستعظاـ، لما قرع سمعو، فلا تزاؿ نفسو تنزع إليوِ وتشتاؽ إلى معرفتوِ والاطلاع 

لمفصَّؿ . كيؼ لعاشؽ أف يشقى وىو يجد )حمو المذاؽ(؟ سؤاؿ يجيب عنو ا(ٙٗ)عمى كنو حقيقتو"
في أبياتو التوضيحية، والوٌ إحساسوُ قيد أمريف، الفراؽ ودوامة الارتباط بالماضي، بشوؽ ىو حمقة 
الوصؿ، شوؽ بوِ تبتدر العيناف، أمّا الوصاؿ، فلا يعيش زمنوُ كما يعيشوُ العشّاؽ، فيو عندىـ 

ى عميو الخوؼ عمى عيدٍ ، ولكف شاعرنا يقو (ٚٗ)"الحياة المجدَّدة، والعيش السنيّ، والسرور الدائـ"
 ازدىر بتلاؽٍ، الخوؼ الذي يستبدؿ بيجتو بدموع، تتفؽ ودموع الفراؽ.

وىذه العلاقة في نصوص ابف دريد لـ يقتصر منشؤىا عمى التوضيح، فيناؾ علاقة التقسيـ  
، حتى "يصبح مسبوكاً محبوكاً معاً" (ٛٗ)وتجمّياتيا عمى سطح النص، عبر التوازي الصوتي تفصيلاً 

(ٜٗ). 
 ]الخفيؼ[       يقوؿ الشاعر: 

 نالني منك ما لو التبسَ الطو
 نظري خاشعٌ وقمبي كتومٌ 

 

 د بوِ ظلَّ واىيَ الأركانِ  
 (ٓ٘)ودموعي تبوح بالكتمانِ 

 
الجباؿ والأجراـ الشامخة كانت المختار المنتقى مف الطبيعة، التي ما بارحت خياؿ الشاعر في     

نما تنشأ في نفسو، وتأتيوِ عف طريؽ الخياؿ"  . تكاليؼ (ٔ٘)صورةٍ "لا يستخمصيا مف الطبيعة، وا 
عشؽٍ تضعؼ حتى الجباؿ. إجماؿ كشؼ صورة المحب العانيّ، إجماؿ ينتظر التفصيؿ ورسـ 
ملامح العناء. الكتماف والفرض الاجتماعي، ولكف ىناؾ ما يقمع أسوار ىذا الفرض، إنّيا الدموع 

الوسيمة  القسرية، ذات الشيادة عمى الإقرار الغرامي، ىذا ىو المحبّ "صوفي تعييو الحيمة، وتعوزه
نّو ليسير في طريؽ لا نياية ليا، ولا سبيؿ إلى الدُّنو مف غايتيا، إلّا بإسلاـ  إلى لقاء بالمحبوب، وا 

 . (ٕ٘)الروح" 
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ٖٔٓ 
 

 

 الإجمال بعد التفصيل )الترتيب التداوليّ(: -

، فتحقؽ (ٖ٘)في ىذا الترتيب تنتقؿ العلاقة الدلالية انتقالةً ليا وقعٌ مف نفس المتمقي  
فييا النصوص مقاطع منسجمة، فيي علاقة "ذات وظيفة ميمة في تحقيؽ التماسؾ  تواصمية، تبرز

 ]الكامؿ[     يقوؿ ابف دريد : .(ٗ٘)النصيّ" 
 فننٌ عمى دُعص تألق فوقو
 فاقت محاسنو وكل مسربل
 فإذا بدت شمس النيار ووجيو
 فرد المحاسن لا يقوم بوصفو

 

 بدرٌ يُضيء بوِ الظلام العاكفُ  
 ى مداه واقفُ بالحسن عن أدن

 رجعت ولون النور منيا كاسفُ 
ن بمغ النياية واصفُ   (٘٘)أبداً وا 

 
إفَّ "ىذا الضرب مف تفضيؿ الحبيب عمى الطبيعة لا يعدو المبالغة البيانية والمشاكمة بيف     

ف كانت "المرأة (ٙ٘)الجميؿ والجميؿ"  . صورة واجو فييا الشاعر محبوبو والطبيعة ببدرىا وشمسيا، وا 
. بداية تفصيمية لحسف المحيّا (ٚ٘)مف محاسف الطبيعة، والطبيعة تجد المرأة ظمَّيا وجماليا" صورة

ورشاقة القواـ، أعقبيا في البيت الأخير مف النص إجماؿٌ يحكي قصة الحسف التي لا يستطيع أف 
ف تمكف مف فَنِّوِ. وبيذا تتعالؽ الجمؿ، وتتصاعد درجة الالتحاـ، بما يفي د النص دلالياً يروييا راوٍ، وا 

 وتداولياً.
، (ٛ٘)وبيذه العلاقة التي يرفض بيا النص أف "يصبح جملًا متراصة، لا يربط بينيا رابط" 

 ]الخفيؼ[ يستدعي البحث قوؿ الشاعر:، (ٜ٘)بؿ يرفض أف يكوف "جسداً بلا روح"
 رُبَّ ليلٍ أطالو ألم الشو
 راعَ فيو الكرى تباريح شوقٍ 

 فأورىراقو منظرٌ أنارَ 
 رشأْ يقتل الأسودَ غريرٌ 

 

 ق وفقد الرّقاد وىو قصيرُ  
 وخيالٌ جُنح الظَّلام يزورُ 
 لسناه ضوءُ الصباحِ المنيرُ 

 (ٓٙ)كيف يُردي الأسودَ ظبيٌ غريرُ 
 

الزمف النفسي وتصدُّع الزمف الفيزيائي . الميؿ وعالـ الرؤيا، ذات عاشقة لـ تعتصـ مف   
حت تعتصـ بطيؼ الخياؿ وزيفو، ليكوف حساب ليميا في ضوء شوقيا بما ييوّف عمييا، بؿ را

طروقو، تضعضع فصَّؿ مسبباتو الشاعر في الأبيات الثلاثة الأولى، حتى جاء البيت الأخير، وىو 
يحمؿ صفة الإجمالية، بثنائية الحبّ والموت، التي يخبر بيا في الشطر الأوؿ، ويكررىا في الشطر 

جبي. )الظبي، والأسود(، وتبادؿ ممفّات الاصطياد والانقضاض عمى الثاني بأسموب الاستفياـ التع
 الفرائس.
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ٖٔٔ 
 

 

 علاقة السؤال والجواب : -

إفَّ "مف دواعي فصؿ كلاـ عف كلاـ آخر سابؽ وجود سؤاؿ مقدَّر غير متجؿّ في سطح  
الخطاب، والذي يدعو إلى تقدير ىذا السؤاؿ ىو بناء الخطاب عمى شكؿ زوج مكوّف مف سؤاؿ 

، وعميو يكوف السؤاؿ والجواب علاقة دلالية تعمؿ عمى الانسجاـ الفكري (ٔٙ)جواب ظاىر" مقدَّر/
المؤدّي إلى التماسؾ النصي، إذ "يساىـ زوج الاستفياـ المقدَّر/ الجواب في جعؿ الكلاـ متصلًا 

 .(ٕٙ)بعضو ببعض، دوف وجود رابط شكمي"
ذا ما تساءؿ البحث عف حضور ىذه العلاقة في شعر ابف   ]الطويؿ[ دريد أجابو قوؿ الشاعر:وا 

 أرى الشيب مذ جاوزت خمسين دائباً 
 ىو السقم إلّا أنَّو غير مُؤلمٍ 

 

مْ   َِ  يدبُّ دبيب الصبح في غسق الظُلَ
 (ٖٙ)ولم أر مثل الشيب سُقماً بلا ألََمْ 

 
كاتو الجواب. الشيب وتحرّ  -كيؼ ترى الشيب؟ ىو السؤاؿ المقدَّر الذي يحيؿ إليو الخطاب   

عمى ثوابت لونية ونفسية كاف يظنّيا الشاعر. صورة تشبييية مف النمط الحركيّ، وىو يشبّو نزوؿ 
، أما (ٗٙ)الشيب في مساره الحركي )الدبيب( بحموؿ الصباح، ممّا يضفي عمى الصورة جمالًا ذاتياً 

الشيب )سقماً بلا ألـ(. مؤثراتو، فيصفيا بالغرابة والتفرّد، إذ نرى الشاعر يدوّف مفارقة، يكوف فييا 
 الشيب وتحوّؿ العمر مف موسـ الربيع والتصابي إلى خريؼ الحياة وقسوتيا.

 ]الطويؿ[وقد يكوف النص جممة تفسيرية لسؤاؿ تقديره: )عرّؼ الماؿ(، يقوؿ:  
 فما المالُ إلا ما ذَكرتَ ببذلو

 
 (٘ٙ)إذا بَحَثَتْ أنباؤه في المباحث  

 
، وأطايب الأحاديث عف      ىنا، يحدّد ابف دريد مفيوماً ثابتاً لمماؿ، إنَّو روايات المجالس في الكرـ

باذؿ مقداـ. تعريؼ صاغتو مأثرة، تحامت بيا النفس الإنسانية، منذ تأريخ معرفتيا الوجودية، البذؿ 
نما ىو موقؼ خاص  وبصمة الذات العربية. إفَّ "الوصؼ الدقيؽ لمبطؿ ليس ىو الكرـ والشجاعة، وا 

، فطالما بحث الشاعر العربي عف (ٙٙ)إزاء بواعث حفظ الذات وتحدّي غرائز الحياة بشكؿ واضح"
مَّا بالصعمكة والفروسية   .(ٚٙ)التسامي، إما بالكرـ والشجاعة ، وا 

وقد استأنؼ الشاعر جوابو بػ)الفاء(، فجاءَ "لإفادة السامع معمومة تزيؿ الغموض الذي أدّى  
يا ورُبّما يساعد الشاعر متمقي النص في تعييف الجية التي صدر من .(ٛٙ)حاجتو إلى السؤاؿ"إلى 

 ]المتقارب[ لسؤاؿ المقدّر، يقوؿ:ا
نى  وعيشكِ لا زلتُ حمف الضَّ

 
 (ٜٙ)ولا التامَ بعدكِ لمقمبِ ليوُ  
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ٖٕٔ 
 

 

في ىذا المونولوج والعالـ الجوانيّ حديث قمبٍ راسخ المبدأ، لا يناصر الميو بعد الغياب، لأنّو      
التزـ الصدؽَ مع )الضنى(، منتظراً الوصاؿ، خلاصاً مف كمفة الالتزاـ، وفي ضوء ىذه المعطيات 

اليوى أـ أنساؾ  يتمثؿ جواب الشاعر القسميّ لسؤاؿ الحبيبة الذي يمكف تقديره بػ)أأنتَ باؽٍ عمى
الفراؽ؟(. ىذه ىي القراءة "عممية خلّاقة يباشرىا القارئ بكؿِّ مداركوِ الحسية والذىنية، وبما أوتي مف 

 .(ٓٚ)تكويف وتجارب في الحياة"
 علاقة الوصف :

إفَّ العلاقات الدلالية "لايخمو منيا أي نص يعتمد الربط القوي بيف أجزائو، بيد أف النص  
، ولاسيما في علاقة الوصؼ، فيي إحدى (ٔٚ)بعدـ الخضوع ليذه العلاقات" الشعري قد يوحي 

 .(ٕٚ)العلاقات المؤىَّمة الخفية، علاقة يكوف فييا الوصؼ لمكؿِّ أو لمجزء 
 لنعالج ىذه العلاقة، ومقدرتيا في الكشؼ عف الوشيجة الترابطية في النص الدريديّ. 
 ]الطويؿ[      يقوؿ الشاعر:  

 ضاجعتَ في بيتو البمىبنفسي ثرى 
 

 (ٖٚ)لقد ضمَّ منكَ الغيثَ والميثَ والبدرا 
 

إف الثرى والمستوييف الرثائييف )الندب، والتأبيف( مما يشتغؿ عمييما النص، ثرى الفقيد الذي      
 يبكيو الشاعر في مستوى الندب، ويمدحو في مستوى التأبيف.

وعف علاقة الوصؼ، فالوصؼ جزئيّ، منطقتو تتجاوز وصؼ النفس إلى وصؼ الثرى،  
المكاف وحسرة الشاعر عميو، لأنّو حازَ عمى ممكية شخصية متكاممة، كرماً )الغيث(، وشجاعةً 
)الميث(، وبياءً )البدر(. "إفَّ قراءة النص ومحاولة فيمو بعثٌ لو مف جديد، إحياءٌ لو مف عالـ 

وىناؾ علاقة وصؼ الكيفية، وفييا "يتـ وصؼ  .(ٗٚ)كوف إلى عالـ الحياة والحركة" الركود والس
 ]السريع[، يقوؿ: (٘ٚ)حدث ما عف طريؽ آخر"

 وَلّى الرّدى يوم تولّى بوِ 
 

  (ٙٚ)ووجيوُ أزىرُ مبيضُّ  
 

في ىذا النص الرثائي التأبيني يصؼ الشاعر الكيفية التي جاء عمييا وجو المرثي، وىو في      
موقؼ وداع الحياة، فيصفو، وىو يستندُ إلى حدث الموت بػ)أزىر مبيض(. نوَّار الفعؿ والتوزيع 

في نص الضوئي. وبيذه الكيفية يخمؽ ابف دريد علاقة دلالية تبعية كأحد إجراءات معيار التقارف 
نما ىو وحدة لغوية نوعية"   .(ٚٚ)"ليس مجرد تتابع مجموعة مف الجمؿ، وا 

وفيما يتعمّؽ بعلاقة الوصؼ، توجد "علاقة الإطار أو المحيط، فيي تقدّـ الإطار الزمني أو  
 ]الطويؿ[ ، كقولو:(ٛٚ)المكاني أو الظرفي لحدثٍ ما"

با   (ٜٚ)اليوم أُزري عمى الصّبِّ وقد كنت قبلَ   بك استحسنت نفسي الصبابة والصِّ
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ٖٖٔ 
 

 

 
( رسمت الإطار الزماني لمعشؽ، وحددت الحدث في العلائقية الزمنية، أي       إف عبارة )قبؿ اليوـ

ارتباطو بالماضي والحاضر. صبابةٌ غمبت عمى نفسٍ كانت في مخاض السيطرة، إطارٌ زمني ربط 
رسؿ والمستقبؿ. "إفَّ تأويؿ النص مف النص ربطاً وصفياً إطارياً، لييبو سمة التواصمية بيف الم

جانب القارئ لا يعتمد فحسب عمى استرجاع البيانات الدلالية التي يتضمنيا ىذا النص، بؿ يقتضي 
 .(ٓٛ)أيضاً إدخاؿ عناصر القراءة، التي يممكيا المتمقي داخؿ ما يسمى بكفاءة النص أو إنجازه"

 العلاقات المنطقيّة : /المحور الثاني
 السببية :العلاقة  -

، إذ يربط بينيما رابط منطقي، يترتب فيو السبب عمى   إفَّ "التماسؾ في ىذا النمط دلاليٌّ
، فالعلاقة السببية علاقة تبعية منطقية، "تربط بيف مفيوميف أو حدثيف، أحدىما ناتج (ٔٛ)المسبب"

 .(ٕٛ)عف الآخر" 
تختمؼ ىذه العلاقة المفاىيمية في نسبتيا التأثيرية، فيناؾ علاقة شعارىا الوضوح، وأخرى  

، سواء حبكت النص بأدوات الربط (ٖٛ)تعتمد عمى خزائف المتمقي المعموماتية تقسيماً وتأويلًا 
 ]البسيط[ اعر، إذ يقوؿ:ما طرحتو نصوص الشلنستعرضيا في الشكمية، أو استغنت عنيا.

 لمزن وأنيمَّت مدامعوتبسَّم ا
 

احِك الباكي    (ٗٛ)فأضحك الروضَ جفنُ الضَّ

المزف والروض وتشخيصيما في صورة، انتقلا بيا إلى مرحمة إنسانية، صورة " تخضع لنوع مف     
الجيد والتنظيـ الخفي، مردّه إلى ذات الشاعر، وىو تنظيـ تنصير فيو عناصر الصورة ومفرداتيا، 

َـ الشاعر جيازه التصويري بتقنيات، تصوغ ال(٘ٛ)بحيث تؤدي وظيفتيا الإيحائية" نص، . لقد صمَّ
 وتصنع لو فضاءً دلالياً، يمسؾ فيو المتمقي بخيوط الفكرة.

 في النص تبرز علاقة سببية قائمة عمى السبب والأثر، يوضّحيا الشكؿ الآتي: 
 
 الأثر                              السبب  

 إضحاؾ الروض         ابتساـ المزف وبكاؤه        
قات الدلالية قابمة لأف تتجاوز مستوى البيت علاقة منطقية، شأنيا شأف غيرىا مف "العلا 

لى النص بتمامو"  ]المنسرح[  ، مثؿ قولو:(ٙٛ)إلى المقطع وا 
ن خمقتْ   لا تحقرن عالماً وا 
 وانظر إليو بعين ذي خطر
 فالمسكُ إذا ما تراه ممتيناً 

  ِِ  أثوابوُ في عيون رامقوِ
 ِِ  مُيذَّبِ الرأي في طرائقوِ

 عطّارهِ وساحقوِ بفير 
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ٖٔٗ 
 

 

 سوف تراه بعارضي ممكٍ 
 

 (ٚٛ)وموضع التاجِ من مفارقوِ 
 

جلالو، العالـ وابتعاد الرائيّ عف الييمنة البصرية، وتفادي الموحيات المظيرية،   العالـ وا 
بتوىّج معرفيّ، يعمؿ في ضدية معيا، وبالمساندة مع التشبيو الضمني، تدخؿ الدلالة في حجرة 

وؽ الشاعر مع واقعيتو، فيو بيف سحؽ الفير وتزييف برىانية، المسؾ والمنبع التأييدي، فقد تسا
المموؾ. وفيما يتعمؽ بالعلاقة السببية، فقراءتيا تبدأ بالنتيجة التي يقرّ بيا البيت الأوؿ، وتنتيي 
بالسبب الذي تسجّمو الأبيات اللاحقة مف النص، ولاسيما الصورة الشعرية، وفييا يُترجـ سبب ميابة 

مقي إلى إعادة التأمؿ في واقعوِ، مف خلاؿ رؤية شعرية، لا تستمد قيمتيا مف العمماء، مما "يدفع المت
نما مف قدرتيا عمى إثراء الحساسية وتعميؽ الوعي"  .(ٛٛ)مجرد الجدة أو الطرافة، وا 

 علاقة الشرط والجواب : -

(، وىو ما يجعمو يتميز ببنية خاصة، تقوـ عمى ما Structureإفَّ "النص كياف مييكؿ ) 
، ومف بيف ىذه العلاقات علاقة الشرط والجواب، فميذا النمط (ٜٛ)مف علاقات بيف مكوناتو"بداخمو 

 التركيبي دوره في تحقيؽ التلازمية المفيومية، التي يكوف إزاءىا المتمقي متأىباً لاستيعابيا.
إفَّ الشرط ىو "أف يتوقؼ الثاني عمى الأوؿ، بمعنى أفَّ الشرط إنّما يستحؽ جوابو بوقوعو  
 ]الرَّجز[ يقوؿ ابف دريد : .(ٜٓ)و في نفسو"ى

 مَنْ لم يعظوُ الدّىرُ لم ينفعو ما
 مَنْ لم تُفدهُ عبراً أيامو
 مَنْ قاس ما لم يره بما رأى
 مَنْ ممَّك الحرصَ القياد لم يزل
 مَنْ عارض الأطماع باليأس رنت
 مَنْ عطَّف النفس عمى مكروىيا
 مَنْ لم يقف عند انتياء قدره

 ضيَّع الحزم جنى لنفسو مَنْ 
 مَنْ ناط بالعجب عُرى أخلاقو
 مَنْ طال فوق منتيى بسطتو
 مَنْ رام ما يعجز عنو طوقو

 

 راح بوِ الواعظُ يوماً أو غَدا 
 كان العمى أولى بوِ من اليدى
 أراه ما يدنو إليوِ ما نأى
 يكرع في ماء من الذُّلِّ صرى
 إليو عين العِزِّ من حيث رنا

 رينوُ حيث انتوىكان الغنى ق
 تقاصرت عنو فسيحات الخطى
 ندامةً ألذع من سفع الذَّكا
 نيطت عرى المقت إلى تمك العرى
 أعجزه نَيْلُ الدُّنى بَمْوَ القُصا

 (ٜٔ)مَا الْعِبءُ يوماً آضَ مجزول المَطَا
 



                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   هـ                                                                                                0441 -م 2102لسٌت   -/ كاًوى الأول  222هجلت الأستار                                                                                                       العذد

ٖٔ٘ 
 

 

متواليات شرطية وجوابية، بيا تنشط العناصر المعرفية، بحثاً عف الترابط المفيومي  
، ذلؾ "أفَّ كؿَّ عنصر في النص )جممة أو عبارة( يعتمد دائماً عمى عنصر آخر، (ٕٜ)واسترجاعو 

 .(ٖٜ)كأف يفترض أحدىما الآخر، أو كأف لا يدرؾ معنى الواحد منيما إلّا بالعودة إلى الثاني"
الحياة، وانتياج الصواب، تقويمات ذاتية عمى المرء إجراؤىا، ليتسنّى لو بناء مشوار  

فضائؿ، فييا يكوف الحكيـ، الذي يخبر ألغازاً، فيتمكف مف حمّيا، وبيذا تكوف السلامة في حيازتو. 
ومما يؤازر تماسؾ النص اتساقو بالتدويـ، فقد تكررت أداة الشرط )مَفْ( في بدايات النص، وىو 

عادة انتاجيا، ومف ثـ يصبح علامة عمييا"  تكرار  .(ٜٗ)باتَ "مجالًا معرفياً، لاستيعاب الأفكار وا 
ىذا مف الارتباط الشرطي السببي، "وفيو تكوف جممة جواب الشرط مسببة عف جممة الشرط،  

بيف  . ونقرأ أيضاً الارتباط الشرطي التقابمي، الذي "ييدؼ الشاعر فيو إلى الربط(ٜ٘)ومرتَّبة عمييا" 
 ]الكامؿ[ ، يقوؿ:(ٜٙ)جممتي الشّرط وجوابو، عمى سبيؿ المقابمة بينيما" 

 فإذا بدت شمسُ النيار ووجيو
 

 (ٜٚ)رجعت ولون النور منيا كاسفُ  
 

غموّ جعؿ مف الشمس تتذبذب، إذا ما تزامنت طمعتيا وطمعة الوجو الموصوؼ. انظر إلى     
الفعميف الماضييف )بدت، ورجعت(، وتوظيفيما مع الأداة )إذا(، وكيؼ دخلا حيز التحقؽ، 
ف كاف بالنظر  فػ"الماضي أقرب إلى القطع بالوقوع، نظراً إلى لفظة الموضوع، لمدلالة عمى الوقوع، وا 

 .(ٜٛ)ى المعنى عمى الاستقباؿ، لأفَّ إذا الشرطية تقمب الماضي إلى معنى المضارع"إل
ىنا، يرتبط الشرط والجواب بعلاقة تقابمية، فطموع الشمس وتماميا يقابمو غيابيا وكسوفيا،  

ليتماسؾ النص معنوياً، عبر علاقة شرطية ضدية، كشفت مقدرتو الإنجازية، ونجاحو في أداء 
 لية.وظيفتو الاتصا
 /علاقات الربط في شعر ابن دريد/ المبحث الثاني
 العلاقات الثنائية: /المحور الأول

 :العلاقة التقابمية -

التقابؿ ىو: "إيراد الكلاـ، ثـ مقابمتو بمثمو في المعنى والمفظ، عمى جية الموافقة أو  
وبيجة، ويقوي الصمة بيف وعف تداوليتو، فإذا كاف التقابؿ "يضفي عمى القوؿ رونقاً  .(ٜٜ)المخالفة"

، نقرأ فيو إحدى إمارات التواصؿ المعرفي، ذلؾ أف (ٓٓٔ)الألفاظ والمعاني، ويجمو الأفكار ويوضّحيا"
المقابمة تقنية بلاغية قديمة، كغيرىا "تضـ الأفكار الجوىرية التي عنيت الدراسات النصية بالتوسع 

 . (ٔٓٔ)صعب معوُ إغفاؿ الأثر" فييا، ومف ثـ توجد جوانب اتفاؽ عدة بينيا، إلى حدّ ي
 ]الرَّجز[ لنطَّمع عمى دور التقابؿ في شعر ابف دريد، في مجاؿ نصّانية النص، يقوؿ: 

  لي التواءٌ إن معاديَّ التو
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ٖٔٙ 
 

 

ىذا مف صراع الأنا والذات. إنَّو بيف حركتيف سموكيتيف، حركة الالتواء، وحركة الاستواء، وعف      
مصاحبات الحركتيف، فيناؾ فئتاف مف الناس متناقضتاف، الأعداء وتصاحب الأولى )الالتواء(، أما 

نظاـ خُمُقي، يبسط الأخرى )الاستواء(، فتصاحبيا الأصدقاء، الشاعر والنظاـ التعامميّ، مع كؿِّ فئة 
 ]الرَّجز[ في شرحو بيتو الشعري اللاحؽ، قائلًا:

 طعمي شَرْيٌ لمعدوّ تارةً 
 

 (ٕٓٔ)والرَّاحُ والَأرْيُ لمن ودي ابتغى  
 

صورةٌ ذات منبع ذوقي في حسية إدراكيا، مما "تجعمنا نرى الأشياء في ضوء جديد، وخلاؿ      
، وىي تعيد تشكيؿ المدركات الحسية، وتجمع (ٖٓٔ)برة جديدة" علاقات جديدة، تخمؼ فينا وعياً وخ

 ، وىذه العناصر يوضّحيا الشكؿ الآتي :(ٗٓٔ)بيف العناصر المتضادة في وحدة 
 الشريّ( –العدو )الالتواء       
 الشاعر 
 الراح والأريّ( -الصديؽ )الاستواء      
التوازي التركيبي الصوتي متعاضداً علاقة تقابمية، تماسؾ بيا النص حبكاً وسبكاً، إذ جاء  

ىػ( : "فإنَّو مف أحكـ المقابمة ٙ٘ٗمع التقابؿ الدلالي، وقد قاؿ في ذلؾ ابف رشيؽ القيرواني )ت
 .(٘ٓٔ)وأعدؿ القسمة"

 وفي العلاقات الثنائية التقابمية، يموح صراع الأنا والآخر، يقوؿ: ]المتقارب[ 
 ينام الخَميّ وما لمشجيّ 

 
  (ٙٓٔ)نومُ الخميّ  رقادٌ إذا طالَ  

 
غارة السير، ومباغتة الأرؽ، عنواف ىذا النصّ، الذي يحضر فيو الآخر، والذي يقوؿ فيو  

)سارتر(: "أنا لو شِئت أف أعرؼ شيئاً عف نفسي، فمف أستطيع ذلؾ، إلا عف طريؽ الآخر، لأفَّ 
 .(ٚٓٔ)ذاتي"الآخر ليس فقط شرطاً لوجودي، بؿ ىو كذلؾ شرط لممعرفة، التي أكوّنيا عف 

الخميّ والشجيّ واللاتوافقية في عيش الحياة، وثنائية السعادة والحزف. إفَّ الذات المتشظية  
 يقابميا آخر منبسط، مغاير ليا، فيكوف قناعاً، تسفر بوِ عف انكسارىا.

 ورُبّما يكوف الآخر المتصارع في شعر ابف دريد الحبيبة، ليقوؿ : ]الكامؿ[ 
 ك وامقٌ كن كيف شئتَ فإنَّني ل

 
 (ٛٓٔ)أنتَ المميكُ وقمبيَ الممموكُ  

 
ثمة اختلاؼ عمى المستوى العاطفي، مردّه العنفواف الذي يقابمو اليواف. آخر مثَّؿ النقيض      

الذاتي، في خطاب أسس علاقةً بيف الأنا والآخر. العاشؽ والعبودية الإرادية. القمب والفلاة المبيدة، 
سير، بمشاركة لا القمب وحظر الحرية. تماسؾ نصيّ، كاف فيو لممتمقي دورٌ جوىريّ في عممية التف

 .(ٜٓٔ)تقؿ درجتيا عف درجة المؤلؼ 
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 العلاقة الإبدالية :
في فف  -عمى سبيؿ الإيياـ–يرى )الدكتور جميؿ عبد المجيد( أفَّ "علاقة الإبدالية تتجمى  

، وىذا الفف (ٓٔٔ)بديؿ للآخر" -إيياماً –)تجاىؿ العارؼ(، ففيو يتـ الربط بيف طرفيف، أحدىما 
، ويعني "إخراج ما يعرؼ (ٔٔٔ)العسكري( تسمية أخرى )مزج الشؾ باليقيف(يضيؼ إليو )أبو ىلاؿ 

 .(ٕٔٔ)صحتو مخرج ما يشؾ فيو، ليزيد بذلؾ تأكيداً"
 ]مجزوء الرَّمؿ[      يقوؿ الشاعر: 

 أعنِ الشمس عشاءٌ 
 أم عن البدر تسَرَّى
 أم عمى ليتي غزالٍ 
 أم أراك الحينُ ما لم

 

 كُشفت تمك السُّجوفُ  
 النصيفُ  مَوْىِناً ذاك

 عُمِّقَت تمك الشُّنوفُ 
 (ٖٔٔ)يَرَه القومُ الوقوفُ 

 
ما بيف المشبيات والعارؼ المتجاىؿ، الذي وضع بصره في خانة الشؾ عمداً، ىيأة  

تناغمت والخياؿ الذي استنجد بالطبيعة صامتيا ومتحركيا، وصولًا إلى المبالغة الوصفية. إفَّ 
)الشمس، والبدر، والغزاؿ( أطراؼ بديمة لمموصوؼ )الحبيب(، عمى سبيؿ الإيياـ، ليصوغ في 

سئمة، حبكت النص، ممّا "يجعؿ مف عدد مف الكممات وحدةً كلامية ذات معنى ضوئيا الشاعر أ
. أسموب تعدّى وظيفتو التزيينية إلى وظيفة لسانية، بربط دلالي، لوُ أثره في عممية (ٗٔٔ)مفيد" 

ز مف  التمقي، فلا ينفؾ المتمقي يقطع التواصؿ في خضـ الاستمرارية الاستفيامية المجازية، مما يعزِّ
 .النصيّة

 ]الوافر[   ، يقوؿ:(٘ٔٔ)ومف التدلّو في الحب إلى التقرير  
 أمِنْ نحو العقيق شجاك برقٌ 
 أيا برقَ العقيق أقم فما لي

 

 كأنَّ وميضوُ رَجُعُ الجُفُونِ  
  (ٙٔٔ)سِواك عمى الصّبابة من مُعينِ 

 
ثبوتو أو إفَّ التقرير، ىو : "حممؾ المخاطب عمى الإقرار، والاعتراؼ بأمر قد استقرّ عنده  

، وفي النص أمرٌ مستقرٌّ ثبوتاً، البرؽ العقيقي، وذكريات الصبّ، أما العارؼ المقرّ، فنراه (ٚٔٔ)نفيو"
في حوزة التجاىؿ والإظيار اللامعرفي، في حوار مع ذاتو العاشقة، فكاف صوتاف نطؽ بيما النص، 

الخطاب، ويأتمؼ أحدىما يدؿّ عمى الرىبة، والآخر عمى الرغبة، وما بيف الصوتيف ينسجـ 
 المضموف .

 المحور الثاني: علاقات الإضافة:
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علاقة دلالية، تنقسـ عمى قسميف: قسـ يكوف فيوِ التعبيراف متماثميف تماماً، ويسمى )علاقة  
الإضافية المتكافئة(، وآخر يكوف بيف بنيات متوازية، تعود لمشارؾ واحد أو مشاركيف مختمفيف، 

 .(ٛٔٔ)مفة(ويسمى )علاقة الإضافية المخت
ف كانت علاقة الإضافية المتكافئة أكثر توظيفاً.   وظّؼ ابف دريد القسميف، دعماً لمحبؾ، وا 
 ]الطويؿ[  يقوؿ: 

 حرامٌ عمى ماء السُّمُو ولميوى
 

 (ٜٔٔ)خواطرُ تغدو نحوه وتروحُ  
 

ابف دريد وأنموذج القوؿ المتحرر بفيالؽ العشؽ وجحافؿ الغراـ، التي زحفت عمى ذاتو،      
فأطمقت سراح ما كاف مكبوتاً . في النص علاقة إضافية متكافئة، في قولو: )تغدو، وتروح(، 

ف اختمفا في ا لييأة لفظتاف متماثمتاف تعبيراً، فػ)الذىاب( ىو الدلالة التي تمثؿ نقطة التقائيما، وا 
الشكمية، وقد اصطمح عمى ىذا النوع مف العلاقة )دى بوجراند، ودريسمر( مصطمح )إعادة 

. تكافؤ أضاء وعي المتمقي بإشارة (ٕٓٔ)الصياغة(، ويعني: "تكرار المستوى مع تغيير التعبير"
 المتابعة الفكرية، مف شأنو أف يكوف عنصراً توافقياً، عمى وفقو تنسجـ الأجزاء النصية ، وتتحد. 

 ]البسيط[   ، يقوؿ:(ٕٔٔ)ورُبّما "تعاد الجممة لفظاً ومعنى" 
 ثوبُ الشبابِ عميَّ اليومَ بيجتو
 أنا ابنُ عشرين لا زادت ولا نقصت

 

 عنِّي يد الكِبَرِ فسوف تنزعو  
  (ٕٕٔ)إنَّ ابن عشرين من شِيبٍ عمى خَطَرِ 

يفتح الشاعر باب المناقشة مع الشيب في خطاب مجازي، يمارس فيوِ التشخيص دوره      
الإقناعي، أُفؽ حياتي يرتضى بخطو المنتج، وىو يحبِّر الحاضر بيراع البيجة وحمِّيا المؤقت، 

 بمؤثر الشيب وطوؿ باعو.
عشريف( عبارة ينقر عمى أوتارىا الشاعر مرتيف في تكرار محض، يعاد فيو العنصر )ابف  

المعجمي، في ضوء الاتفاؽ المفظي والمعنوي، ليؤكد مرحمتو العمرية، وىي تيمس في أذنو بمقدـ 
شعار  اً )الكبر(، ىذا مف التكرار المفيد، و"المفيد الذي يأتي في الكلاـ توكيداً لو، وتسديداً مف أمره، وا 

 .(ٕٗٔ)، بؿ الذي "يجعؿ النص محتفظاً بكينونتو واستمراريتو"(ٖٕٔ)بعظـ شأنوِ"
، ذلؾ الفف الذي "يجمع بيف (ٕ٘ٔ)وقد "تتجمى علاقة الإضافة المتكافئة كذلؾ في فف الجمع أحياناً"  

 .(ٕٙٔ)شيئيف مختمفيف، أو أكثر في حكـ واحد" 
 ]الكامؿ[       يقوؿ الشاعر: 

 وعةٌ قالوا صحوتَ فقمت تأبى ل
 قَمِقَـتْ مدامعـوُ فَبُحن بِسرّه

 في القمب يمذعُ جمرُىا بل يَحرِقُ  
 قمقُ من ذا يقارنو اليوى لا ي
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ٖٜٔ 
 

 

 قمبي الممومُ عن اليوى بل مقمتي
 قل ما بدا لك عاذلًا ومناصحاً 

 

 بل ذا وذاك كلاىما لي موبقُ 
 (ٕٚٔ)قدر اليوى فأسيره لا يطمقُ 

 جج
قوى نفسية، اجتمعت في نشاط واحد وىو ألـ اليوى، القيد الذي ضيّؽ عميو، وأعياه، الصومعة     

التي انفرد بيا . في البيت الثالث مف النص، تتجسّد علاقة الإضافية المتكافئة، وذلؾ بتكافؤ 
، جُمعا عمى وفقو، وىو )الذّؿ(، ف قد عضويف مف أعضاء جسده )القمب، والمقمة(، بمعونة حكٍـ

 أىمكتيما مطرقتو. 
 ومف علاقة الإضافية المتكافئة إلى علاقة الإضافية المختمفة، يقوؿ: ]الوافر[ 

 تمنيتُ المنيةَ يومَ قالوا
 تعيشُ صبابتي ويموتُ صبري

 

 غداً مجموعُ شممكُمُ شتيتُ  
 (ٕٛٔ)ونفسي لا تعيشُ ولا تموتُ 

 
تذكارية. يصدر مف شاعرنا لقطات مف حزفٍ ضغطت عمى مشاعره، وىو في جولةٍ   

نشاطاف متوازياف، عيش الصبابة، وموت الصبر، نشاطاف استقرّا في مربع، يستثمراف فيو التضاد 
أسموباً بديعياً، قادراً عمى إعطاء وجييف، تتراءى فييما صورة العاشؽ، وىو بيف أغلاؿ المنية، ذلؾ 

، وما بيف (ٜٕٔ)دلالة عمى المعنى منو""أفَّ الضد أكثر حظوراً عمى الباؿ مف الشبو وأوضح في ال
، فسمّمت لو (ٖٓٔ)النشاطيف نفس مضطربة بػ"حبّ يعيش عمى اليأس بأكثر مما يعيش عمى الأمؿ"

 أمرىا لتكوف في ضلالة الطريؽ.
ذا كانت ىذه العلاقة تشيد نشاطيف، يعوداف لمشارؾ واحد )الشاعر(، نقرأ علاقةً، يعود   وا 

 ]الكامؿ[ )الشاعر، والحبيبة(، يقوؿ:فييا النشاطاف لمشاركيف 
 ظعنوا ففي كَنَفِ الإلو وحفظوِ 

 
 (ٖٔٔ)لا زلتُ أرعى عيدىم وأُحافظُ  

 
الظَّعف والمخرج التعبيري لوسواس النفس، الظَّعف ونازلات الشؤوف، وىو نشاط يصدر مف     

الحبيبة، أما المحبّ، فيصدر منو الوفاء بالعيد نشاطاً، يكمّؿ بوِ علاقة دلالية، بيا يصبح النص 
اؤه، كتمة في المعنى، تستوجب عمى القارئ فيميا في خطاب تنعدـ فيو الفائدة، إذا اجتمعت أجز 

 .(ٕٖٔ)وغاب ترابطيا
ومف علاقات الإضافية المختمفة ما "تتضمف بنيات معكوسة، حيث يغدو العنصر الذي لـ  

في  Focalفي التعبير الأوؿ، يغدو موضع التركيز  Non-Focal Elementيكف موضع تركيز 
 .(ٖٖٔ)التعبير الثاني" 

 ]الكامؿ[        يقوؿ : 
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ٔٗٓ 
 

 

 ليسَ السَّميمُ سميمَ أفعى حَرَّةٍ 
 

  (ٖٗٔ)لكن سميم المُقمةِ النَّجلاءِ  
 

في بداية النص أخذ الشاعر بتركيز المتمقي إلى التعبير الأوؿ )السميـ(، والتعريؼ بو، في   
حيف أفَّ دعامة التركيز عمى التعبير الآخر )المقمة النجلاء(، العيف وموقع التزاحـ الفكري، العيف 

صوّرىا وىي تترأس كتائب الموت ، محاولًا في ىذا التصوير وخطورة الرميّ بالممحات الفاتنة، فقد 
 أف يرفع عف الأفعى شبيات الأذى، تقميلًا مف أثرٍ يقابؿ أثر العيوف ومدخؿ العاشقيف.

 الخاتمة: 
مت إليو الدراسة مف نتائج عمى النحو الآتي:   في نياية مشوار البحث، نسجّؿ أبرز ما توصَّ

درسة النصّيّة في أف تبسط أُفقيا في عالـ المِّسانيات، ليتحوؿ درسيا أفادت البلاغة العربية مف الم -
مف بلاغة الجممة إلى بلاغة النص، بمحاولات تقريبية مف حقوؿ معرفية، غير متناسية أصوليا، 

 التي تمثّؿ حجر الأساس.
 في التحميؿ النصيّ الحديث يشكّؿ التماسؾ النصيّ ركناً ميماً، يحدد ىيكميتو، وىو يطوّر -

 الأعمدة التحميمية، ليصؿ إلى منطقة ما وراء الجممة، مؤشراً عمى مستوييف: عمودي وأُفقي.
تتكفؿ العلاقات الدلالية بميمة الربط المفيوميّ، لتكوف أنجع الوسائؿ الانسجامية المميدّة،  -

 لكشؼ معيار الحبؾ المؤدّي إلى التماسؾ النصيّ. 
يواف ابف دريد، توصّؿ إلى علاقات تتبايف مف حيث بعد أف جوّؼ البحث الأرضية الشعرية في د -

نمطيا الدلالي ، فيناؾ نوعاف: علاقات الربط، وعلاقات التبعية. أوثقت الثانية عُرى النص 
الدريدي بنسبةٍ أعمى مف الأولى، وذلؾ بحكـ تعدد أصنافيا، حتى سجّؿ مدى سيطرتيا درجةً 

 فائقة.
المؤىَّمة، والمنطقية، وفي علاقات الربط كاف محوراف ينضوي تحت خيمة علاقات التبعية نوعاف:  -

يديرىا دلالياً: الثنائية ، والإضافة. وقد أثبتت العلاقات في ىذيف النمطيف مقدرتيا في تنظيـ 
 النص، وجعمو سمسمة مفاىيمية، أجزاؤه محبوكة.

يشترؾ فييا مع  بالعلاقات الدلالية كاد يكوف شعر ابف دريد حقلًا، يدخؿ فيو المتمقي بتصورّات، -
صدار قراراتو بشأف صلاحية العلاقات المدروسة في مسألة تأىيؿ  مؤلؼ النص في الإنتاج، وا 

 النص لمرحمة التماسؾ والنصّانية.
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ٔٗٔ 
 

 

 اليوامش:
                                                 

 ـ. ٕٜٜٔ، عالـ المعرفة، ٖٖٕبلاغة الخطاب وعمـ النص، د. صلاح فضؿ:  ( ٔ)
لياـ أبو غزالة، وعمي خميؿ حمد: مدخؿ إلى عمـ لغة  ( ٕ) ، ٔ، طٜالنص، روبرت دى بوجراند، ولفغانغ دريسمر، وا 

 ـ.ٕٜٜٔمطبعة دار الكتب، 
، مؤسسة المختار لمنشر ٕ، طٙٛٔ -٘ٛٔعمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(، أ. د. سعيد حسف بحيرى،  ( ٖ)

 ـ. ٕٓٔٓوالتوزيع، القاىرة، 
، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة ٕ، تحقيؽ وشرح: عبد السلاـ محمد ىاروف، طٚٙ/ ٔ: البياف والتبييف، الجاحظ ( ٗ)

 ـ. ٜٓٙٔوالنشر، 
، تحقيؽ وتعميؽ: د. طو الحاجري، و د. محمد زغموؿ سلاـ، المكتبة ٕٗٔعيار الشعر، ابف طباطبا العموي:  ( ٘)

، تحقيؽ وشرح: أحمد ٜٓ/ٔىػ(: ٕٙٚة )تـ، وينظر: الشعر والشعراء، ابف قتيبٜٙ٘ٔالتجارية الكبرى، القاىرة، 
ىػ(: ٜٖ٘محمد شاكر، دار المعارؼ، )د. ت(، وكتاب الصناعتيف )الكتابة والشعر(، أبو ىلاؿ العسكري )ت 

 ـ. ٕٜ٘ٔ، دار إحياء الكتب العربية، القاىرة، ٔ، طٕٗٔ -ٔٗٔ
، ٜٛ/ ٔية(، د. صبحي إبراىيـ الفقي: عمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ )دراسة تطبيقية عمى السور المك ( ٙ)
 ـ. ٕٓٓٓ، دار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، ٔط
 . ٜٚ/ ٔالمَصدرُ نَفسُوُ  ( ٚ)
، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ٔ، طٜٕٔمدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيقو، محمد الأخضر الصبيحي:  ( ٛ)

 ـ. ٕٛٓٓ
، ٔ، مجمة فصوؿ، جٗ٘ٔينظر: نحو أجرومية لمنص الشعري )دراسة في قصيدة جاىمية(، د. سعد مصموح:  ( ٜ)

 ـ. ٜٜٔٔـ، أغسطس ٜٜٔٔ، يوليو ٕ، ٔ، عدد ٓٔمج
، عالـ ٕ، ترجمة: د. تماـ حساف، ط٘ٓٔ -ٖٓٔينظر: النص والخطاب والإجراء، روبرت دي بوجراند:  ( ٓٔ)

 ـ. ٕٚٓٓالكتب، القاىرة، 
 . ٖٓٔر: المَصدرُ نَفسُوُ : ينظ ( ٔٔ)
، مكتبة زىراء الشرؽ، ٔ، ط٘ٚينظر: نحو النص )اتجاه جديد في الدرس النحوي(، أ. د. أحمد عفيفي:  ( ٕٔ)

 ـ. ٕٔٓٓالقاىرة، 
 . ٙٛينظر: مدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيقو:  ( ٖٔ)
 .ٔٔينظر: مدخؿ إلى عمـ لغة النص :  ( ٗٔ)
 . ٗ٘ٔ)دراسة في قصيدة جاىمية(:  نحو أجرمية النص الشعري ( ٘ٔ)
، المركز الثقافي العربي، ٔ، طٙ -٘لسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(، د. محمد خطابي:  ( ٙٔ)

 ـ. ٜٜٔٔبيروت، 
 . ٜٕ٘ -ٜٕ٘ينظر: المَصدرُ نَفسُوُ  ( ٚٔ)
، صححو: أ. محمد عبده، وأ. محمد محمود ٔٗ -ٓٗدلائؿ الإعجاز في عمـ المعاني، عبد القاىر الجرجاني:  ( ٛٔ)

التركزي الشنقيطي، وقؼ عمى تصحيح طبعو، وعمّؽ حواشيو: السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة لمطباعة 
 لبناف، )د. ت(.  -والنشر، بيروت
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ٕٔٗ 
 

 

                                                                                                                                               
 . ٚٛ/ ٔعمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ )دراسة تطبيقية عمى السور المكية(:  ( ٜٔ)
 . ٗ٘ٔنحو أجرومية لمنص الشعري )دراسة في قصيدة جاىمية(:  ( ٕٓ)
 . ٕٛٙلسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(:  ( ٕٔ)
، الييأة المصرية ٖٗٔ -ٕٗٔد المجيد: ينظر: البديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية، د. جميؿ عب ( ٕٕ)

 ـ. ٜٜٛٔالعامة لمكتاب، 
، ٜ٘ٔ/ ٕىػ(: ٖٙٗىػ، الخطيب البغدادي )تٖٙٗينظر: تاريخ بغداد أو مدينة السلاـ منذ تأسيسيا حتى سنة  ( ٖٕ)

، ٕط، ٙٚٔ/ ٔٔىػ(: ٗٚٚالمكتبة السمفية، المدينة المنورة، )د. ت(، والبداية والنياية، ابف كثير الدمشقي )ت 
 ـ. ٜٚٚٔمكتبة المعارؼ، بيروت، 

 . ٜٙٔ -ٜ٘ٔىػ: ٖٙٗينظر: تاريخ بغداد أو مدينة السلاـ منذ تأسيسيا حتى سنة  ( ٕٗ)
 . ٜٙٔالمَصدرُ نَفسُوُ :   ( ٕ٘)
 ، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة )د. ت(. ٖٗٚتاريخ الأدب العربي، أ. أحمد حسف الزيات:  ( ٕٙ)
 وُ: الموضع نفسو. المَصدرُ نَفسُ  ( ٕٚ)
 . ٙٚٔ/ ٔٔ، والبداية والنياية: ٜٚٔ/ ٕىػ: ٖٙٗينظر: تاريخ بغداد أو مدينة السلاـ منذ تأسيسيا حتى سنة  ( ٕٛ)
 . ٖ٘ٚ، وتاريخ الأدب العربي: ٚٚٔ/ ٔٔينظر: البداية والنياية:  ( ٜٕ)
والفمسفة والمنطؽ والتصوؼ والنحو والصرؼ معجـ التعريفات )قاموس لمصطمحات وتعريفات عمـ الفقو والمغة  ( ٖٓ)

، تحقيؽ ودراسة: محمد صديؽ المنشاوي، دار الفضيمة لمنشر والتوزيع ٔٔوالعروض والبلاغة(، الشريؼ الجرجاني: 
 والتصدير، القاىرة، )د.ت(.

 ـ.ٕٛٓٓ، عالـ الكتب، ٔ، طٜٖٚ/ٔمعجـ المغة العربية المعاصرة، أ.د.أحمد مختار عمر:  ( ٖٔ)
، وضع حواشيو: ٔ٘ٔىػ(: ٜٖٚلإيضاح في عموـ البلاغة )المعاني والبياف والبديع(، الخطيب القزويني) تا ( ٕٖ)

 ـ.ٕٕٓٓلبناف،  -، دار الكتب العممية، بيروتٔإبراىيـ شمس الديف، ط
 .ٙٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  ( ٖٖ)
 .ٕٕٚلسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(:  ( ٖٗ)
 .ٔٗٔ/ٕعمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ )دراسة تطبيقية عمى السور المكية(:  ( ٖ٘)
 .ٜٛٔينظر: لسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(:  ( ٖٙ)
 .ٕٕٚالمَصدرُ نَفسُوُ :  ( ٖٚ)
حقيؽ: د. أحمد ، تٕٗٔىػ(: ٗ٘ٙالبرىاف في إعجاز القرآف أو بديع القرآف، ابف أبي الإصبع المصري )ت  ( ٖٛ)

 ـ.ٕٙٓٓمطموب، ود. خديجة الحديثي، مطبعة المجمع العممي، 
 ينظر: المَصدرُ نَفسُوُ: الموضع نفسو . ( ٜٖ)
لبناف،  -، دار الكتب العممية، بيروت٘٘لسانيات الخطاب )مباحث في التأسيس والإجراء(، أ.د. نعماف بوقرة:   ( ٓٗ)

 .  ٔٗٔـ، وينظر: عمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(: ٜٔٚٔ
 ـ.  ٕٕٔٓ، مطبعة جولدف يشي، ٔ، دراسة وتحقيؽ: عمر بف سالـ، طٖ٘ديوانو:   ( ٔٗ)
، تحقيؽ وتصحيح: محمد حامد الفقي، ٚٔىػ(: ٖٗ٘الفضلاء، ابف حبّاف البستي )ت روضة العقلاء ونزىة   ( ٕٗ)

 ـ.ٜ٘٘ٔمطبعة السنَّة المحمدية، 
 .ٙٔالمَصدرُ نَفسُوُ :   ( ٖٗ)
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ٖٔٗ 
 

 

                                                                                                                                               
 .ٕٗديوانو :   ( ٗٗ)
 ـ.ٜٚٚٔ، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ٓٔ، طٜٖٓمباحث في عموـ القرآف، د. صبحي الصالح:   ( ٘ٗ)
، تحقيؽ: عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية، ٗٗ/ٕلأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز، العموي: الطراز  ( ٙٗ)

 بيروت، )د. ت(. -صيدا
ر ىوامشو: د. ٜٓىػ(: ٙ٘ٗطوؽ الحمامة في الألفة والألاؼ، ابف حزـ الأندلسي )ت  ( ٚٗ) ، ضبط نصو، وحرَّ

 ـ.ٜ٘ٚٔ القاىرة، -، دار المعارؼ، مصرٔالطاىر أحمد مكي، ط
 .ٓٙٔينظر: البديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  ( ٛٗ)
 .ٔٙٔالمَصدرُ نَفسُوُ :  ( ٜٗ)
 .ٔ٘ديوانو:  ( ٓ٘)
 القاىرة، )د.ت(. -، دار المعارؼ، مصرٓٛكولدرج، د. محمد مصطفى بدوي:  ( ٔ٘)
 ـ.ٜٜٜٔالمبنانية، القاىرة، ، الدار المصرية ٔ، طٖٕالحب العذري عند العرب، د. شوقي ضيؼ:  ( ٕ٘)
ينظر: تفسير التحرير والتنوير )تحرير المعنى السديد وتنوير العقؿ الجديد مف تفسير الكتاب المجيد(، ابف  ( ٖ٘)

 ـ.ٜٗٛٔ، الدار التونسية لمنشر، تونس، ٕٖٓ/ٔىػ(: ٖٜٖٔعاشور )ت 
 .٘ٗٔ/ٕر المكية(: عمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ )دراسة تطبيقية عمى السو  ( ٗ٘)
 .ٜٗديوانو:  ( ٘٘)
، مطبعة مصر شركة مساىمة مصرية، القاىرة، ٕٙٙشعر الطبيعة في الأدب العربي، د. سيد نوفؿ:  ( ٙ٘)

 ـ.ٜ٘ٗٔ
 ـ.ٜٓٚٔ، مطبعة الترقي، دمشؽ، ٕ، طٛٙالطبيعة في الشعر الأندلسي، د. جودة الركابي:  ( ٚ٘)
 .ٖٜ/ٔؽ )دراسة تطبيقية عمى السور المكية(: عمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبي ( ٛ٘)
 المَصدرُ نَفسُوُ : الموضع نفسو. ( ٜ٘)
 .ٙٗديوانو :  ( ٓٙ)
 .ٜٓٔلسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(:  ( ٔٙ)
 المَصدرُ نَفسُوُ : الموضع نفسو. ( ٕٙ)
 .ٜٔديوانو:  ( ٖٙ)
 ـ.ٜٔٚٔلبناف،  -المكشوؼ، بيروت ، دارٔ، طٜٔٔينظر: تمييد في النقد الحديث، روز غريب:  ( ٗٙ)
 .ٗٔٔديوانو:  ( ٘ٙ)
 ـ.ٜٔٛٔ، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، ٕ، طٕٜٕدراسة الأدب العربي، د. مصطفى ناصؼ:  ( ٙٙ)
 ينظر: المَصدرُ نَفسُوُ : الموضع نفسو. ( ٚٙ)
 ـ.ٖٜٛٔقاىرة، ، دار المعارؼ، ال٘ٓٔالفصؿ والوصؿ في القرآف الكريـ، د. منير سمطاف:  ( ٛٙ)
 .ٕ٘ديوانو:  ( ٜٙ)
 .ٕٚمدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيقو:  ( ٓٚ)
 .ٜٕٙلسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب( :  ( ٔٚ)
 .ٙٗٔينظر: البديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية :  ( ٕٚ)
 .٘ٚديوانو :  ( ٖٚ)
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 .ٚٗعمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(:  ( ٗٚ)
 .ٙٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  ( ٘ٚ)
 .ٙٚديوانو:  ( ٙٚ)
 .ٜ٘مدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيقو:  ( ٚٚ)
 .ٙٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  ( ٛٚ)
 .ٗٗديوانو:  ( ٜٚ)
 .ٕٔٗبلاغة الخطاب وعمـ النص:  ( ٓٛ)
 .ٜٗٔ/ٕعمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ )دراسة تطبيقية عمى السور المكية(:  (ٔٛ)
 .ٕٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  (ٕٛ)
 ينظر: المَصدرُ نَفسُوُ: الموضع نفسو. (ٖٛ)
 .ٙ٘ديوانو:  (ٗٛ)
 ـ.ٜٚٚٔالمعارؼ، مصر، ، دار ٖٖٗالرمز والرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتوح أحمد:  (٘ٛ)
 .ٙٙٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  (ٙٛ)
 .ٖٙديوانو:  (ٚٛ)
، دار الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة، ٛٔالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، د. جابر أحمد عصفور:  ( ٛٛ)

 ـ.ٜٗٚٔ
 .ٔٚمدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيقو:  ( ٜٛ)
، دار الفكر، ٖ، تحقيؽ: محمد أبي الفضؿ إبراىيـ، طٖٗ٘/ٕىػ(: ٜٗٚالبرىاف في عموـ القرآف، الزركشي )ت  ( ٜٓ)

 ـ.ٜٓٛٔ
 .ٓٗٔ-ٜٖٔديوانو:  ( ٜٔ)
 .ٖٓٔينظر: النص والخطاب والإجراء:  ( ٕٜ)
 .ٔٚمدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيقو:  ( ٖٜ)
بيف نظاـ الخطابة وشروط الثقافة(، د.عبد الفتاح أحمد يوسؼ لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة )فمسفة المعنى  ( ٜٗ)
 ـ.ٕٓٔٓ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ٔ، طٜٚ: 
في التركيب المغوي لمشعر العراقي المعاصر )دراسة لغوية في شعر السياب ونازؾ والبياتي(، د. مالؾ يوسؼ  ( ٜ٘)

 ـ.ٜٔٛٔ، دار الحرية لمطباعة، بغداد، ٖٙٛالمطمبي: 
 لمَصدرُ نَفسُوُ : الموضع نفسو.ا ( ٜٙ)
 .ٜٗديوانو:  ( ٜٚ)
(، التفتازاني )ت  ( ٜٛ) لبناف،  -، دار الكتب العممية، بيروتٕ، طٖٛٔىػ(: ٕٜٚالمطوؿ )شرح تمخيص مفتاح العموـ

 ـ.ٕٚٓٓ
 .ٖٖٚكتاب الصناعتيف )الكتابة والشعر(:  ( ٜٜ)
 لبناف، )د. ت(. -العربية، بيروت، دار النيضة ٜٓعمـ البديع، د. عبد العزيز عتيؽ:  ( ٓٓٔ)
 .٘ٛٔعمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(:  ( ٔٓٔ)
 المَصدرُ نَفسُوُ : الموضع نفسو. ( ٕٓٔ)
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 .ٖٗٚالصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي عند العرب:  ( ٖٓٔ)
 .ٖٕٚينظر: المَصدرُ نَفسُوُ :  ( ٗٓٔ)
، حققوُ ، وعمَّؽ حواشيو: محمد محيي الديف عبد ٜٔ/ٕوآدابو، ابف رشيؽ القيرواني: العمدة في محاسف الشعر  ( ٘ٓٔ)

 ـ.ٖٜٗٔ، مطبعة حجازي، القاىرة، ٔالحميد، ط
 .ٕ٘ديوانو:   ( ٙٓٔ)
 ـ.ٜٗٙٔ، ٔ، ترجموُ عف الفرنسية: عبد المنعـ الحفني، طٙٗالوجودية مذىب إنساني، جاف بوؿ سارتر:   ( ٚٓٔ)
 .ٓ٘ديوانو:   ( ٛٓٔ)
 .ٚٗينظر: عمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(:  ( ٜٓٔ)
 .ٔ٘ٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  ( ٓٔٔ)
 .ٜٖٙينظر: كتاب الصناعتيف )الكتابة والشعر(:  ( ٔٔٔ)
 المَصدرُ نَفسُوُ : الموضع نفسو. ( ٕٔٔ)
 .ٜ٘ديوانو:  ( ٖٔٔ)
 ـ.ٕٜٛٔ، دار القمـ، الكويت، ٔ، طٛٔٔيؼ: في بناء الجممة العربية، د. محمد حماسة عبد المط ( ٗٔٔ)
ينظر: جوىر الكنز )تمخيص كنز البراعة في أدوات ذوي البراعة(، نجـ الديف أحمد بف إسماعيؿ بف الأثير  ( ٘ٔٔ)

، تحقيؽ: د. محمد زغموؿ سلاـ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية )د.ت(، والإيضاح في ٕٛٓىػ(: ٖٚٚالحمبي )ت
 .ٖٛالبياف والبديع(: عموـ البلاغة )المعاني و 

 .ٖٗديوانو :   ( ٙٔٔ)
، قدّـ لو، ووضع حواشيو ٘ٗ/ٔىػ(: ٔٚٙمغني المبيب عف كتب الأعاريب، ابف ىشاـ الأنصاري )ت  ( ٚٔٔ)

لبناف،  -، دار الكتب العممية، بيروتٔوفيارسو: حسف جمد، أشرؼ عميو، وراجعو: د. إميؿ بديع يعقوب، ط
 ـ.ٜٜٛٔ

 .ٗٗٔغة العربية والمسانيات النصية: ينظر: البديع بيف البلا (ٛٔٔ)
 .٘ٗديوانو:  (ٜٔٔ)
 . نقلًا عف :ٗٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  (ٕٓٔ)

De Bcaugrand and Dressler: Inlroduction to lcxt linguistics, P. 58.   
 .ٛٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  (ٕٔٔ)
 .ٕٜديوانو:  (ٕٕٔ)
 .ٕٚ٘جوىر الكنز )تمخيص كنز البراعة في أدوات ذوي البراعة(:  (ٖٕٔ)
 .ٗ٘ٔنحو أجرومية لمنص الشعري )دراسة في قصيدة جاىمية(:  ( ٕٗٔ)
 .ٜٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  (ٕ٘ٔ)
 -، دار الكتب العممية، بيروتٗ، طٖٖٔعموـ البلاغة )البياف والمعاني والبديع(، أحمد مصطفى المراغي:  (ٕٙٔ)

 ـ.ٕٕٓٓلبناف، 
 .ٓ٘ديوانو : (ٕٚٔ)
 .ٗٗالمَصدرُ نَفسُوُ :  (ٕٛٔ)
 .ٜٔعمـ البديع:  (ٜٕٔ)
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، دار ٙ، طٕٖٖتطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلاـ )مف امرئ القيس إلى ابف أبي ربيعة(، د. شكري فيصؿ:  (ٖٓٔ)

 ـ.ٕٜٛٔلبناف،  -العمـ لمملاييف، بيروت
 .ٛٗديوانو:  (ٖٔٔ)
 .ٚٔٔينظر: في بناء الجممة العربية:  (ٕٖٔ)
 .ٗٗٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية:  (ٖٖٔ)
 .ٜٖديوانو:  ( ٖٗٔ)

 المصادر والمراجع:

جلاؿ الديف محمد بف عبد الرحمف   الإيضاح في عموـ البلاغة )المعاني والبياف والبديع(، الخطيب القزويني .ٔ
 -، دار الكتب العممية، بيروتٔوضع حواشيو: إبراىيـ شمس الديف، ط ، ىػ(ٜٖٚ)تف محمدبف عمر بف أحمد ب

 ـ.ٕٕٓٓلبناف، 
 ـ. ٜٚٚٔ، مكتبة المعارؼ، بيروت، ٕىػ( ، طٗٚٚابف كثير الدمشقي )ت أبو الفداء الحافظ البداية والنياية،  .ٕ
 ـ. ٜٜٛٔالبديع بيف البلاغة العربية والمسانيات النصية، د. جميؿ عبد المجيد، الييأة المصرية العامة لمكتاب،  .ٖ
ىػ(، تحقيؽ: د. أحمد مطموب، ٗ٘ٙالبرىاف في إعجاز القرآف أو بديع القرآف، ابف أبي الإصبع المصري )ت .ٗ

 ـ.ٕٙٓٓود. خديجة الحديثي، مطبعة المجمع العممي، 
ىػ(، تحقيؽ: محمد أبي الفضؿ ٜٗٚالزركشي )تبدر الديف محمد بف عبد الله عموـ القرآف، البرىاف في  .٘

 ـ.ٜٓٛٔ، دار الفكر، ٖإبراىيـ، ط
 ـ. ٕٜٜٔبلاغة الخطاب وعمـ النص، د. صلاح فضؿ، عالـ المعرفة،  .ٙ
اروف، ، تحقيؽ وشرح: عبد السلاـ محمد ىىػ(ٕ٘٘)ت  الجاحظأبو عثماف عمرو بف بحر البياف والتبييف،  .ٚ
 ـ. ٜٓٙٔ، مطبعة لجنة التأليؼ والترجمة والنشر، ٕط
 . أحمد حسف الزيات، دار نيضة مصر لمطباعة والنشر، القاىرة )د. ت(. أتاريخ الأدب العربي،  .ٛ
الخطيب البغدادي  الحافظ أبو بكر أحمد بف عمي ىػ،ٖٙٗتاريخ بغداد أو مدينة السلاـ منذ تأسيسيا حتى سنة  .ٜ

 .ة السمفية، المدينة المنورة، )د. ت(ىػ( ، المكتبٖٙٗ)ت 
، دار العمـ ٙتطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلاـ )مف امرئ القيس إلى ابف أبي ربيعة(، د.شكري فيصؿ، ط .ٓٔ

 ـ.ٕٜٛٔلبناف،  -لمملاييف، بيروت
الطاىر محمد تفسير التحرير والتنوير )تحرير المعنى السديد وتنوير العقؿ الجديد مف تفسير الكتاب المجيد(،  .ٔٔ

 ـ.ٜٗٛٔىػ( ، الدار التونسية لمنشر، تونس، ٖٜٖٔ)ت بف محمد بف محمد الطاىر بف عاشور التونسي 
 ـ.ٜٔٚٔلبناف،  -، دار المكشوؼ، بيروتٔتمييد في النقد الحديث، روز غريب، ط .ٕٔ
الحمبي نجـ الديف أحمد ابف إسماعيؿ بف الأثير جوىر الكنز )تمخيص كنز البراعة في أدوات ذوي البراعة(،  .ٖٔ
 .، تحقيؽ: د. محمد زغموؿ سلاـ، منشأة المعارؼ، الإسكندرية )د. ت(ىػ(ٖٚٚ)ت
 ـ.ٜٜٜٔ، الدار المصرية المبنانية، القاىرة، ٔالحب العذري عند العرب، د. شوقي ضيؼ، ط .ٗٔ
 ـ.ٜٔٛٔ، دار الأندلس لمطباعة والنشر والتوزيع، ٕدراسة الأدب العربي، د. مصطفى ناصؼ، ط .٘ٔ
، صححو: أ. محمد عبده، وأ. محمد ىػ(ٔٚٗ)ت في عمـ المعاني، عبد القاىر الجرجانيعجاز دلائؿ الإ .ٙٔ

محمود التركزي الشنقيطي، وقؼ عمى تصحيح طبعو، وعمّؽ حواشيو: السيد محمد رشيد رضا، دار المعرفة لمطباعة 
 لبناف، )د. ت(.  -والنشر، بيروت

 ـ.  ٕٕٔٓ، مطبعة جولدف يشي، ٔ، ط، دراسة وتحقيؽ: عمر بف سالـىػ(ٖٕٔابف دريد )ت  ديواف .ٚٔ
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 ـ.ٜٚٚٔالرمز والرمزية في الشعر المعاصر، د. محمد فتوح أحمد، دار المعارؼ، مصر،  .ٛٔ
ىػ( ، تحقيؽ وتصحيح: ٖٗ٘بف حبّاف البستي )تالحافظ أبو حاتـ محمد روضة العقلاء ونزىة الفضلاء،  .ٜٔ

 ـ.ٜ٘٘ٔمحمد حامد الفقي، مطبعة السنة المحمدية، 
 ـ.ٜ٘ٗٔفي الأدب العربي، د. سيد نوفؿ، مطبعة مصر شركة مساىمة مصرية، القاىرة،  شعر الطبيعة .ٕٓ
، تحقيؽ وشرح: احمد محمد شاكر، دار ىػ(ٕٙٚ)ت بف قتيبةأبو محمد عبد الله بف مسمـ الشعر والشعراء،  .ٕٔ

 .المعارؼ، )د. ت(
الثقافة لمطباعة والنشر، القاىرة، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، د. جابر أحمد عصفور، دار  .ٕٕ

 ـ.ٜٗٚٔ
 ـ.ٜٓٚٔ، مطبعة الترقي، دمشؽ، ٕالطبيعة في الشعر الأندلسي، د. جودة الركابي، ط .ٖٕ
، ىػ(٘ٗٚاليمني )ت العموييحيى بف حمزة بف عمي بف إبراىيـ الطراز لأسرار البلاغة وعموـ حقائؽ الإعجاز،  .ٕٗ

 بيروت، )د. ت(. -صيداتحقيؽ: عبد الحميد ىنداوي، المكتبة العصرية، 
ىػ( ، ضبط ٙ٘ٗ)ت أبو محمد عمي بف أحمد ابف سعيد طوؽ الحمامة في الألفة والألاؼ، ابف حزـ الأندلسي  .ٕ٘

ر ىوامشو: د. الطاىر أحمد مكي، ط  ـ.ٜ٘ٚٔالقاىرة،  -، دار المعارؼ، مصرٔنصو، وحرَّ
 ف، )د.ت(.لبنا -عمـ البديع، د. عبد العزيز عتيؽ، دار النيضة العربية، بيروت .ٕٙ
، ٔعمـ المغة النصي بيف النظرية والتطبيؽ )دراسة تطبيقية عمى السور المكية(، د. صبحي إبراىيـ الفقي، ط .ٕٚ

 ـ. ٕٓٓٓدار قباء لمطباعة والنشر والتوزيع، القاىرة، 
، مؤسسة المختار لمنشر والتوزيع، ٕ، طىعمـ لغة النص )المفاىيـ والاتجاىات(، أ. د. سعيد حسف بحير  .ٕٛ
 ـ. ٕٓٔٓرة، القاى
لبناف،  -، دار الكتب العممية، بيروتٗعموـ البلاغة )البياف والمعاني والبديع(، أحمد مصطفى المراغي، ط .ٜٕ

 ـ.ٕٕٓٓ
وعمؽ حواشيو: محمد محيي الديف حققوُ، ، ىػ(ٙ٘ٗ)ت العمدة في محاسف الشعر وآدابو، ابف رشيؽ القيرواني .ٖٓ

 ـ.ٖٜٗٔ، مطبعة حجازي، القاىرة، ٔعبد الحميد، ط
، تحقيؽ وتعميؽ: د. طو الحاجري، و د. محمد ىػ(ٕٕٖ)ت  بف طباطبا العمويمحمد بف أحمد عيار الشعر،  .ٖٔ

 ـٜٙ٘ٔزغموؿ سلاـ، المكتبة التجارية الكبرى، القاىرة، 
 ـ.ٖٜٛٔالفصؿ والوصؿ في القرآف الكريـ، د. منير سمطاف، دار المعارؼ، القاىرة،  .ٕٖ
مالؾ يوسؼ د. اب ونازؾ والبياتي(، صر )دراسة لغوية في شعر السيّ في التركيب المغوي لمشعر العراقي المعا .ٖٖ

 ـ.ٜٔٛٔالمطمبي، دار الحرية لمطباعة، بغداد، 
 ـ.ٕٜٛٔ، دار القمـ، الكويت، ٔفي بناء الجممة العربية، د. محمد حماسة عبد المطيؼ، ط .ٖٗ
تحقيؽ:  ىػ( ،ٜٖ٘ري )ت العسكالحسف بف عبد الله بف سيؿ كتاب الصناعتيف )الكتابة والشعر(، أبو ىلاؿ  .ٖ٘

 ـ. ٕٜ٘ٔ، دار احياء الكتب العربية، القاىرة، ٔط عمي محمد البجاوي، ومحمد أبي الفضؿ إبراىيـ،
 القاىرة، )د.ت(. -محمد مصطفى بدوي، دار المعارؼ، مصرد. كولدرج،  .ٖٙ
لبناف،  -روتلسانيات الخطاب )مباحث في التأسيس والإجراء(، أ.د. نعماف بوقرة، دار الكتب العممية، بي .ٖٚ

 ـ. ٜٔٚٔ
لسانيات الخطاب وأنساؽ الثقافة )فمسفة المعنى بيف نظاـ الخطابة وشروط الثقافة(، د.عبد الفتاح أحمد يوسؼ  .ٖٛ
 ـ.ٕٓٔٓ، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ٔ، ط
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، المركز الثقافي العربي، بيروت، ٔلسانيات النص )مدخؿ إلى انسجاـ الخطاب(، د. محمد خطابي، ط .ٜٖ
 ـ. ٜٜٔٔ

 ـ.ٜٚٚٔ، دار العمـ لمملاييف، بيروت، ٓٔمباحث في عموـ القرآف، د. صبحي الصالح، ط .ٓٗ
، منشورات الاختلاؼ، الجزائر، ٔ، محمد الأخضر الصبيحي، طومدخؿ إلى عمـ النص ومجالات تطبيق .ٔٗ

 ـ. ٕٛٓٓ
لياـ أبو غزالةمدخؿ إلى عمـ لغة النص،  .ٕٗ ، ٔط وعمي خميؿ حمد، ،روبرت دى بوجراند، ولفغانغ دريسمر، وا 

 ـ.ٕٜٜٔدار الكتاب، مطبعة 
ٖٗ.  ،) ، تحقيؽ: د. عبد ىػ( ٕٜٚالتفتازاني )ت سعد الديف مسعود بف عمر المطوؿ )شرح تمخيص مفتاح العموـ

 ـ.ٕٚٓٓلبناف،  -، دار الكتب العممية، بيروتٕ، طالحميد ىنداوي
لفمسفة والمنطؽ والتصوؼ والنحو والصرؼ معجـ التعريفات )قاموس لمصطمحات وتعريفات عمـ الفقو والمغة وا .ٗٗ

تحقيؽ ودراسة: محمد صديؽ ىػ(، ٙٔٛ)ت  الجرجانيعمي بف محمد السيد الشريؼ والعروض والبلاغة(، 
 .تالمنشاوي، دار الفضيمة لمنشر والتوزيع والتصدير، القاىرة، د. 

 ـ.ٕٛٓٓ، عالـ الكتب، ٔبية المعاصرة، أ.د.أحمد مختار عمر، طر معجـ المغة الع .٘ٗ
ىػ( ٔٚٙابف ىشاـ الأنصاري )تجماؿ الديف عبد الله بف يوسؼ بف أحمد ، مغني المبيب عف كتب الأعاريب،  .ٙٗ

، دار الكتب ٔ، قدّـ لو، ووضع حواشيو وفيارسو: حسف جمد، أشرؼ عميو، وراجعو: د. إميؿ بديع يعقوب، ط
 ـ.ٜٜٛٔلبناف،  -العممية، بيروت

، عدد ٓٔج، مٔمجمة فصوؿ، ج، صيدة جاىمية(، د. سعد مصموحنحو أجرومية لمنص الشعري )دراسة في ق .ٚٗ
 ـ.  ٜٜٔٔـ، أغسطس ٜٜٔٔ، يوليو ٕ، ٔ

 ـ. ٕٔٓٓ، مكتبة زىراء الشرؽ، القاىرة، ٔ، أ. د. أحمد عفيفي، ط(نحو النص )اتجاه جديد في الدرس النحوي .ٛٗ
 ـ. ٕٚٓٓالكتب، القاىرة، ، عالـ ٕاـ حساف، طبوجراند، ترجمة: د. تمّ  ىجراء، روبرت دالنص والخطاب والإ .ٜٗ
 ـ.ٜٗٙٔ، ٔالوجودية مذىب إنساني، جاف بوؿ سارتر، ترجموُ عف الفرنسية: عبد المنعـ الحفني، ط .ٓ٘
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